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Jadwiga Czerwinska"

AMATORSTWO IWYKLUCZENIE
W KONTEKSCIE ANTYCZNEGO
TEATRU RZYMSKIEGO'

Kiedy teatr grecki i rzymski okresla sie jednym mianem - teatr antyczny,
dokonuje si¢ uproszczenia catkowicie zacierajacego specyfike obydwu tych tak
odmiennych od siebie fenomenéw. Oczywiscie ,zaréwno jeden, jak i drugi pod-
legal na przestrzeni wiekdéw najrozmaitszym transformacjom, ktére wplywaly
na zmiany ich charakteru czy podejmowanej tematyki”> Niezaleznie jednak od
tego zasadnicze cechy kazdego z nich zachowuja wlasciwy sobie charakter.

»Obcoé¢” jako wyznacznik teatru rzymskiego

Dla Grekoéw teatr stanowil integralng cze¢$¢ ich kultury, a jego korzenie sie-
galy tak gleboko w przestrzen religijna i obywatelska, ze ,homo politicus utozsa-
mia si¢ z homo religiosus™, sprawiajac, ze aktor — homo scaenicus staje si¢ mani-
festacja postawy religijnej i obywatelskiej.

* Prof. dr hab. Jadwiga Czerwiriska, profesor Uniwersytetu Lédzkiego, Katedra
Filologii Romanskiej, Zaklad Italianistyki, 90-236 £6dz, ul. Pomorska 171/173.

' Artykuljest czescia projektu badawczego Starozytny teatr i dramat w Swietle pism scho-
liastow finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (DEC-2012/07/B/HS2/01475).

? Jadwiga Czerwiniska, Co nam zostalo z teatru antycznego?, [w:] Dylematy drama-
tu i teatru u progu XXI wieku, Wydawnictwo Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
Lublin 2011, s. 180-181.

> Wtodzimierz Lengauer, Religijnos¢ starozytnych Grekéw, Paristwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa 1994, s. 93.
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Tymczasem w Rzymie za podstawowy wyrdznik teatru mozemy przyjaé
»0bcos¢” kulturows tego zjawiska, ktére nie zrodzito si¢ na gruncie rzymskim,
a jedynie zostalo na nim zaszczepione. ,0Obcoé¢” te¢ mozna rozumie¢ w kilku
aspektach:

(1) W sensie religijnym: brak religijnej waloryzacji i zwigzku przedsta-
wien z kultem. Wprawdzie przedstawienia teatralne, ludi scaenici, odbywaly sie
w ramach ludi, $wiat rzymskich, nie mialy one jednak bezpo$redniego z nimi
zwiazku. Nie patronowat im, tak jak bylo w Grecji, bog teatru Dionizos, z kto-
rego kultu wyrosly. W Rzymie przedstawienia teatralne nie stanowily z ob-
chodami jego $wieta koherentnej calosci, a tylko dolaczane byly, jako element
jedynie ornamentacyjny, a wigc niejako zewnetrzny, do $wiat dedykowanych
innym bogom. Tak byto w przypadku Ludi Megalenses ku czci Magna Mater,
Ludi Apollinares po$wieconych Apollonowi czy tez najwigkszych sposréd $wiat
rzymskich — Ludi Romani ku czci Jowisza. Spektakle u§wietniaty zatem te rzym-
skie uroczystosci, stanowiac element ludyczny, ale nie mialy tej waloryzacji reli-
gijnej, jaka posiadaly w Gregji.

(2) W sensie terytorialnym: teatr — fenomen importowany z Etrurii
iz Gregji*. O ile samo pojawienie si¢ zaczatkéw przedstawien teatralnych wig-
zalo sie z wplywami etruskimi, o tyle dojrzala dzialalno$¢ teatralna, a zwlaszcza
dramaturgiczna, miala swoje zrédla greckie.

(3) W sensie mentalnym: zajecia literackie i teatralne — jako studia leviora
(ploche, niepowaine zainteresowania).

(4) W sensie moralnym: te kwestie nalezy rozumie¢ w dwéch aspektach.
Pierwszy z nich dotyczy samej tworczosci dramaturgicznej, ktéra opierata sie
na greckich pierwowzorach dramatéw rzymskich, z czym wiazal sie naplyw
obcych wzorcow kulturowych i gorszacych obyczajéw. Drugi za$ dotyczyt sta-
tusu aktora. O ile bowiem dla Grekéw udzial aktoréw w przedstawieniach byt
obywatelskim obowiazkiem i zaszczytem wyplywajacym z ich kultury wspol-
uczestnictwa, o tyle w Rzymie istnialo przekonanie, ze zajecia teatralne byly
niestosowne dla wolnych obywateli, a nawet grozily konsekwencjami prawny-
mi z uwagi na ich demoralizujacy wplyw.

(5) W sensie prawnym: w Rzymie wystepy sceniczne powodowaly infa-
mi¢ wolnych obywateli i mogly grozi¢ im pozbawieniem praw obywatelskich.
Tymczasem w Grecji uchylanie si¢ od obowiazku udziatu w przedstawieniach
skutkowato spoleczng dezaprobatg i karami finansowymi.

* Szersze oméwienie tej kwestii znajdzie si¢ w dalszej czesci artykutu.
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Pochodzenie teatru rzymskiego ab sano initio

Teatr nieprofesjonalny

Poczatek teatru rzymskiego miat jednak ,zdrowe korzenie”, co po$wiad-
cza Titus Livius (Tytus Liwiusz) Ab urbe condita 7.2.13: inter aliarum parua
principia rerum ludorum quoque prima origo ponenda uisa est, ut appareret
quam ab sano initio res in hanc uix opulentis regnis tolerabilem insaniam uenerit.
W roku 364 p.n.e. sprowadzono z Etrurii tzw. ,skoczkéw” (ludiones)® dla za-
zegnania panujacej wowczas zarazy. Ich tanice przy dzwiekach muzyki bardzo
szybko znalazly nasladowcéw wéréd mlodziezy rzymskiej (iuvenes), ktéra $pie-
wala zabawne i zaczepne wierszyki przy wtdrze tanica i muzyki, zartujac z siebie
nawzajem. Ich popisy zostaly nazwane saturae.

Saturae mialy wiele wspolnego z versus Fascennimi, rodzimymi pie$niami
o charakterze uszczypliwym i swawolnym, jakie towarzyszyly codziennym zaje-
ciom oraz uroczystosciom. Z tego wlasnie wspélnego zrodla, tj. z saturae i versus
Fascennimi,

[...] w okresie przedliterackim kietkuja juz zaczatki rodzimej komedii. Tak np.
na zakoriczenie zniw lub winobrania domoro§li aktorzy w maskach na twarzy
popisuja si¢ rzucaniem na przemian (versus alterni) dowcipnymi powiedzenia-
mi. Rodzil si¢ wiec dialog. Z tego okresu bral tez poczatek mim ludowy i ludowa
farsa — Atellana®.

Byla ona rodzajem improwizowanego przedstawienia’. Jej nazwa pochodzi
od ludowej farsy oskijskiej Osci ludi, Oscorum ludicrum czy fabula Atellana. Oso-
bami w niej wystepujacymi w opinii uczonych:

S Titus Livius, (Tytus Liwiusz), Ab urbe condita, 7.2.4.3-7.2.7.4: sine carmine ullo,
sine imitandorum carminum actu ludiones ex Etruria acciti, ad tibicinis modos saltantes,
haud indecoros motus more Tusco dabant. imitari deinde eos iuuentus, simul inconditis
inter se iocularia fundentes uersibus, coepere; nec absoni a uoce motus erant. accepta itaque
res saepiusque usurpando excitata. uernaculis artificibus, quia ister Tusco uerbo ludio
uocabatur, nomen histrionibus inditum; qui non, sicut ante, Fescennino uersu similem
incompositum temere ac rudem alternis iaciebant sed impletas modis saturas descripto iam
ad tibicinem cantu motuque congruenti peragebant.

¢ Maria Cytowska, Hanna Szelest, Ludwika Rychlewska, Literatura rzymska.
Okres archaiczny, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996, s. 22.

7 Ewa Skwara (eadem, Historia komedii rzymskiej, Prészytiski i S-ka, Warszawa
2001, s. 27) stwierdza: ,Atellana [ ... ] byla rodzajem farsy popularnej wéréd zamiesz-
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[...] nie byli aktorzy zawodowi, lecz amatorzy ukrywajacy twarze maskami
o karykaturalnych rysach, ubrani w kostiumy z fallosem uwydatniajace komicz-
nie rozne czeéei ciata. Osoby farsy zwaly sie od noszonych masek Oscae personae
(persona — maska)?®.

Ten rodzaj przedstawienia zarezerwowata sobie mlodziez rzymska, wyste-
pujac w niej bez uszczerbku dla swego honoru. Odrézniano ich od objetych in-
famia spoteczna i optacanych aktoréw profesjonalnego teatru rzymskiego, ktorzy
rekrutowali si¢ gléwnie sposréd niewolnikéw, wyzwolenicéw i obcokrajowcow.
W przeciwienistwie natomiast do nich iuvenes pochodzili z szacownych rodzin
rzymskich, podobnie jak aktorzy w Grecji, rekrutujacy sie ze znakomitych rodow.

Charakter rzymskiej Atellany’

Taki typ komedii uwaza si¢ obecnie

[ ... ] zarodzima forme teatru italskiego. Oskijska Atellana prawdopodobnie wywo-
dzila si¢ z przedstawien zwanych phlyakes, formy teatralnej rozpowszechnionej na
terenie Wielkiej Grecji. Kraj Oskéw stanowit w IV w. p.n.e. swego rodzaju bufor po-
miedzy Rzymem a terenami zasiedlonymi przez Grekéw na poludniu Italii. Trudno
ustali¢ doktadng date, kiedy Rzymianie po raz pierwszy zetkneli sie farsg oskijska,
niemniej kontakty z samymi Oskami przypadaja na koniec IV w. p.n.e.'”

W historii Atellany wyroznia sie jej dwa okresy: przedliteracki i literacki.
W pierwszym z nich miala ona charakter improwizowany, przypominajacy
nieco pdzniejsza commedia dellarte. Skladaly sie na nig krétkie scenki, ktore
zawieraly czeséci dialogowe i $piewane — niekiedy réwniez razem z widownia.
Atellane literacka datujemy na I w. p.n.e. Wiaze si¢ ona z tworczoscia Lucjusza
Pomponiusza z Bononii oraz Nowiusza.

kujacych poludniows Italie Oskéw. Poniewaz sadzono, ze wywodzi si¢ z miasta Atella,
polozonego niedaleko Kapui w Kampanii, szybko zyskala nazwe atellany”. Dzi§ uwaza
sie ja za rodzima forme teatru italskiego. Oskijska Atellana prawdopodobnie wywodzi-
fa sie z przedstawien zwanych phlyakes, rozpowszechnionej formy teatralnej.

$ Maria Cytowska, Hanna Szelest, Ludwika Rychlewska, Literatura rzymska...,
s.293.

° Wiecej na ten temat: ibidem, s. 293-294.

10 Ewa Skwara, Historia komedii..., s. 27-28.
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W tej rzymskiej komedii wystepowaly typowe postacie, do ktérych naleze-
li miedzy innymi: Maccus — naczelna posta¢ glupiego zartoka, przyjmujacego
takze role blazna, Bucco — prézniak i lakomczuch, Pappus - latwowierny sta-
rzec, dajacy sie oszukiwac zonie czy cérce, Dosennus — przemadrzaly garbus
o sklonnosciach do oszustwa, oraz Sannio - typowy blazen nasladujacy, ku
uciesze publicznosci, pozostale postacie Atellany. Jej tre$cia bywala parodia mi-
tow lub tematyka zaczerpnieta z zycia codziennego, zwlaszcza wsi lub malych
miasteczek, czy zZycia wojskowego. Jezyk, ktory odwzorowywat $wiat przedsta-
wiany na scenie, byl jezykiem ulicy lub gminu, byl pelen wulgaryzmow, regio-
nalizméw i wyrazen gwarowych.

Rodzime, rzymskie pochodzenie Atellany przesadzilo o tym, ze — w przeci-
wienstwie do sztuk pochodzenia greckiego — tresci przez nia niesione nie byly
traktowane jako ,obce”, a wigc gorszace. Ukazywaly one bowiem $wiat, ktéry
korzeniami swymi si¢gal rodzimej kultury rzymskiej. Z tego réwniez powodu
Atellana cieszyla si¢ popularnoscia takze wéréd widowni wyrobionej literacko.
Swiadcza o tym chocby czeste uwagi Cycerona o twérczosci komediowej No-
wiusza. Nieliczne zachowane jej fragmenty zawdzieczmy Cyceronowi, ktory
»swoje wywody na temat zartow i sposobéw wywolywania $émiechu ilustruje
wlasnie cytatami z Nowiusza”''. Rzymskie proweniencje Atellany spowodowa-
ly takze i to, ze aktorzy amatorzy w niej grajacy nie byli oblozeni infamia, bo za
ich posrednictwem ukazywane byly realia zycia Italii. A zatem rzymska men-
talno$¢ wplynela na rozréznienie aktoréw rodzimych i aktoréw teatru profe-
sjonalnego.

Zajecia literackie - studia leviora

W okresie archaicznym zajecia literackie, uznawane za studia leviora, nie
byty wéréd Rzymian szanowane i dlatego pozostawiano je ludziom obcego
pochodzenia. Pojawia si¢ zatem pytanie, dlaczego tak sig stalo. Ot6z tym, co
uformowato mentalnos¢ rzymska, byta walka o byt, zdobywanie kolejnych te-
rytoriéw i surowe warunki zycia, ktére uksztaltowaly Rzymian ,na dobrych,
praktycznych i oszczednych gospodarzy, surowych dla siebie i dla innych™2
To wszystko wychowato ich ,na dzielnych Zolnierzy i wodzéw, i twardych

' Ibidem, s. 149.
2 Mieczystaw Brozek, Historia literatury tacitiskiej, Zaklad Narodowy Imienia
Ossolinskich, Wroclaw—Warszawa—Krakow-Gdansk 1979, s. 12.
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politykéw, a przy tym na swoistych formalistéw i konserwatystow, ale nie na
tworcow kultury umystowej”". Swoéj czas dzielili oni na negotia — stuzbe dla
panistwa (urzednicza i wojskows) i zajecia gospodarskie oraz na otia — wszyst-
kie inne formy aktywnosci, do ktérych zaliczali rowniez twdrczo$¢ literacka.
Te ostatnie nazywano studia leviora, ktére uznawane byly w epoce archaicznej
za uwlaczajace gravitas, powadze mezczyzny. O literatach sam Katon'* mial sie
wyrazié jako o grassatores, a wigc wldczegach i darmozjadach.

Collegium scribarum histrionumque

Tymczasem wedlug przekazu Liwiusza w roku 207 p.n.e. panistwo rzym-
skie mialo doceni¢ nie tylko poetow, ale tez i aktordéw, powolujac Collegium
scribarum histrionumque w $wiatyni Minerwy na Awentynie. Stalo si¢ to za
sprawa dzialajacego w Rzymie pierwszego dramaturga Liwiusza Andronika
(Andronikosa/Andronikusa). Byl on Grekiem pochodzacym z Tarentu, ktory

B Ibidem.

" Marek Porcjusz Katon byl sztandarowa postacia obozu konserwatystow
w Rzymie. Opowiadat si¢ przeciw rosnagcym wplywom filhelleriskiego obozu poste-
powego. Stojac na stanowisku obrony rzymskich wartoéci i virtus Roma, za wlasciwa
sztuke literackg uznawal te, ktéra przynosita pozytek panstwu i stuzyla wychowywaniu
miodziezy. Dlatego stworzyt dedykowane synowi Praecepta ad filium (Nauki dla syna).
»Uwaza sie ten utwor za pierwsza encyklopedie rzymska. Katon pragnal w tym dzie-
le przekaza¢ synowi caloksztalt 6wczesnej wiedzy ludzkiej dotyczacej m.in. retoryki,
agronomii, medycyny, sztuki wojennej, prawa. Przekazywane wiadomosci taczyl z po-
uczeniami umoralniajagcymi. Dawal krétkie sentencje i nauki dotyczace zasad zycio-
wych, jak np. zachowania méwcy, jako vir bonus dicendi peritus, to jest czlowieka pra-
wego, bieglego w méwieniu. Katon zwracal uwage na poziom etyczny oratora (Quint.
Inst.11, 1, 1). Tu takze zachowala si¢ sentencja Rem tene, verba sequentur — »Trzymaj sie
tematu, stowa same przyjda« (Maria Cytowska, Hanna Szelest, Ludwika Rychlewska,
Literatura rzymska..., s. 189). Katon stworzyl tez Origines, pierwsza historie¢ Rzymu
pisana po lacinie. Jemu takze Rzymianie zawdzigczaja utwor De agri cultura, w ktérym
zawarl instrukcje dotyczace prowadzenia gospodarstwa rolnego. Jako czlowiek czynny
politycznie wielokrotnie zabieral glos, wyglaszajac mowy przeciw rozluznieniu oby-
czajéw, mowy odnoszace si¢ do kwestii prawnych, a przede wszystkim mowy o cha-
rakterze politycznym. Generalnie rzecz ujmujac: ,Katon przez swojq tworczosé w je-
zyku laciniskim staral sie przeciwstawi¢ obcym, greckim wplywom, zastapic¢ tworczoéé
grecka bardziej, jak sadzil, pozyteczna dla Rzymu literatura fachowa pisana po lacinie”
(Maria Cytowska, Hanna Szelest, Ludwika Rychlewska, Literatura rzymska..., s. 204).
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w Rzymie znalazl si¢ jako jeniec wojenny. Wyzwolony przez Lucjusza Liwiusza
Salinatora tworzyt miedzy innymi tragedie, do ktérych tematy czerpal z grec-
kich pierwowzoréw'. Zasluga Andronika bylo stworzenie sztuki o jednolitej
akgji, a nie — jak to byto wezeéniej — ,luznych scenek o réznorodnej treéciiroz-
nej rytmicznej formie™¢. Zaprezentowanie w roku 240 p.n.e. pierwszej sztuki
w jezyku lacinskim zaadaptowanej z literatury greckiej podczas odbywajacych
sie¢ wéwczas ludi Romani uznane zostalo za osiagniecie przelomowe i pocza-
tek literatury rzymskiej. Zgodnie z przekazem Liwiusza, co warto odnotowa¢
w kontekscie dalszych rozwazan na temat statusu aktora w Rzymie — Androni-
kus mial tez wystepowac¢ jako aktor w swoich dramatach".
W obliczu grozacego Rzymowi niebezpieczenstwa:

[...] kiedy podczas II wojny punickiej Hazdrubal sial terror w Italii, na zlecenie
decemviri sacris faciundis Andronik utozyl hymn przebtagalny ku czci Iuono Re-
gina, ktory odspiewal chér dziewic, jak $wiadczy Liwiusz (27, 37, 7nn.). Kiedy
niebezpieczenstwo zostalo zazegnane, w dowdd wdziecznosci i uznania dla twoér-
cy przyznano niedawno zorganizowanemu ,,cechowi” poetéw i aktoréw (scribae
et histriones) $wiagtynie Minerwy na Awentynie na siedzibe zebran, a Liwiusz jako
magister collegii mogl tam zamieszka¢. Byl to pierwszy akt oficjalnego uznania li-
teratury w spoleczenstwie rzymskim'®.

Mozna jednak sadzi¢, ze nastapit on na skutek uznania zastug Andronikosa
dla paiistwa i obrony jego suwerennosci. To za$ bylo catkowicie spdjne z poczu-
ciem obywatelskich obowiazkéw w rozumieniu Rzymian i miescilo si¢ w sferze
negotium, a wigc godnych, bo stuzacych dobru publicznemu, zaje¢.

'S Ibidem, s. 34. Autorki stwierdzaja, ze z tworczosci Liwiusza Andronika zacho-
wane s jedynie fragmenty, znane z tradycji poéredniej. Spoéréd tytuléw wymienia
sie nastepujace: Achilles, Aiax Mastigoforus (Ajaks niosqcy wldcznie), Aegistus (Egist),
Equos Troianus (Ko trojariski), Hermiona, Andromeda, Danae, Tereus i najprawdopo-
dobniej Ino.

16 Ibidem, s. 34.

' Titus Livius, Ab urbe condita, 7.2, 8-10: Liuius post aliquot annis, qui ab saturis
ausus est primus argumento fabulam serere, idem scilicet—id quod omnes tum erant—suorum
carminum actot, dicitur, cum saepius reuocatus uocem obtudisset, uenia petita puerum ad
canen- dum ante tibicinem cum statuisset, canticum egisse aliquanto magis uigente motu
quia nihil uocis usus impediebat.

'8 Maria Cytowska, Hanna Szelest, Ludwika Rychlewska, Literatura rzymska...,
s.33.
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Mala carmina i teatralne odium spadajace na aktoréw

Zmiana nastawienia do spraw zwigzanych z teatrem, jego tworcami,
a zwlaszcza aktorami nastepuje wowczas, gdy teatr staje sie sztuka profesjo-
nalng. O ile bowiem Atellana (jako rodzima sztuka) i grajaca w niej mlodziez
rzymska nie budzila spolecznego sprzeciwu, o tyle juz sam dramat grecki ttu-
maczony na lacing wzbudzal szereg kontrowersji. Wigzaly si¢ one z tym, ze
przynosil on mysli obce kulturowo'’, a przede wszystkim sprzeczne z idea-
fem rzymskiej moralnosci i obrazem virtus Romana, czyli de facto dramat
grecki mial demoralizujacy wplyw na spoleczenstwo rzymskie.

Zakres greckich wplywéw wiazacych si¢ z teatrem byl ogromny. Dotyczyt
zaré6wno wypracowanej przez Grekéw formy teatru, jak i samej twoérczosci dra-
maturgicznej. Potwierdzaja to liczne przyktady budowli teatralnych na terenie
Rzymu i Italii oraz inspirowany wzorami greckimi dramat rzymski, tragedia
i komedia. Rzymscy autorzy dokonywali przektadéw lub swobodnych adapta-
cji greckich wzoréw.

O rzymskiej ,sztuce przektadu” greckich pierwowzoréw $wiadcza infor-
macje, ktore sami autorzy zamieszczali w ttumaczonych przez siebie sztukach?.
Doskonatym tego przyktadem moga by¢ wiersze, pochodzace z komedii Plauta
Casina (Panna mloda), ktéra poeta najpierw nazwat Sortientes (Losujgcy), od-
dajac w ten sposdb dostownie jej grecki tytut (w. 31-34):

' Przekonanie, ze wraz z teatrem i sztuka teatralng nastapit naptyw obcych wply-
wow i gorszacych obyczajow, wyraza Cyceron m.in. w Tusculanae disputationes, 4,33;
4,70; 5.58, oraz w De republica, 4.4.4.

" Analizujac tworczo$¢ Plauta, ktéremu literatura rzymska zawdziecza znako-
mite komedie, widzimy, ze sam poeta wskazuje wzory swoich sztuk, zamieszczajac
tytuly pierwowzorédw i imiona ich autoréw w tekstach komedii. W przypadku ko-
medii Asinaria pierwowzorem mial by¢ Onagos Demofilosa, w przypadku komedii
Casina — Klerumenoi Difilosa, przy komedii Mercator — Emporos Filomena, Miles glo-
riosus — Alazon, moze Meandra lub Filomena, Poenulus — Karchedonios Aleksisa lub
Menandra. Nie zawsze mozliwe jest zweryfikowanie podawanych przez Plauta infor-
macji z uwagi na to, ze précz komedii Menandra, przedstawiciela Komedii Nowej, nie-
wiele zachowalo sie z twérczosci innych jej twércow. W nowszej literaturze wspomina
sie o tym, ze podawane przez Plauta dane na temat pierwowzoréw mogly mie¢ nie-
kiedy wylacznie charakter konwencjonalny, o czym pisze Gregor Vogt-Spira (Asinaria
oder Maccus vortit Attice, [w:] Plautus barbarus, Tiibingen 1991, s. 11-69) w odniesie-
niu do komedii Asinaria. Jednak charakter utworéw Plauta i ich tematyka wskazuja, ze
komediopisarz inspirowat sie gléwnie grecka Komedia Nowa.



Amatorstwo i wykluczenie w kontekscie antycznego teatru rzymskiego 51

Klerumenoi si¢ zowie ta sztuka po grecku:

Po rzymsku: Losujgcy. Difilus jg pisat

Po grecku; a zndw po nim, p6zniej, po tacinie
Nasz Plautus...?

O zwiazku tlumaczonych na lacine sztuk z ich pierwowzorami greckimi
$wiadczg juz same ich nazwy. Tragedie oparta na wzorach greckich okreslano
mianem fabula cothurnata (zwana tez fabula crepidata). ,Swoja nazwe zawdzie-
cza koturnom, w ktérych wystepowali aktorzy, a jej tematyka, podobnie jak
w tragedii greckiej, byty mity”**. Dla ttumaczonej z jezyka greckiego komedii
przyjeto nazwe fabula palliata, ktéra ,wywodzi sie z greckiej komedii nowej,
z niej przejela forme, z niej tez czerpala inwencje”. W odréznieniu od tragedii
i komedii rzymskich o greckim rodowodzie, dramaty rodzimego, rzymskiego
pochodzenia nosily odmienne nazwy. Tragedia o tematyce rzymskiej to fabu-
la praetexta; jej nazwa zostala zaczerpnieta od togi o nazwie praetexta; inspi-
racja dla niej byly wydarzenia historyczne, zwlaszcza te chlubne dla Rzymian.
Natomiast komedia o tematyce rzymskiej okreslana byla jako fabula togata,
a,[ ... ] nazwe swa zawdzigcza kostiumowi. Grano ja w rzymskiej todze, ponie-
waz w sztuce przedstawiano realia rzymskie badz italskie, kostium zatem musial
odpowiada¢ temu, co dzialo si¢ na scenie™.

Kontrowersyjne, eufemistycznie rzecz ujmujac, tresci niosly z sobg, zda-
niem Rzymian, zaréwno tragedie, jak i komedie greckie przekladane na jezyk
lacinski. W przypadku tragedii (fabula cothurnata) mity, stanowiace ich war-
stwe fabularna, jak cho¢by dotyczace rodu Atrydéw czy Labdakidow, ukazy-
waly zakazane, kazirodcze zwiazki, morderstwa rodowe czy tez zbrodnie do-
konywane na wlasnych dzieciach. Przedstawianie tych historii* publiczno$ci
rzymskiej, nie dos¢ jeszcze wyrobionej, by mogta odczytaé wpisane w nie idee
tragiczne greckich dramaturgéw, mogto uchodzi¢ za gorszace.

Podobnie rzecz si¢ miata w przypadku komedii typu fabula palliata. Jej
tematy czesto zaczerpniete z zycia rodzinnego, nadawaly tej komedii cha-
rakter obyczajowy, jednak daleki od wzorcéw moralnych dopuszczalnych

*! Tlumaczenie Gustawa Przychodzkiego.

** Jadwiga Czerwinska, Co nam zostato ..., s. 192.

23 Ewa Skwara, Historia komedii..., s. 33.

2 Ibidem, s. 36.

» Jako przyklad moga postuzy¢ chociazby tragedie pochodzenia greckiego:
Danae Andronikosa; Medea Enniusza i Akcjusza; Phoenissae, Antygona, Tereus Akcju-
sza czy w pozniejszych juz czasach Fedra Seneki.



52 Jadwiga Czerwiriska

i akceptowanych w Rzymie. Przedstawiaja bowiem, dla przyktadu, lekkomysl-
nych mlodziencéw romansujacych z heterami, a dla ich wykupienia z rak rajfu-
ra lub streczycielki defraudujacych pienigdze rodzinne. Niekiedy odbywa sie
to przy udziale ojca, jak na przyklad w komedii Plauta Asinaria®. Senior rodu
w zamian za sprzyjanie eskapadom syna domaga sie jednak udzialu w mito-
éci mlodej hetery (typ meretrix). Pokazanie na scenie lekkoducha mlodzien-
ca (typ adulescens) oraz niewczesnych amoréw starca (typ senex) catkowicie
odbiega od modelu starorzymskiej surowosci. Jedynym usprawiedliwieniem
moze sie okazac¢ tylko to, Ze rzecz si¢ dzieje w zepsutej Grecji, bo w Rzymie jest
to przeciez niemozliwe. Trudne do zaakceptowania jest réwniez to, ze niewol-
nicy (typ servus) okazuja sie madrzejsi od swych panéw.

Podstawowy typ to sprytny, obrotny frant pomagajacy bezradnemu mlodzien-
cowi zdoby¢ dziewczyne lub pieniadze, albo jedno i drugie (Asin., Bacch., Mil,
Pseud.). Nierzadko zdarza sie, ze sprytny niewolnik jest stuga mlodzierica hulaki,
ktéremu musi ,organizowa¢” nie tylko uczty, ale takze pieniadze na nie, a potem
chroni¢ jeszcze przed gniewem ojca (Epid., Most.)?.

Znajdujemy tez w fabula palliata wystepujace na scenie lub wzmiankowane
przez inne dramatis personae posazne zony (typ uxor dotata), ktére albo przej-
muja w rodzinie wladze i pieniadze (Asinaria), albo, powolujac sie na wnie-
siony posag, trwonia majatek przez swoja rozrzutnos¢ (Aulularia)®. Taki typ
kobiety w patriarchalnym Rzymie byl nie do pomyslenia.

Podobnie bylo ze sposobem przedstawiania bogéw w palliacie. Schodzili
oni na ziemig, zeby uwodzi¢ cnotliwe zony, wdajac sie z nimi w romanse. Z taka
sytuacja mamy do czynienia w kolejnej komedii Plauta — Amphitruo. W bogo-
bojnym Rzymie historia ta byla tak bulwersujaca, ze — jakby na usprawiedli-
wienie jej przedstawienia — Plaut juz w prologu sztuki zaznacza: Haec urbs est
Thebae, a wiec podkresla, ze rzecz ta ma miejsce w Tebach, a nie w Rzymie.

% Asinaria Plauta byla tlumaczona z greckiego oryginatlu poety Demofilosa,
o czym informuje Plaut w prologu (w. 10-13):
... htic nomen graece Onagost fabulae;
Demophilus scripsit, Maccus vortit barbare;
Asinariam volt esse, si per vos licet.
*7 Ewa Skwara, Historia komedii..., s. 86.
* Trudno ustali¢ greckie autorstwo tej komedii, na co zwraca uwage Gustaw
Przychodzki (Gustaw Przychodzki, Plautus, Krakowska Spétka Wydawnicza, Krakéw
1925, s. 36-37) oraz Ewa Skwara (Historia komedii..., s. 61-62).
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Poza fabula palliata o charakterze obyczajowym podejmowano réwniez proby
upolitycznienia komedii, wzorujac si¢ na twoérczosci Arystofanesa. Tym bowiem,
co cechowato komedie staroattycka, byta swoboda wypowiedzi (parrhésia), zezwa-
lajaca na imienne zaczepki osobistosci ze $wiata publicznego. Tymczasem

Rzym [ ... ] nie znal tej dionizyjskiej swobody krytyki osobistej i szyderstwa, kté-
ra panowala w dawnych Atenach [ ... ]. W Rymie Prawo XII tablic po prostu §mier-
cig pozwalalo kara¢ cztowieka, ktéry by drugiego publicznie zniestawil””

— stwierdza Gustaw Przychodzki. Mial sie o tym przekona¢ Gnaeus Naevius
(Newiusz), ktory probowal wprowadzi¢ do rzymskiej komedii arystofanejska
swobode wypowiedzi. ,Najciekawsza bowiem cechg jego komedii, pisanych
z wyrazng juz, a pelng werwy i dowcipu tendencja $mieszenia, byla ich zaczep-
nos$¢™. Jako wolno urodzony w Kampanii poeta, zastuzony dla panstwa przez
udzial w I wojnie punickiej, a przy tym wybitna indywidualnos¢, swiadomy byt
wlasnej wartosci. Odznaczajac sie zas poczuciem sprawiedliwo$ci spolecznej
i politycznej, dawal sobie prawo do jej gtoszenia. Podkresla sie, ze:

[...] przystowiowa duma kampariska podsycata jego zazarta niecheé do nobi-
16w, inspirowala krytyke ich polityki oraz walke o wolnoé¢ stowa. [ ... ] Atako-
wani przezen przedstawiciele wplywowej arystokracji, Metellowie, ktorzy zda-
niem poety ,z przypadku, bez zaslug stali si¢ konsulami” (fato Metelli Romae
fiunt consules), odpowiedzieli mu podobno pogrézka: ,ukarza Metellowie poete
Newiusza” (malum badunt Metelli Naevio poetae). Za gloszenie zabronionych
Prawem XII tablic zlosliwych utworéw (mala carmia) zostal Newiusz pod ko-
niec zycia w 206 roku uwieziony*',

aw koricu wygnany z Rzymu. Los, ktory spotkal Newiusza, spowodowal, ze pdz-
niejsi komicy rzymscy nie poszli juz jego droga i siegali — jak Plaut — po bezpiecz-
niejsze wzory greckiej komedii obyczajowej, migdzy innymi Komedii Nowej. Ta
zmiana kursu, jaka wowczas nastapila w komedii rzymskiej, swiadczy dobitnie
0 jej yapolitycznym” charakterze, co moga potwierdzi¢ chociazby dwa przyklady
zaczerpniete z komedii Plauta. W komedii Persa czytamy (w. 75-76):

Lecz czyzem ja nie glupi, panistwem si¢ klopota¢?
Sa przeciez urzednicy — ich rzecz tym si¢ martwic**,

» Gustaw Przychodzki, Plautus, s. 9.

30 Ibidem.

Maria Cytowska, Hanna Szelest, Ludwika Rychlewska, Literatura rzymska..., s. 39.
* Gustaw Przychodzki, Plautus, s. 11.



54 Jadwiga Czerwinska

W Trinummus za$ padaja stowa (w. 1057-1058):

Lecz ja jestem zbyt glupi, ze sie paristwem param,
Zamiast — co mi jest blizsze — dba¢ o mdj grzbiet wlasny!*>.

Poczynione uwagi na temat mala carmina dotycza wprawdzie tresci sztuk,
ale zgodnie z prawem rzymskim réwniez publiczne odtwarzanie ze sceny
niedozwolonych tresci podlegalo karze.

Zrédla negatywnego nastawienia do zaje¢ teatralnych
i zawodu aktora

Negatywne nastawienie do zaje¢ teatralnych mialo jednak kilka réwnole-
glych zrédel. Pierwszym z nich byty wspomniane juz mala carmina. Nie tylko
bowiem ich ukfadanie, ale takze odtwarzanie publiczne $cigane bylo z mocy
Prawa XII tablic**. Uwazano, ze ich upublicznianie, a w teatrze mialo ono szero-
ki zasieg, wywoluje zamet spoleczny grozniejszy w skutkach niz akty fizycznej
przemocy, zazwyczaj jednostkowe.

Z tym wiazala sie kwestia kolejna: parrhésia, czyli wolnoé¢ stowa. O ile
w Grecji byta ona traktowana jako cze$¢ paideia, a wigc pelnila funkcje wycho-
wawczg, usankcjonowang przez panstwo, o tyle w Rzymie parrhésia byla za-
broniona pod grozba $mierci przez Prawo XII tablic, poniewaz stanowita orez
znieslawiania powszechnie znanych osobistoéci i rodéw rzymskich. Imienne
zaczepki czy aluzyjno$¢ wypowiedzi aktoréw wywolywala zywe reakcje pu-
blicznosci, nierzadko doprowadzajac do rozruchéw w teatrze. Aktorzy bowiem
ybardzo czesto pozwalali sobie na dwuznaczng interpretacje wyglaszanego
tekstu, co publiczno$¢ doskonale odczytywata™. Od sposobu potraktowania
uszczypliwych uwag przez samego zainteresowanego zalezalo, czy wyciagano
wobec aktordéw tak postepujacych konsekwencje, czy tez nie. Niezaleznie jed-
nak od tego starano sie, by aktorzy nie nawiazywali zbyt bezposredniego kon-
taktu z publicznoscia, poniewaz mogli w ten sposéb sprowokowa¢ jej nader
zywe reakgje, to jest doprowadza¢ do zamieszek i krwawych bijatyk w teatrze,
o czym informuje nas Tacyt w Annales (At theatri licentia, proximo priore anno

3 Ibidem.

3* James B. Rives, Magic in the XII Tables revisited, ,Classical Quarterly” 2002,
vol. 52(01), s. 270-290.

35 Ewa Skwara, Historia komedii..., s. 226.
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coepta, gravius tum erupit, occisis non modo e plebe set militibus et centurione, vul-
nerato tribuno praetoriae cohortis, dum probra in magistratus et dissensionem vulgi
prohibent. 1, 77, 1-5). Wina za nie obarczani bywali réwniez zatrudniani pod-
czas spektakli klakierzy, ktorzy podjudzali publiczno$¢ teatralng do wzniecania
niepokojéw i rozruchéw. Jednym z nich byt Percenniusz, o ktérym wspomi-
na Tacyt (Annal. 1, 16), piszac, ze byt to ,przewodnik klakieréw teatralnych,
potem prosty zolnierz, bezczelny w jezyku, ktorego zbiegi na korzy$¢ aktoréw
nauczyly wzburza¢ zgromadzone ttumy”*.

Jednym ze Zrédet infamii aktoréw mogla by¢ polityka rzymskiej warstwy
nobilitas, w ktora bywaly wymierzane szkalujace ich imienne zaczepki padajace
ze sceny. Aktorzy, ale réwniez poeci dramatyczni*’, mogli bowiem — przez swa
popularnoé¢ — przy¢mic ich swoja slawa oraz wplywa¢ na opinie o nobilach.
Tymczasem ich pozycja w spoleczenstwie, a wiec de facto pomy$lny dla nich
przebieg cursus honorum, drogi kariery, zalezna byla od spolecznego poparcia.
To za$ przekladalo si¢ na oddawane na nich glosy w wyborach na kolejne urze-
dy. Z tego wzgledu nobilowie dbali o sw6j wizerunek spoleczny oraz o to, by
wyroézniad sie w panstwie swoja rozpoznawalnoscia, o ktéra nie chcieli wspolza-
wodniczy¢ z aktorami. Dawala im ona przewage w kreowaniu opinii publicznej
oraz w prowadzeniu polityki panstwa.

Niski status aktora mégt by¢ takze wyrazem wplywow etruskich, w Etrurii
bowiem réwniez nie ceniono aktoréw wysoko, podobnie jak i innych artystow?®.

W celu zdyskredytowania aktoréw, a réwnocze$nie przejmowania kontroli
nad tym, co wyglaszaja ze sceny, podejmowano préby cenzurowania ich wy-
powiedzi. Przede wszystkim jednak dokladano staran, by marginalizowa¢ zna-
czenie zawodu aktora, minimalizujac czy wrecz odbierajac autorytet wystepu-
jacym w teatrze aktorom. Oznaczalo to zepchniecie ich na margines spoteczny
poprzez oblozenie infamia.

36 Tacyt, Wybér pism, przel. i oprac. S. Hammer, Zaktad Narodowy im. Ossoliri-
skich, Wroctaw, De Agostini Polska, Warszawa 2004, I, s. 16.

7 Na kwestie te rzucajg $wiatto chociazby wspomniane juz sprawy zwigzane
z poeta Newiuszem i jego konfliktem z rodem Metelléw.

* Lidia Winniczuk, O aktorze starozytnym, ,Meander. Miesiecznik Po$wiecony
Kulturze Swiata Starozytnego” 1949, t. 4, nr 5-6, s. 253.
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Infamia i wykluczenie aktora w teatrze rzymskim

Zjawiska infamii i wykluczenia dotycza generalnie dwdch grup spolecznych.
Do pierwszej z nich zaliczamy wolnych obywateli rzymskich, ktérzy podejmo-
wali proby wystepowania w teatrze w roli aktoréw. Do drugiej grupy mozemy za-
kwalifikowa¢ aktordw, ktorzy nie byli obywatelami rzymskimi, czyli aktoréw pro-
fesjonalnych pochodzenia obcego i towarzyszacych im na scenie niewolnikéw.

Infamie nalezy rozpatrywaé w podwojnym sensie. Po pierwsze, jako za-
liczenie zawodu aktora do ars ludicer, rzemiosla teatralnego, ktore otaczala
spoleczna wzgarda. W takim rozumieniu odnosi si¢ ona do ogétu aktoréw. Po
drugie, jako pomniejszenie spolecznego szacunku i powazania obywatelskiego.
Woéweczas dotyczy ona wolnych obywateli rzymskich.

Zjawisko wykluczenia réwniez przyjmuje podwojne znacznie. Pierw-
sze z nich odnosi si¢ do pelnoprawnych obywateli i oznacza wykluczenie ich
z tribus oraz zakaz pelnienia stuzby wojskowej, co bylo zaszczytem dla Rzymia-
nina. Drugi rodzaj wykluczenia wigzal sie z pozarzymskim pochodzeniem i do-
tyczyl aktorow bedacych niewolnikami, wyzwolericami lub obcokrajowcami,
co — ex definitione — sytuowalo ich w zupelnie innej pozycji w hierarchii spotecz-
nej paistwa rzymskiego, niz wolnych obywateli.

Na temat infamii, ktéra spadala na obywateli rzymskich za udzial
w przedstawieniach scenicznych, pisze miedzy innymi Nepos, podkreslajac, ze
traca oni uznanie w oczach spoleczenistwa (in scaenam uero prodire ac populo esse
spectaculo nemini in eisdem gentibus fuit turpitudini. quae omnia apud nos partim
infamia, partim humilia atque ab honestate remota ponuntur. contra ea pleraque
nostris moribus sunt decora, quae apud illos turpia putantur. Vitae, 15, 2-6, 2).
Natomiast o zaliczaniu sztuki scenicznej do ars ludicer oraz o wykluczeniu
z tribus wolnego obywatela za udzial w przedstawieniach czytamy u Cycerona
(Cum artem ludicram scaenamque totam in probro ducerent, genus id hominum non
modo honore civium reliquorum carere, sed etiam tribu moveri notatione censoria
voluerunt. De republica IV, 10, 1-5).

Proces wykluczania i infamii nasilit si¢, gdy Rzym, zwlaszcza w okresie
pryncypatu, ogarnefa prawdziwa moda na teatr. Jednak juz wczesniej zda-
rzalo si¢ wkraczanie na scene szacownych Rzymian. Po$wiadcza to Makro-
biusz w Saturnaliach (11, 7, 2-9), wspominajac o Decymusie Liberiuszu,
ktory jako pierwszy ekwita rzymski mial u schylku swojego zycia wystapi¢
za namowga Cezara w teatrze (Laberium asperae libertatis equitem Romanum
Caesar quingentis milibus invitavit ut prodiret in scenam et ipse ageret mimos
quos scriptitabat, 11, 7, 2).
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Liberiusz jednak ze sceny rzucil Cezarowi ostre stowa prawdy, wyjasniajac
publiczno$ci, dlaczego znalazl si¢ na scenie: ,Sze$¢dziesiat lat przezylem bez
plamy na nazwisku; dzisiaj jeszcze wyszedlem z domu rycerzem — powrdce mi-
mem (aktorem); o ten jeden dzieni zyje za dtugo...” (Macrobius, Saturn. 11, 7).

Tego rodzaju préby powtarzaly si¢ z biegiem czasu coraz czgsciej, dlate-
go ,w roku 22 p.n.e. zabroniono senatorom i ich dzieciom udzialu w widowi-
skach, tego samego roku rozciagnieto éw zakaz przypuszczalnie na ekwitow”*.
W konicowym okresie republiki lex Iulia municipalis poréwnala tych, ktérzy
publicznie wystepowali na scenie ,,do wlascicieli doméw publicznych i zalicza-
fa ich wraz z gladiatorami, bankrutami, przestegpcami i prostytutkami do oséb,
ktore nie mogly sprawowac urzedu i gtosowa¢™. Co jednak ciekawe, odium in-
famii nie spadalo na wolnych obywateli rzymskich, ktérzy czerpali zyski z wido-
wisk. Rzymianin moégt bowiem wynajmowa¢ swoich niewolnikéw do udzialu
w przedstawieniach, pobierajac za to oplate. To, jak zauwaza Lidia Winniczuk,
yhanby mu nie przynosito!”#.

Ambiwalentny stosunek do teatru i do aktoréw

Pomimo wydawanych praw i glebokiego przekonania, ze ,scena deprawuje
i uwlacza godnosci czlowieka™, Rzymianie cenili sobie dobre przedstawienia
teatralne i utalentowanych aktoréw. Jednak w ich stosunku do nich daje si¢ za-
uwazy¢ wyrazng ambiwalencje. Doskonale ilustruja to poglady Cycerona. Dla
niego, jak i dla wielu innych Rzymian, czym innym byt teatr, a czym innym wy-
stepowanie w nim. Teatr cenil, za§ zaw6d aktora nie, cho¢ mégt doceniac jego
umiejetnosci. Wérdd aktoréw profesjonalnych zdarzaly sie bowiem prawdziwe
gwiazdy. Cho¢ byli oni czesto niewolnikami, to jednak wielu z nich, zwlaszcza
Grekéw, odznaczalo si¢ nie tylko talentem, ale i starannym wyksztalceniem.
Otrzymywane za wystepy gaze pozwalaly im niejednokrotnie na kupowanie
sobie wolnosci. Jako wyzwolency za$ stawali sie przyjaciélmi swoich protek-
toréw lub stawnych Rzymian. Jednym z takich aktoréw byt Roscjusz. Pozwany
do sadu aktor byt broniony przez Cycerona, ktéry wprawdzie ,wypowiada sie

% Lidia Winniczuk, O aktorze...,s. 25S.

% Mirostaw Kocur, We wladzy teatru. Aktorzy i widzowie w antycznym Rzymie,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw 2005, s. 44S.

# Miroslaw Kocur, We wladzy teatru..., s. 446.

# Lidia Winniczuk, O aktorze...,s. 266.

4 Ewa Skwara, Historia komedii..., s. 225.
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o nim z jak najwigkszym uznaniem, ale stowa zdradzaja jednoczesnie pogarde,
jaka zywil dla tej profesji”*. Stwierdza bowiem (Cic. Q. Rosc. 25, 78): ,Z jednej
strony jest to tej miary artysta, iz wydaje sig, ze wlasnie on jest godny, by go
oglada¢ na scenie, ale z drugiej strony jest to tez takiej miary czlowiek, iz wydaje
si¢, ze wlaénie on nie powinien na niej wystepowac”®.

Cycero odréznia aktoréw tej miary co Roscjusz lub Ezop od aktoréw mier-
nych (De off. I, 42, 150). Wybitnie utalentowanych cenit i szanowat ich sztu-
ke, zwracajac réwnocze$nie uwage na wymagania, jakim powinni oni sprostac.
Ustala zasade stosownosci prepon-decorum dla ich gry*. Przede wszystkim waz-
ny jest umiar w grze, actio. Wszelka przesada moglaby bowiem doprowadzi¢
do przejaskrawienia badz nawet skarykaturowania danej formy dramatu. Tym-
czasem zaréwno tragedia, jak i komedia powinny zachowa¢ wiaciwy dla siebie
charakter gatunkowy*’. Wspomnianego juz Roscjusza stawial nawet oratorom
zawzor do nasladowania, piszac: Quis neget opus esse oratori in hoc oratorio motu
statuque Rosci gestum et venustatem? (De orat.1,251,1-3).

Wyréznikiem dobrego aktora jest jego glos. Powinien on przede wszyst-
kim brzmie¢ czysto, a stowa by¢ dobrze artykulowane, co oznacza, ze aktor
(podobnie jak retor) musi odznaczaé si¢ doskonala dykcja. Tak aktor, jak
i méwca moze pozwoli¢ sobie na zarty i dowcipy, o ile oczywiécie beda one
seleganckie, wytworne, subtelne, zaskakujace: elegans, urbanum, ingeniosum,
facetum (De off. 1, 29 194)”*. Cyceron jasno formuluje tez zasady, jakimi na-
lezy sie kierowaé przy dokonywaniu prawidlowej obsady aktorskiej. Osoba
odgrywajaca konkretna role powinna odznacza¢ si¢ stosownym dla odtwa-
rzanej postaci tembrem glosu, ale tez odpowiednia gestykulacja:

Suum quisque igitur noscat ingenium acremque se et bonorum et vitiorum
suorum iudicem praebeat, ne scaenici plus quam nos videantur habere prudentiae.
illi enim non optumas, sed sibi accomodatissimas fabulas eligunt; qui voce freti
sunt, Epigonos Medumque, qui gestu Melanippam, Clytemestram, semper
Rupilius, quem ego memini, Antiopam, non saepe Aesopus Aiacem. ergo histrio

* Ibidem.

* Ibidem.

# Lidia Winniczuk, Cicero o teatrze i o aktorach, ,Meander. Miesigcznik Poswie-
cony Kulturze Swiata Starozytnego” 1959, t. 14, nr 7, s. 337-343.

*# Cicero, Do optimo genere oratorum, 1, 1: Itaque et in tragoedia comicum vitiosum
est et in comoedia turpe tragicum; et in ceteris suus est cuique certus sonus et quaedam

intellegentibus nota vox.
* Lidia Winniczuk, Cicero ..., s. 343.
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hoc videbit in scena, non videbit sapiens vir in vita? Ad quas igitur res aptissimi
erimus, in iis potissimum elaborabimus (De off. I, 114, 1-10).

Samym przedstawieniom stawial Cyceron zasadniczo dwa wymagania.
Pierwsze z nich wiazalo si¢ z aktorem i jego gra (actio) na dobrym poziomie,
drugie za$ dotyczylo kwestii sposobu wystawienia spektaklu, czyli odpowied-
nika greckiej opsis, widowiskowosci. Podobnie jak przy grze aktoréw za kryte-
rium przyjal on tu zasade stosownosci (decorum) i na niej postulowat oparcie
dobrego przedstawienia. Zbytni przepych moze, jego zdaniem, przemawiac je-
dynie do publicznosci malo wyrobionej czy wrecz prostackie;j.

Te $cidle sformulowane przez Cycerona zasady, odnoszace si¢ zaréwno
do sztuki aktorskiej, jak i teatralnej, nie pojawiaja sie u niego przypadkowo.
Interesujac si¢ teatrem, wiedzial doskonale, ile moze on nie$¢ z sobg warto-
$ci, o ile oczywiécie bedzie spelnial stawiane mu wymagania. Wlasciwie przy-
gotowane i zagrane widowisko moglo zaspokoi¢ upodobania wyrobionej
publicznosci, ,tej, ktora chciala oglada¢ piekna wystawe, dobrg gre aktorska
iktéra konfrontujac zycie ze sceng doszukiwata si¢ celowych albo przypadko-
wych aluzji do wypadkéw aktualnych; teatr byt niejako barometrem nastro-
jow spoleczenistwa rzymskiego™’. A zatem poza aspektem natury estetycznej
Cyceron wskazywal tez na powigzania teatru z zyciem politycznym i spotecz-
nym, bo - jak stwierdzil w liscie do Attyka — ,w teatrze mozna najlepiej zo-
rientowa¢ si¢ w sympatiach spoleczenstwa — populi sensu maxime theatro et
spectaculis perspectus est (Ad Att. 11, 19) .

W okresie cesarstwa daje si¢ dostrzec wyrazny rozlam pomiedzy upodo-
baniami wielu cesarzy, ktdrzy chetnie otaczali si¢ aktorami, faworyzujac ich
poprzez przyznawanie im stanowisk panstwowych i majatkéw, a konserwatyw-
nymi zapatrywaniami ogotu spoleczenstwa rzymskiego. Z takiego nastawienia
cesarzy do aktoréw drwil w jednej ze swoich satyr Juwenalis, stwierdzajac, ze
czego nie osiagnie si¢ dzieki swoim przodkom, mozna osiagna¢ dzieki zawodo-
wi aktora (quod non dant proceres, dabit histrio; Sat. 7, 90).

Signum temporis czaséw cesarstwa bylo wkroczenie na scene samego cesa-
rza Nerona. Jak zaznacza Swetoniusz (De vita caesarum. Nero 20), Neron mial
najpierw wystapic jako aktor w Neapolu, poprzedzajac wystep dlugimi przygo-

towaniami:

¥ Ibidem, s. 339.
0 Ibidem.
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Az wreszcie zwiedziony ztuda postepu w pracy, chociaz glos miat nikly i sttu-
miony, zapragnal wystepowac na scenie, czesto wsréd najblizszych powtarzajac
greckie przystowie, ze ‘nie cieszy sie szacunkiem muzyka ukryta’ Najpierw wysta-
pit w Neapolu. Mimo ze trzesienie ziemi zakolysalo nagle teatrem, nie wczesniej
przestal $piewa¢, az skoniczyt zaczeta partie. Tam réwniez $piewal coraz czesciej
i przez wiele dni (20, 1-2)°.

Z dalszej czesci relacji Swetoniusza z opisywanego wydarzenia wynika
rzecz ogromnie wazna, a mianowicie fakt, ze Neron rozstawil na widowni

[ ...] miodzieniaszkéw stanu rycerskiego i wiecej niz pie¢ tysiecy mlodziencow
co najbardziej krzepkich z gminu, aby podzielono ich na stronnictwa i nauczono
roznego rodzaju oklaskéw (huczacych glebokim basem, pluszczacych jak deszcz
w rynnie, klekoczacych jak skorupy). Mieli go wspomagaé w ten sposéb podczas
$piewaczego wystepu (20, 3,4-9)%.

Neron uzywal nie tylko klakierdw, ale pdzniej réwniez — jak opisuje Ta-
cyt w Annales — gwardzistow, ktorzy byli rozstawiani wéréd publicznosci, zeby
pilnowa¢ wlasciwych reakeji widzéw na cesarskie popisy, a nieskorych do oka-
zywania oczekiwanego aplauzu zolnierze sktaniali do tego, chloszczac ich dlo-
nie*. O jeszcze bardziej drastycznych sytuacjach zwigzanych z popisami sce-
nicznymi Nerona opowiada Swetoniusz (23,2, 1-7):

S Gajus Swetoniusz Trankwillus, Zywoty cezaréw, przel. J. Niemirska-Pliszczyniska,
Zaktad Narodowy Imienia Ossoliriskich, Wroctaw 1987, s. 244. Pozostale polskie
cytaty ze Swetoniusza podaje w tym wydaniu. Svetonius, Nero 20, 1-2: donec blandiente
profectu, quamquam exiguae uocis et fuscae, prodire in scaenam concupiit, subinde inter
familiares Graecum prouerbium iactans occultae musicae nullum esse respectum. et prodit
Neapoli primum ac ne concusso quidem repente motu terrae theatro ante cantare destitit,
quam incohatum absolueret nomon. ibidem saepius et per complures cantauit dies (20, 1-2).

32 Svetonius, Nero 20, 3,4-9: neque eo segnius adulescentulos equestris ordinis et quinque
amplius milia e plebe robustissimae iuuentutis undique elegit, qui diuisi in factiones plausuum
genera condiscerent—bombos et imbrices et testas uocabant—operamque nauarent cantanti sibi.

3 Cornelius Tacitus, Annales XVI, S5, 5-15: cum manibus nesciis fatiscerent,
turbarent gnaros ac saepe a militibus verberarentur, qui per cuneos stabant ne quod temporis
momentum impari clamore aut silentio segni praeteriret. constitit plerosque equitum, dum
per angustias aditus et ingruentem multitudinem enituntur, obtritos, et alios, dum diem
noctemque sedilibus continuant, morbo exitiabili correptos. quippe gravior inerat metus, si
spectaculo defuissent, multis palam et pluribus occultis, ut nomina ac vultus, alacritatem
tristitiamque coeuntium scrutarentur.
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W czasie jego wystepu $piewaczego nie wolno bylo wyjs¢ z teatru nawet w sprawie
nie cierpigcej zwloki. Méwig, ze kobiety rodzily dzieci podczas przedstawien, wielu
widzdw, ktérym juz zbrzydlo stuchaé go i chwali¢, albo po kryjomu skakato z muréw,
gdyz bramy miasta byly zamkniete, albo udajac zmartych dawato si¢ wynies¢ w kon-
dukcie pogrzebowym. Jak trwozliwie i z niepokojem wystepowat [tzn. Neron - J.Cz.],
jak zazdroscit wspétzawodnikom, jak bal sie sedziéw, wprost trudno uwierzy¢™*,

Stosowane przez Nerona praktyki wobec widzéw spowodowaly, ze to oni
byli bacznie obserwowani przez zolnierzy i samego cesarza, czy wlasciwie ,0d-
grywaja” swoje role, zas cesarz-aktor stawal si¢ w tej sytuacji widzem spektaklu,
ktory sie rozgrywal juz nie na scenie, ale na widowni. Dokonujac tego przenie-
sienia Neron spowodowal zdekonstruowanie instytucji i idei teatru u samego
ich podloza. Odebral bowiem widzom — immanentnie im wlasnie przynalez-
na — mozliwo$¢ doznawania glebokich przezy¢ plynacych ze $ledzenia wyda-
rzent dramatycznych zachodzacych na scenie. Proponowany im spektakl nie
spelnial warunkéw tragicznosci, skoro, jak pisze Arystoteles, ,nie sprawia ani
przyjemnosci, ani nie wzbudza litosci i trwogi™. Neron wyeliminowat zatem
podstawowa funkcje i nadrzedny cel tragedii, jakimi bylo doprowadzenie widza
do osiagniecia stanu katartycznego poprzez uwolnienie czy ,oczyszczenie” ze
wzbudzonych w nim podczas ogladanego spektaklu uczué (Aryst., Poet.1449b
25-28). W efekcie, cho¢ Neron z takim zapamigetaniem deklarowat zamitowa-
nie do sztuki aktorskiej i do teatru, zanegowal najwyzsza ich wartos$¢.

Bylo to kolejne odwrécenie podstawowych kategorii teatralnych, wypra-
cowanych przez Grekow, jakie nastapito w teatrze rzymskim. Do przedstawio-
nych juz wczeéniej, ktore rzucaja $wiatlo na odmienny sposéb postrzegania
tworcow i odtworcow teatralnych — czyli dramaturgéw i aktoréw — w Grecji
i w Rzymie, warto przytoczy¢ jeszcze dwie, jakze symptomatyczne kwestie.

Pierwsza z nich jest fakt, ze dla Grekéw miarg wielko$ci dramaturga i aktora
byto to, ze dzigki ich talentom publiczno$¢ dawala si¢ uwies¢ sile sugestii obrazu
scenicznego i przezywala przedstawiane w teatrze wydarzenia. W Grecji chwalo-
no zatem tych, ktorzy — jak zauwaza Gorgiasz — potrafili skutecznie , 0szukiwac’,

3+ Svetonius, Nero 23, 2, 1-7: Cantante eo ne necessaria quidem causa excedere
theatro licitum est. itaque et enixae quaedam in spectaculis dicuntur et multi taedio audiendi
laudandique clausis oppidorum portis aut furtim desiluisse de muro aut morte simulata
funere elati. quam autem trepide anxieque certauerit, quanta aduersariorum aemulatione,
quo metu iudicum, uix credi potest.

55 Arystoteles, Poetyka, [w:] Arystoteles, Retoryka. Poetyka, przel.,, wstep i komen-
tarz H. Podbielski, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988, 1453b 37-38.
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oraz tych, ktérzy dawali si¢ ,,0szukiwaé”. Potwierdza to Plutarch®, stwierdzajac,
ze ,tragedia dzigki fabule i afektom wywoluje zlude; a jak mowi Gorgiasz, ten,
kto wprowadza w blad, jest sprawiedliwszy od tego, kto nie wprowadza, a ten, kto
daje si¢ wprowadzi¢, jest madrzejszy od tego, kto si¢ nie daje”’”. W Rzymie nato-
miast, gdzie zajecia teatralne zaliczane byly do studia leviora, a powaga obywatela
pozwalala na zajmowanie sie stuzba na rzecz panistwa, uchodzilo za rzecz gorszaca
chwalenie za talent we ,wprowadzaniu w blad”, w ,0szukiwaniu”, a wiec w czyms,
co bylo z gruntu sprzeczne z honestas, gravitas i virtus Romana. Je$li dodamy do
tego jeszcze prze$wiadczenie Rzymian, ze publiczne pokazywanie sie na scenie
uwlaczalo godnosci mezczyzn, bo ,ich ciala niewiedcialy, stawaly sie podatne na
penetracje”*®
sie stanie pogardliwy stosunek do aktoréw i ich sztuki.

Istotnym novum w teatrze rzymskim stalo si¢ wprowadzenie na scene kobiet

, a wiec wykazywali oni eo ipso skfonnosci homoseksualne, jasnym

aktorek. Oczywiscie zakres ich popiséw scenicznych byt znaczniej mniejszy niz ak-
toré6w mezczyzn. Wiemy, ze wystepowaly miedzy innymi* w mimie, stanowigcym
jedna z odmian szczegélnie popularnej rzymskiej komedii, wzorowanej na mimie
greckim, ale tez na Atellanie. W mimie czesto pojawialy si¢ tematy o charakterze
erotycznym, zwlaszcza za$ dotyczace rozwiazlo$cii cudzotdstwa. ,Do najczestszych
motywow nalezata scena, w ktérej glupi i gruby maz znajduje po powrocie do domu
swoja zone z kochankiem”. Ta odmiana komedii byla dotaczana do obchodéw
$wiat rzymskich dedykowanych bogini Florze (ludi Florales lub Floralia).

We Floraliach braly udzial prostytutki (Fasti V 349-350), w opinii Rzymian
bogini byla bowiem ich patronky. Owidiusz pisze o wigkszej rozwigztosci i swo-
bodniejszych zartach, ktére w obchodach tych $wiat byly dozwolone (Fasti

%6 Plutarch, De glor. Ath. S, 348¢; FVS Diels B 23): 1y tparyotdic [...] mopocyodoa
Tolg HoBolg kol tolg mhbeoty amdatny, g Topylog enoiv, v 6 T dnathoog
dKodTEPOG TOV P ATOITNOAVTOG KOl O ATOTNOELS GOPDTEPOG TOD LT AT TNOEVTOG,

57 Przel. Wladyslaw Tatarkiewicz, Estetyka starozytna, wydanie drugie przejrzane
i uzupelnione, Zaktad Narodowy Imienia Ossoliniskich, Warszawa—Wroclaw-Krakéw
1962, 5. 128.

38 Mirostaw Kocur, We wladzy teatru..., s. 456.

O aktorkach, zwanych emboliaria, ktérych wystepy wypelnialy przerwy po-
miedzy aktami sztuki, pisze Gaius Plinius Secundus w Historia naturalis, VII 158 4-10:
Lucceia mima C annis in scaena pronuntiavit. Galeria Copiola emboliaria reducta est in sca-
enam C. Poppaeo Q. Sulpicio cos. ludis pro salute Divi Augusti votivis annum CIIII agens;
producta fuerat tirocinio a M. Pomponio aedile plebis C. Mario Cn. Carbone cos. ante annos
XCI, a Ma<gn>o Pompeio magni theatri dedicatione anus pro miraculo reducta.

0 Ewa Skwara, Historia komedii..., s. 40.
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V 331-332). W czasie dni przeznaczonych na Floralia odbywaly sie przedstawie-
nia teatralne, ale i ich obscenicznego przebiegu nie akceptowalo wielu, znanych
z surowosci obyczajéow, Rzymian®'.

Mimy wéwczas wystawiane ,stynely przede wszystkim z wystepéw nagich
pieknych aktorek mimicznych””. O przypisywanej im reputacji, a wlasciwie repu-
tacji aktorek w ogéle, oraz sposobie ich traktowania $wiadczy¢ moze przekaz Cyce-
rona w mowie obronczej Plancjusza®. Komentujac jeden ze stawianych mu zarzu-
tow, jakim miata by¢ bigamia oraz fakt porwania aktorki mimicznej i zgwalcenia jej,
Cyceron z oburzeniem stwierdza, ze ,to nie zarzut, ale obelzywe ktamstwo™*, po-
niewaz ,zrobil to we wczesnej mtodosci w Atynie, na podstawie jakiegos wydanego
przeciw aktorom prawa, ktérego trzymajq sie $cisle miasta municypalne”™®.

Przedstawione przyklady dotyczace pozycji aktora w starozytnym Rzymie
jasno dowodza, ze mamy w tym przypadku do czynienia z infamia i wyklucze-
niem, ktére swymi korzeniami tkwig gleboko w odmiennosci fenomenu teatru
rzymskiego w poréwnaniu z teatrem greckim.
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Abstract

Amateurishness and Exclusion in the Context
of Ancient Roman Theatre

When talking about ancient theatre, it should be emphasized that we deal with
drama and theatre of Greeks and Romans. However these both theatres have undergone
various transformations which introduced changes in their nature, their essential
features remain distinctive from each other. In Roman culture, the main hallmark of
the theatre was its cultural foreignness, since theatre in Rome was just adapted from
Greece. This “foreignness” can be considered in various aspects: religious, territorial,
mental, moral, legal. Furthermore, it caused that actors of professional theatre were
socially excluded and imposed with infamy.





