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Dorota Fox*

NIEDOSCIGNIONY AUTENTYZM
O AKTORACH SLASKIEGO TEATRU
AMATORSKIEGO ,NAUMIONY”

Teatr amatorski na Gérnym Slasku ma bogate tradycje. Dos¢ powiedzied,
ze juz pod koniec XIX w. dzialaly na tym terenie rozmaite towarzystwa (typ
polskiej organizacji), ktére pod okiem miejscowych nauczycieli przygotowy-
waly amatorskie przedstawienia, urozmaicane $piewkami zebranymi miedzy
innymi w tomiku pt. Piesni zabawne dla kélek wesolych Gérnoslgzakéw. Ich
dzialalnos¢ byla nie tylko forma sprzeciwu wobec nasilajacej sie polityki Kul-
turkampfu Ottona von Bismarcka, ale przede wszystkim sposobem animowa-
nia wéréd mieszkanicéw rodzimego zycia kulturalnego, slaskiej kultury i religii
chrzescijaniskiej. Nie bez znaczenia byla tez, dodajmy, che¢ inkorporacji w zy-
wiol lokalny polskich wzorcéw i polskiego jezyka, jak uznawano, nie bez hi-
storycznych racji, blizszy Slazakom. Niektorzy z badaczy uznaliby dzialalnogé
takich grup za jedna z atrakcyjniejszych i mato inwazyjnych form tzw. kolo-
nizacji wewnetrznej'. Swiadczyl o tym repertuar, w ktérym, obok sprawdzo-
nych juz na scenach amatorskich w innych regionach Polski w okresie zaboréow
sztuk Ludwika Anczyca i Aleksandra Ladnowskiego, znalazly si¢ takze utwory
dramatopisarzy rodzimych: Piotra Kolodzieja, Karola Miarki, Juliusza, Adolfa,
potem takze Stanislawa Ligonia. Poczatkowo widzowie nieoswojeni z teatrem
yprawdziwym” zawodowym, dodajmy, ktéry byt w tym czasie dostepny tylko

* Dr hab. Dorota Fox, adiunkt w Zakltadzie Teatru i Dramatu, Instytut Nauk
o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych. Wydzial Filologiczny, Uniwersytet Slaski,
40-032 Katowice, pl. Sejmu Slaskiego 1.

! Michat Smolorz, Slgsk wymyslony, Antena Gérnoslaska, Katowice 2012, s. 19.
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dla niemieckich mieszczan, mocno przezywali to wszystko, co dzialo si¢ na sce-
nie, wielokrotnie burzac iluzje teatralng bezposrednimi interwencjami.

Jednego razu wpadli na scene, gdy Kosciuszko po zwyciestwie zaczynat swoja piek-
na przemowe o ojczyznie, napoili go piwem, uklepali po ramieniu, pochwalili i zeszli
dopiero wtedy, gdy zrozpaczony rezyser kazal opusci¢ kurtyne i wyprosit ich ze sceny

— jak opisywal zachowanie widzéw Gustaw Morcinek®. Gdy po plebiscytach
Gorny Slask (w znacznej mierze) ostatecznie znalazt si¢ w granicach IT Rzecz-
pospolitej, organizacja zycia teatralnego zajelo sie Towarzystwo Przyjaciol
Teatru Polskiego, ktére 1 pazdziernika 1926 powolalo Sekcje Teatréw Ludo-
wych (STL) pod kierownictwem Stanistawa Ligonia, jako oddzial terenowy
Zwiazku Teatréw Ludowych. Tu moze zwrdce uwage na okreslnik ,ludowy”,
wart tego, by go wyjasni¢. Cho¢ bowiem wiele grup amatorskich dzialalo nie
jedynie w okolicznych wsiach, ale tez w Krélewskiej Hucie (znanej dzisiaj jako
Chorzéw), na Debie, Zaleskiej Haldzie (obecnie dzielnicach Katowic), w Ryb-
niku itd., a wiec w $rodowiskach miejskich i okolomiejskich, wéréd ludnosci
zatrudnionej w duzym stopniu w przemysle gérniczym i hutniczym, to jednak
ich zwigzek z kultura ludowg byl niezwykle silny®. W opracowanym przez STL
regulaminie stwierdzano, iz celem sekcji ma by¢ ,kulturalne podniesienie i na-
rodowe uswiadomienie jak najszerszych warstw spoteczenistwa Wojewddztwa
Slaskiego przez budzenie zamitowania dla teatru polskiego i polskiej muzyki™.
Cel ten realizowano wielotorowo: STL zrzeszala ludowe zespoly teatralne jako
towarzystwa opierajace dzialalno$¢ na wlasnym statucie, udzielata im pomocy,
ksztalcila dla ich potrzeb kadre instruktorska, przeprowadzala kontrole admi-
nistracji tych teatréw i dbala o poziom artystyczny ich publicznych wystepow".

> Gustaw Morcinek, Gérnik w teatrze, ,Teatr” 1952, nr 22, s. 16-17. Z prawdziwym
zawodowym teatrem pozostali mieszkancy Katowic i innych $laskich miast zetkneli sie
dopiero w wolnej Polsce, kiedy w roku 1922 otwarto podwoje Teatru Polskiego.

3 Por.: Dorota Fox, Amatorski ruch teatralny, [w:] Katowice. Srodowisko, dzieje,
kultura, jezyk i spoleczeristwo, t. 2, red. A. Barciak, E. Chojecka, S. Fertacz, Muzeum
Miasta Katowice, Katowice 2012, s. 196-203; Czestawa Mykita-Glensk, Melpomena
w Slaskiej mazelonce. Szkice z dziejéw polskiego zycia teatralnego na Slgsku do roku 1939,
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2003.

* Regulamin Sekcji Teatréow Ludowych — Amatorskich na Slasku przy TPTP
z siedziba w Katowicach. Wojewddzkie Archiwum Paristwowe w Katowicach TP Tea-
tru Kat.,, sygn. 9, s. 2.

5 Dzialalno$¢ STL omawia doktadnie Stanistaw Ligon na famach ,Teatru Ludo-
wego” (1929, nr 7) wartykule Polskie Teatry Ludowe na Slgsku; a takze Jedrzej Cierniak:
Sekcje Teatréw Ludowych na Slasku, ,Teatr Ludowy” 1929, nr 7.
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Posiadata biblioteke i tzw. szatnie (przy ul. Jézefa Szafranka), ktéra zaopatrzo-
na w komplety kostiuméw scenicznych, rekwizyty i peruki, umozliwiala ich
wypozyczanie zespolom amatorskim dziatajacym nie tylko w Katowicach, ale
na calym Gérnym Slasku. Ogolna liczba tych zespoléw w latach 30. wahata
sie migdzy 700 a 800, co $wiadczy dobitnie o randze i potedze tego ruchu. Ich
dzialalnos¢ wspierano takze, publikujac na tamach ,Teatru Ludowego”, pisma
wydawanego przez ZTL pod redakeja Jedrzeja Cierniaka, oraz na tamach pism
lokalnych, np. ,Biuletynu nr... STL’, instrukcje jak tworzy¢ dekoracje, przygoto-
wa¢ charakteryzacje, proponujac gotowe scenariusze, wreszcie wydajac w serii
,Biblioteka Teatréw Ludowych” dramaty dostosowane do oczekiwan repertua-
rowych i mozliwosci aktorskich zespolow.

Po I wojnie $wiatowej ruch teatréw amatorskich Gérnego Slaska byt z po-
wodéw politycznych sukcesywnie marginalizowany. ,Lata 1949-1956 w histo-
rii teatru amatorskiego sa czasem regresu’, jak pisal Andrzej Linert’. Ignoran-
cja wladz dla samorodnej tworczosci i spontanicznosci dziatan artystycznych
sprawila, ze wiele teatréw amatorskich nie moglo w pelni realizowa¢ potrzeb
kulturalnych swojego $rodowiska’. Wielopokoleniowe grupy amatoréw suk-
cesywnie ulegaly marginalizacji i przechodzily w stan uspienia — zastepowaly

¢ Andrzej Linert, Amatorski ruch teatralny w wojewddztwie katowickim 1945-198S,
Muzeum Slqskie, Katowice 1986, s. S.

7 W lutym 1958 r. reaktywowano Wojewddzki Zwigzek Teatréw i Chéréw Ludo-
wych, ktéry zajmowal sie koordynacja dzialan teatru amatorskiego. Utworzono wow-
czas miejskie, powiatowe i wojewddzkie Sceny Amatora, bedace forma edukacyjna.
W ramach tych scen prezentowaly swg twoérczos$¢ rozne grupy amatorskie dzialajace
w Katowicach i w ich rejonie, poczawszy od folklorystycznych zespoléw piesnii tanica,
po zespoly uprawiajace rézne formy teatralne. Po pokazach specjalisci, instruktorzy
i zawodowi aktorzy oraz rezyserzy komentowali spektakl, udzielali cennych wskazo-
wek, promowali najciekawsze przedsiewziecia. Najczeéciej w niedziele rano organi-
zowano przedstawienia (przy Teatrze Slaskim i Teatrze Rozmaitosci) wyréznionych
spektakli, co stuzylo zaréwno propagandzie, jak i popularyzowaniu laickiego sposobu
spedzenia $wigta. Sceny Amatora obcigzano réwniez obowiazkiem czynnego uczest-
nictwa w akeji ,Wies$”, ktéra wymagata organizowania na wyjazdach spektakli o cha-
rakterze propagandowym, majacym uswiadamiaé chlopom zdobycze socjalistyczne-
go ustroju. W pazdzierniku 1961 r. w wyniku polaczenia Zwiazku Teatréw i Chorow
Ludowych oraz Towarzystwa Krzewienia Kultury Zywego Slowa powstal Zwiazek
Teatréw Amatorskich przemianowany w 1972 r. na Towarzystwo Kultury Teatralne;j.
W latach nastepnych ruch amatorski w Katowicach przeszed! znamienna ewolucje
zaréwno w zakresie form dzialania, jak i realizowanych celéw. Teatr ludowy, robotni-
czy, plebejski i obrzedowy tracil impet i zainteresowanie szerokiego kregu odbiorcow.
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je zespoly rowiesnicze rekrutujace swych czlonkéw sposréd mlodziezy szkol-
nej i akademickiej. Preferowany w dawnych zespolach amatorskich (w rzeczy
samej ludowych) model teatru emanujacego lokalna tradycja i gwarg (tepiona
w szkotach i uznawang za wyraz separatystycznych tendencji lokalnych spo-
leczno$ci, utrudniajaca proces pelnej asymilacji) kojarzony byt z folklorystycz-
na ciekawostka, ze staroswiecka forma aktywnosci typowa dla kot gospodyn
wiejskich i traktowany jako swoistego rodzaju skansen. Byl — co prawda — nadal
realizowany przez srodowiskowe grupy prezentujace sie na przegladach krajo-
wych, np. na Ogdlnopolskim Festiwalu Teatréw Amatorskich OFTA i innych
regionalnych przegladach przeznaczonych dla zespoléw amatorskich, orga-
nizowanych na terenie Slaska np. w Dabrowie Gérniczej, w Siemianowicach,
Zambrowie, ale w waskim zakresie i bez naleznej mu promocji. Wobec nadra-
biania zaleglo$ci w przyswajaniu zdobyczy kultury popularnej krajéw Europy
Zachodniej i Ameryki, aktywno$¢ amatorska zwiazang z folklorem uznawana
bywala czesto za relikt.

Od kilkunastu lat ten nurt teatru amatorskiego ponownie si¢ jednak od-
radza, juz nie jako swoista ,ludowizna’, ale sposéb kultywowania tradycji,
odmiana widowiska spod znaku ,dziedzictwa w akcji” i teatru historii lokal-
nych. Dowodem na to jest reaktywacja dawnych zespoléw amatorskich i po-
wstawanie nowych w réznych miejscowosciach regionu: w Piekarach Slaskich,
w ktorych dziala stynny zespo6l Piekarskie Klachule zalozony w 1982 r. przez
Marie Kope¢; w Suszcu, gdzie w 1999 r. powstal Zespol Teatralny przy Zwigz-
ku Goérnoélaskim Koto Suszec, stynacy cyklicznymi przedstawieniami z zycia
rodziny Pogorzatkéw (ktérych scenariusze przygotowuje rodzimy tworca Bo-
gustaw Musiolik); w Rudzie Slaskiej, ktérej chluba byl niegdys Teatr Reduta
Slaska, dzialajacy aktywnie w latach 1933-1995, a w roku 2012 reaktywowa-
ny; takze w Jastrzebiu, Czerwionce, Mikolowie, Ornontowicach®. Warto zatem
postawi¢ pytanie, co jest tego przyczyna, skad ptyng impulsy. Gdy w szkotach

Na pierwszy plan w ruchu teatréw amatorskich wysuwaly sie teatr szkolny, edukacyjny
i teatr studencki — teatr awangardowy.

¢ Ozywienie ruchu tego typu teatréw amatorskich, sprawnie taczacych tradycje
ze wspodlczesnym zyciem i problemami mieszkaficéw regionu nastapilo na poczatku
lat 80. za sprawa takich inicjatyw, jak Wojewddzkie Biesiady Zespoléw Artystycznych
Klubéw ,Zlotego Wieku”, odbywajace si¢ cyklicznie w Siemianowicach od 1986 .,
czy Wojewddzkie Konkursy Gawedziarskie , Slaskie Beranie” organizowane w réznych
miejscowosciach Gérnego Slaska od 1993 r., takze dzigki wsparciu lokalnych osrodkéw
kultury, radia Katowice i stowarzyszen, np. Stowarzyszenia Kultura, czy $laskiego
oddzialu Towarzystwa Kultury Teatralne;.
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(podstawowych i gimnazjach, ze o liceach nie wspomne) do organizowania
przedstawient amatorskich wykorzystuje sie nierzadko dzisiaj ,fapanki na stop-
nie” i tylko dzigki pasji nauczycieli teatromandéw, instruktoréw co raz pojawi sie
jakis szkolny teatrzyk, grupa, czy pojedynczy uczniowie chcacy wypowiedzie¢
si¢ poprzez formy teatralne (cho¢ s3 to najczesciej formy estradowe, kabaret,
czy tez monodramat), w lokalnych domach kultury ponownie zakotwiczaja sie
grupy wielopokoleniowe, mtodziez pracujaca, grupy senioréw, ktére chca upra-
wiad teatr réznego typu, cho¢ tego samego ducha, nazwanego niegdys ochotni-
czym, samorodnym, spontanicznym.

Teatr Naumiony

Starajac si¢ rozpozna¢ motywy aktywnosci teatralnej srodowisk lokal-
nych na Slasku w dzisiejszych czasach, przyjrzalam sie zrazu dzialalnosci
preznie rozwijajacego si¢ Teatru Naumionego z Ornontowic’, ktérego ko-
rzenie siegaja lat dwudziestych poprzedniego wieku, co nie jest bez znacze-
nia. Pozwala to bowiem te reaktywacje wigza¢ nie tyle z dzialaniami wladz
po 1989 r., wspierajacych a nawet animujacych proces intensywnej regio-
nalizacji, ile potraktowa¢ jako inicjatywe wlasna, oddolna, che¢ zachowania
ciagtosci tradycji, zaburzonej w latach 60. i 70. przez swoista desilesinizacje
Slaska, rozumiang tu szeroko jako wypieranie rodzimej kultury (autochto-
nicznej spolecznoéci), ograniczanie wlasciwego jej kodu kulturowego przez
panstwo lansujace klubokawiarnie jako typ instytucji sprzyjajacy zbrataniu
ludu pracujacego miast i wsi, by postuzy¢ sie wlasciwa wladzy komunistycz-
nej retoryka'’. Ornontowice to malownicza gérnoslaska wie$/gmina, polo-
zona kilkanascie kilometréw od duzych centréw spoleczno-gospodarczych
wojewddztwa §laskiego (do Katowic jest stad 25 km, do Gliwic - 15 km, Za-
brza — 15 km, Rybnika - 25 km, Pszczyny — 40 km). Mimo takiego polozenia
miejscowo$¢ zachowala jednak swoja lokalna odrebno$¢ i kultywuje tradycje

° Nazwa ,Naumiony” laczy sie z zachowaniem jednego z cztonkéw zespotu, kto-
ry czesto opuszczal proby, ale kiedy juz sie na nich pojawial, obwieszczat wszystkim,
ze jest ,naumiony”.

1 Michat Smolorz, Slgsk..., s. 311. Do podobnych konstatacji dochodzi Andrzej
Linert, omawiajac sceny amatorskie dzialajace na Gornym Slasku od korica XIX w. do
wybuchu drugiej wojny $wiatowej. Por. Andrzej Linert, Teatry gornoslgskiego pograni-
cza. Kartki z historii teatrow Krolewskiej Huty i Chorzowa 1896-1939, Wydawnictwo
,Slask” Sp. z 0.0. Wydawnictwo Naukowe, Katowice 2018.
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ojcow. A godzi sie doda¢, ze pierwsze wzmianki o Ornontowicach siegaja
XIV w. W wyniku plebiscytu wie$ znalazla si¢ po stronie polskiej, 6 km od
granicy polsko-niemieckiej. Stalym elementem krajobrazu stal si¢ szyb Ko-
palni Wegla ,Budryk”, w ktérej pracowalo lub pracuje wielu jej mieszkancow
(gmina Ornontowice obecnie liczy okolo 6 tys. mieszkaficow). Dzialalnogé
kulturalng w Ornontowicach prowadzi ARTeria Centrum Kultury i Promo-
cji, ktéra skupia wokol siebie i wspomaga wiele grup artystycznych i orga-
nizacji, miedzy innymi kapele podworkowa ,Slaskie Bajery”, zdobywajaca
liczne trofea na ogélnopolskich przegladach i, rzecz jasna, Teatr Naumiony.
Teatr Naumiony powstal w 2004 roku, a wlasciwie reaktywowano go po kil-
kudziesieciu latach, gdyz, jak wspominaja mieszkancy, w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego dzialaly tu grupy amatorskie wystawiajace spektakle o charak-
terze patriotycznym oraz nawiazujace do miejscowych tradycji; nalezeli do nich
rodzice dzisiejszych aktywistow zespolu, miedzy innymi Stefana Owczarka''.
Pierwszym spektaklem reaktywowanego wola mieszkaicéw teatru byt Domek
z ogrédkiem Albina Siekierskiego, $laskiego pisarza (réwniez dramaturga i scena-
rzysty) z Imielina'?, a w latach nastepnych Szarwark tego samego autora, wielko-
postna anonimowa sztuka Ojcze nasz, czyli niewinnie na Smier¢ skazany (2008),
K jak krasnoludki (2009) wedlug tekstu Marka Szoltysika, Maslok Smierdzirobét-
ka na motywach basni Gustawa Morcinka, Swiniobicie, wreszcie Stodkie bobo. To
jednak nie pozwala odrézni¢ Teatru Naumionego od innych dzialajacych dzisiaj
na Slasku grup amatorskich, ktére gustuja w przerébkach na ,slaski” klasyki (wy-
stawiajac np. Zemstg Aleksandra Fredry, przerabiajac na slaski Pchle Szachrajke
Juliana Tuwima, a nawet Pana Tadeusza Adama Mickiewicza), grup powstalych
po 1989 r. na fali wspominanej juz mody na regionalizm, posrednio takze na éla-
sko$¢. Od roku 2010 czlonkowie zespolu postanowili zmieni¢ nieco tematyke

! Jak czytamy w kronice zespotu, w miedzywojniu dziatalty w Ornontowicach,
m.in.: zespol ornontowickiego Kota Kobiet, ktéry w 1923 r. przygotowal przedstawie-
nie: Tobie Polsko, teatr przyszkolny pod kierunkiem nauczyciela Lowinskiego, grupy
utworzone przy Katolickim Stowarzyszeniu Mlodziezy Meskiej, takze zespot Kongre-
gacji Marianskiej, ktory wystawil na poczatku lat 30. sztuke pt. Swigta Elzbieta, i zespo-
ly organizowane przez Towarzystwo Czytelni Ludowej. Mieszkaricy wsi w tym okre-
sie goscili takze inne grupy amatoréw, m.in. z Krélewskiej Huty, ktora byla gléwnym
o$rodkiem ruch amatorskiego na Gérnym Slasku juz pod koniec XIX wieku.

'? Na podstawie noweli A. Siekierskiego powstat scenariusz filmu Kazimierza Kut-
za Paciorki jednego rézarica bedacego zwiericzeniem §laskiej trylogii rezysera (S6l ziemi
czarnej, Perla w koronie) i uznanego przez wielu badaczy za zasadniczy punkt odniesienia
dla odradzajacej sig $laskiej tozsamosci. Por. M. Smolorz, Slgsk... , s. 186-195.
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i sprawnie polaczy¢ teatr historii lokalnych ze swoistym archiwum pamieci kultu-
rowej i stworzy¢ przedstawienia, ktore zdobyly im rozglos i uznanie réznych gre-
miéw"’. Spektakle Teatru Naumionego — dotad ogladane przede wszystkim przez
mieszkaricow gminy i przylegtych miejscowosci — nagle zaczely przyciaga¢ uwage
wielu 0s6b zaréwno zwigzanych z kulturg $laska jak i tych, ktorzy mieszkajac na
Slasku, nie czuja sie Slazakami. Fenomen popularnosci teatru daje do myslenia.
Najprosciej wyjasni¢ go podziwiang i wazka w dobie globalizacji i ponowocze-
snosci potrzeba restytucji pamieci kultury i do$wiadczenia wyrazistej tozsamosci
kulturowej, potrzebg zakorzenienia w chocby i ,malej”, ale wlasnej ojczyinie, tak-
ze checia zamanifestowania $laskiej odrebnosci, co bynajmniej nie nalezy wigza¢
z separatystyczna polityka kojarzona z ruchem autonomii Slaska, eskalujacego
do$¢ silnie obecnie odmiennos¢, innos¢ Slazakéw, raczej z autentyczna potrzeba
ekspresji rodzimej kultury'®. To oczywiste, ze amatorska grupa teatralna dzieki
swym dzialaniom moze by¢ uznana za atrakcyjne medium tradycji, historii i kul-
tury Slaska, w skali mikrohistorii, ale przeciez nie tylko. Przygotowane przez nig
przedstawienia s3 wydarzeniem artystycznym, a przede wszystkim spolecznym,
forma wspdtobcowania bliznich - czlonkéw zespolu - ludzi, ktérych poczucie
tozsamosci domaga sie artykulacji, jest w ten sposéb wlasnie performowane.
W teatralnym zdarzeniu chcg spotyka¢ sie zaréwno z widzami podpisujacymi si¢
pod ta manifestacja, identyfikujacymi si¢ z pokazanym w spektaklach $wiatem,
ale réwniez i z takimi widzami, ktorzy jedynie zadaja sobie pytanie o wlasng toz-
samo$¢, a zmagajac sie z brakiem zakorzenienia, doswiadczaja w czasie spektaklu
jego wartosci.

»Kultywowa¢ gware §laska”

Ogladajac spektakle: Marika (2011), Hebama (2014 ), Kopidot (2016), ob-
serwujac prace zespotu i rozmawiajac z aktorami, staralam sie probowac zrozu-
mie¢ specyfike aktorstwa $laskich amatoréw, o ktdrej decyduje, jak sadze, kilka
czynnikéw. Po pierwsze fakt, ze aktorzy graja w $laskiej gwarze, i — co wydac sie

" Do osiagnie¢ grupy nalezy zaliczy¢ m.in. nagrody i wyréznienia na Festiwalach
Malych Form Artystycznych, Tyskich Spotkaniach Teatralnych, Ogélnopolskim Przeg-
ladzie Teatralnym Proscenium w Nysie, Ogélnopolskim Przegladzie Teatréw Amator-
skich Oséb Bardzo Dorostych.

'* Przekonuje o tym praca zespotu ,Naumiony” nad scenariuszami tworzonymi
przez zawodowych pisarzy, ktére stanowia raczej kanwe i s3 w trakcie préb przerabiane
zgodnie z wolg czlonkéw zespolu i ich pomystami.
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moze dziwne — nie stanowi to znaczacej bariery dla widza nieznajacego gwary
czy majacego o gwarze $laskiej nikle pojecie. Jako ciekawostke podam tu in-
formacje o wystgpach Teatru Naumionego na festiwalu zorganizowanym na
Kaszubach, na ktérym prezentowaly sie réwniez teatry amatorskie, ktorych ak-
torzy postuguja si¢ innymi gwarami. Otz na festiwalu to wlasnie zespoty — ka-
szubski (ktorego jezyk jest jeszcze bardziej hermetyczny) i laski , rozumialy sie”
poza stowami i od razu przypadly sobie do gustu. Wyrazistos¢ wizerunku tych
dwéch grup etnicznych §cidle wigze sie z wyrdzniajacym je jezykiem (nie chce
tu wchodzi¢ w toczace sie spory o jego status: dialektu polskiego czy osobnego
jezyka, idiolektu czy jezyka regionalnego, gwary's). Jak wynika z badan Jolanty
Tambor, mieszkaricy Slaska silnie odczuwajacy réznice w mowie czynia z tego
czesto czynnik separujacy ich od innych regionéw Polski. Zarazem jednak je-
zyk ten spaja Slazakéw emocjonalnie i buduje ich tozsamosé. W przekonaniu
mieszkancéw wojewddztwa slaskiego bycie Slazakiem polega ‘na ,godoniu™".

Doda¢ wszakze nalezy, ze — jak wynika z historii Teatru Naumionego
— przedstawienia w gwarze staly sie jego znakiem rozpoznawczym dopiero
w ostatnich latach. W latach poprzednich, zaréwno w okresie dwudziestolecia,
jak i wlatach 60. i 70., wystawiano tu miedzy innymi dramaty Juliusza Stowac-
kiego (np. Balladyng), Aleksandra Fredry (Pan Jowialski) réwniez i dlatego,
by wprawia¢ sie¢ w pieknej literackiej polszczyznie, zamanifestowaé polskosé
i utrzymac z Polska silny zwiazek. Jak wspominal wieloletni organizator zycia
teatralnego w Ornontowicach Henryk Swoboda, misja teatru bylo wéwczas
utrzymanie polskosci, przygotowanie okolicznych mieszkancéw do wspoéttwo-
rzenia kultury narodowej i wyzbycia sie przez nich kompleksu nizszosci, inno-
$ci. Pierwszym spektaklem, w ktorym aktorzy postuzyli si¢ gwara, byl Domek
z ogrédkiem (2005 ), grany az osiem razy. Wedtug Malgorzaty Mrozek, inicjator-
ki reaktywacji teatru, uzycie gwary nie jako stylizacji, lecz komponentu swiata

'S Spory te nasility sie w 2010 r. wraz z pojawieniem sie projektu ustawy o mniej-
szo$ciach narodowych i jezyku regionalnym. W gronie jezykoznawcéw opinie sg po-
dzielone. Warte przywolania w tym wzgledzie sa nastepujace prace: Aldona Skudrzyk,
Jolanta Tambor, Gwara Slgska — $wiadectwo kultury, narzedzie komunikacji, Wydaw-
nictwo ,,Slask” Sp. z 0.0. Wydawnictwo Naukowe, Katowice 2001, oraz Jolanta Tam-
bor, Kulturowe wyznaczniki tozsamosci. Tozsamos¢ mieszkaricow wojewddztwa slgskiego,
https://www.regonalneobserwatoriumkultury.pl/kon2html?file=tl_files/fotki%20
kk/ (dostep: 20.04.2016); eadem, Status jezyka a wola ludu i kodyfikacja. Przypadek
$lgski, ,Forum Lingwistyczne” 2014, nr 1.

¢ Jolanta Tambor, Mowa Gérnoslgzakéw oraz ich sSwiadomosé jezykowa i etniczna,
wyd. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 15-67.
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przedstawionego, podstawowego sposobu konkretyzacji postaci scenicznych,
pozwolilo aktorom poczu¢ dume z uzywania tego jezyka réwniez w codzien-
nym zyciu — jako réwnorzednym z oficjalnym jezykiem polskim. Mozna za-
tem przyjaé, ze funkcja emancypacyjna teatru tak istotna w pierwszym okresie
jego istnienia zakonczyta sie. W nowych warunkach historycznych dawna misje
nalezalo podda¢ rewizji, czy nawet rewindykacji. ,Kultywowa¢ gware $laska’,
zachowac ja i przekaza¢ mlodym, by jej ,nie przepomnieli” — taki wyznaczo-
no sobie nowy cel dzialania. Aby go zrealizowa¢, nalezalo pozyska¢ do zespo-
tu przedstawicieli mlodszego pokolenia, co nie bylo rzecza trudna, zwazywszy
na zywe w Ornontowicach tradycje, aktywno$¢ teatralng ojcéw, ktéra z ochota
chciano nasladowa¢ i rozwija¢. Stad drugi wyréznik Teatru Naumionego, kto-
ry jest teatrem wielopokoleniowym i w pewnym sensie rodzinnym (spokrew-
niona jest zreszta wiekszo$¢ mieszkaicéw Ornontowic), ciekawym i godnym
podkreslenia $wiadectwem sztafety pokolen. Koligacje rodzinne stuza bez wat-
pienia wzmocnieniu wigzi spolecznych i wiezi zespolowych. Z jednej strony
o$mielaja (jest si¢ wéréd swoich, a zatem nikomu nie grozi wykluczenie, nie-
zrozumienie), zdecydowanie ograniczaja ,niezdrowa” rywalizacje (jak konku-
rowa¢ z babcig czy mamga), wzmacniaja empatie miedzy czlonkami i che¢ po-
mocy oraz mobilizuja do wzajemnej odpowiedzialno$ci.

Pozwalaja rowniez uprawia¢ swego rodzaju edukacje tak w zakresie warsz-
tatu aktorskiego, jak tez historii miejsca, zwyczajow, tresci lokalnej kultury;
poprzez zabawe w teatr wlacza si¢ mlodych do wspélnoty, mozna by rzec:
yukorzenia” W ocenach Teatru Naumionego dokonywanych przez ludzi sztuki
i kultury wojewddztwa $laskiego najczesciej podkresla sie wlasnie te integracyj-
na funkgje, jaka spelnia juz nie tylko na swym terenie, ale w regionie.

Kultura czynna, jaka prébowali u poczatkéw istnienia teatru zaszcze-
pi¢ w mieszkanicach wsi aktorzy amatorskich zespoléw, organizujac tzw. teatr
domowy, obecnie zyskuje zainteresowanie szerszych kregéw, co czyni
Teatr Naumiony teatrem wspdlnotowym. Przekraczajac granice gminy, zdoby-
wajac powodzenie na scenach zawodowych teatréw, wyruszajac w Polske, chca
swa dziatalnoscia dzieli¢ sie z innymi, by, jak deklaruja, da¢ wyraz ,$laskiej du-
szy” i osiaggnac na scenie niedo$cigniony autentyzm, a jednoczeénie, dodajmy,
by¢ tez teatrem niepozbawionym ambicji artystycznych'’.

"7 Poczatkowo spektakle prezentowano przede wszystkim w miejscowym Domu
Kultury, ktory stat si¢ gléwna siedzibg zespotu, z czasem zaczeto wyjezdzac do oscien-
nych miejscowosci Gérnego Slaska. Dzisiaj teatr moze poszczycié sie nie tylko wy-
stepami na festiwalach w calej Polsce, ale réwniez w Wilnie, a co wazne — pokazami
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Autentyczny, czyli jaki?

Prawie wszystkie stworzone przez grupe przedstawienia da si¢ uja¢ w po-
rzadek reprezentacji. Pokazywane na scenie historie nie sa skomplikowane i,
mozna by powiedzie¢, malo dramatyczne. Ot, zwykle sprawy zwyklych ludzi
w dniu ich powszednim, trudy pracy, krzatanina domowa, ped do zabawy
mlodych usilujacych wyzwoli¢ sie cho¢ na chwile spod rodzicielskiej kurateli,
ciekawos¢ sasiadki, ktérej wzmozona uwaga skoncentrowana jest na zlepianiu
wiejskich opowiesci i produkowaniu plotek — wszystko to obudowuje central-
ne wydarzenie kazdej ze sztuk: narodziny lub $mier¢ czlonka rodziny. Ciagi
epizodéw tworzace w kazdym z wymienionych juz przedstawien ,$laski fresk”,
yobraz rodziny we wnetrzu” daja aktorom sposobno$¢ imitowania codzienne-
go zycia wielopokoleniowej rodziny Gérnoslazakéw wstrzasanego od czasu do
czasu niepos$lednimi wydarzeniami, dodajmy, Zycia osobiscie doswiadczonego,
pokazanego szczerze, niemal spontanicznie, w sposob bezposredni, subiek-
tywny i nieskrepowany zbytnio konwencjami. Aktorzy to ,naturszczycy”, ma-
jacy warsztat od Boga, jak powiada Iwona Wozniak, doswiadczony instruktor
teatralny, wychowanka Teatru Gardzienice, ktora jako rezyser prowadzi Teatr
Naumiony od 2009 r. Nie trzeba ich zmienia¢, lecz raczej inspirowa¢ do poszu-
kiwania wlasciwych dla siebie kreacji, nalezy wyzyska¢ drzemiaca w nich sile
i che¢ improwizowania, nasladowania z zycia wzietych typow, prezentowanych
w spektaklach z emocjonalnym maksymalizmem. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze zespOl realizuje w pewny stopniu model teatru wloskich komediantéw, two-
rzac w kolejnych spektaklach $laska komedie dellarte, co prawda bez masek,
ale z tatwo rozpoznawalnymi postaciami, ktérych wyréznikiem jest mowa sce-
niczna, gesty, sposob bycia na scenie. Mimo tych $§ladowo obecnych koneksji,
teatr ten nalezaloby przede wszystkim usytuowa¢ w nurcie teatru realistyczne-
go drugiego, czy jak sie dzi§ zwyklo mowic: trzeciego nurtu, mniej artystyczne-
go, w ktérym nieposledni efekt artystyczny nie jest najwazniejszy. Na taki teatr
rzecz jasna nadal istnieje szerokie zapotrzebowanie widzéw lokalnych, ktérych
onie$miela, deprymuje teatr zawodowy, nawet w tradycyjnym wydaniu, ze
o postdramatycznym nie wspomne. Potrzeba identyfikacji z pokazanymi na

w Teatrze Rozrywki w Chorzowie i Teatrze Korez w Katowicach. Dostrzegajac walory
teatru, w 2016 r. komisja artystyczna zakwalifikowata Teatr Naumiony do programu
TEATR POLSKA prowadzonego przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskie-
go w Warszawie, co bez watpienia wzbogaci trase objazdowg teatru i umozliwi promo-
wanie si¢ poza $rodowiskiem lokalnym.
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scenie bohaterami nie nastrecza trudnosci, referencyjnos$¢ $wiata, odgrywa-
ne wydarzenia, opowiedziane fabuly latwo widzom uwierzytelni¢ w oparciu
o wlasne do$wiadczenia. Rozpoznaja wszakze w nich $wiat, do ktérego sami
przynaleza, ktéry znaja z autopsji. Doé¢ powiedzie(, ze pierwowzorem tytulo-
wej bohaterki spektaklu Hebama (czyli polozna), byla legendarna juz w Ornon-
towicach Agnieszka Ciencialowa. W latach 60. towarzyszyla ona narodzinom
kazdego niemal mieszkanca wsi'®. Z kolei prototypem bohatera Kopidota byli
grabarze, na co dzien obcujacy na miejscowym cmentarzu z grobami. W czasie
swych monologéw na scenie tenze bohater wspomina ich z rozrzewnieniem,
wymieniajac nazwiska, profesje, przytaczajac zabawne anegdoty zachowane
w pamieci wspdlnoty, konserwujace ich symboliczny wizerunek. Mozna zatem
przyja¢, ze przedstawienia skrojone z materii z zZycia wzietej to Zywa kronika
gminy, i cho¢ nie wyszla spod pidra Stradfordczyka, to staje sie zwierciadlem
czaséw iludzi przynaleznych do lokalnej spotecznoéci, posrednio takze do kaz-
dego. Mozna ja potraktowa¢ jako odmiane historii méwionej, ktéra zdaniem
brytyjskiego historyka spolecznego, Paula Thompsona, zaczela dochodzi¢ do
glosu wlatach 70. XX w. jako alternatywa wobec dominujacych narracji - histo-
rii politycznej, historii wladzy".

Dzialalno$¢ Teatru Naumionego miataby wigc takze walor poznawczy. Od-
grywanie indywidualnych loséw postaci (rekonstruowanych w czasie pracy nad
ostatecznym ksztaltem scenariusza, co przypomina dzialania badacza historii)
waznych dla srodowiska, regionu, to przeciez przywracanie pamieci o nich i przy-
wracanie przesztosci w ogole w formie atrakcyjnej, eksponujacej podmiotowe
do$wiadczenie cztowieka, dzigki reprezentacji scenicznej reanimujacej przeszlosé
na czas spektaklu po to, by widz mogl sie jej dokladnie przyjrze¢, by mogtja prze-
zy¢, cho¢ w formie zastepczej, ale jednak angazujacej go emocjonalnie.

Teatr amatorski — w wydaniu amatoréw z Ornontowic — jest takze, w moim
przekonaniu, zanikajacym juz typem teatru zrédel, ktéry w potocznej $wiado-
mosci zwyklo sie kojarzy¢ z praktykami wlasciwymi dawnym i egzotycznym
kulturom plemiennym wykorzystujacym obrzedy, rytualy, tance i §piewy. W or-
nontowickim zespole wyraza si¢ on przede wszystkim poprzez jezyk — jego melo-
dyke, sktadnie i akcent. Aktorzy postuguja si¢ nim zaréwno z wielka swoboda, jak

'8 Na podkreslenie zastuguja okolicznosci spektaklu, ktéremu towarzyszyta wy-
stawa pamiatek po zmarlej, zgromadzonych dzieki zaangazowaniu catej spolecznosci
gminy Ornontowice.

' Paul Thompson, The voice of the past: oral history, Oxford University Press,
Oxford 2000.
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i z pietyzmem. S3 w nim, jezyk bowiem nie tylko jest podstawowym sposobem
komunikacji z takimi jak i oni, ale jest ich naturalnym $wiatem, dzigki jezykowi
najbardziej wiarygodnie, chcialoby sie rzec autentycznie, prezentuja swéj men-
talny obraz $wiata, swe o nim wyobrazenia. Samo méwienie, jakby powiedzial
Ludwig Wittgenstein ,jest immanentna czescia ich dzialalnosci, ich sposobu zy-
cia”. To takze intuicyjne sieganie do korzeni, do rdzenia kultury $laskiej niemal
pierwotnej. Gdyby za$ przywola¢ poglad Wilhelma von Humboldta, iz — jak to
okreglat Janusz Anusiewicz — ,wiedza i do$wiadczenie oraz wartosciowanie uj-
mowanej poznawczo rzeczywistosci jest zmagazynowane w jezyku, przezen prze-
noszone i przekazywane przyszlym pokoleniom™!, mozna zaryzykowa¢ stwier-
dzenie, ze Teatr Naumiony kultywujac jezyk, staje si¢ atrakcyjng forma transmisji
wartosci kultury rodzimej, tak cennej w czasach globalizacji.

Gwara §laska wypowiadana naturalnie nie tylko pozwala skonstruowaé
przedstawiony $wiat, zaistnie¢ postaciom (bynajmniej nie poglebianym
psychologicznie, lecz zindywidualizowanym poprzez niepowtarzalne uzy-
cie jezyka), ale staje sie jakby osobnym bohaterem, wiecej — odstonigtym
na moment w czasie spektaklu mikrokosmosem, czastka wielkiej calosci
wyrazajaca si¢ nie tyle w znaczeniu stéw, ile w ich melodyce, rytmie, sktad-
ni, fleksji, akcentowaniu. Ta zdolno$¢, ale takze umiejetnos¢ czyni aktorow
depozytariuszami $laskiej tozsamosci, ktorej niekwestionowanym rdzeniem
jest $laska mowa. Tozsamosci, wedle Michata Smolorza poddawanej na prze-
strzeni wiekéw deformacji, tozsamosci zbudowanej na jalowym gruncie, nie-
jednorodnej, absorbujacej za sprawa wydarzen historycznych (wielkiej histo-
rii) cechy o$ciennych kultur dominujacych (pruskiej, niemieckiej, polskiej).
Tozsamo$ci wykreowanej przez media i przejetej przez wigkszos¢ ludnosci
zamieszkujacej teren Gérnego Slaska, z ktérych wielu mieni si¢ Slazakami,
jako wzorzec atrakcyjny, a zatem do przyjecia i wdrazania w Zycie, bez $wia-
domosci jego wtornosci*. Taki wzorzec za Josephem Roachem mozna by
okregli¢ mianem surogatu®. Z powodzeniem od wielu lat takie wytwarzanie
»$laskosci”, czy jak to okresla Ewa Bal performowanie, obserwujemy nie tylko

0 Ludwig Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, przel. B. Wolniewicz, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 20.

*! Poglad Humboldta przytaczam za: Janusz Anusiewicz, Problematyka jezykowe-
go obrazu Swiata w poglgdach niektorych jezykoznawcéw i filozofow niemieckich XX wieku,
[w:] Jezykowy obraz swiata, red. J. Bartminski, Lublin 1990, s. 281-282.

22 Michat Smolorz, Slgsk..., s. 301-308.

3 Joseph Roach, Wprowadzenie: historia, pamigé, performans, przel. M. Borkow-
ski, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2014, nr 121/122, s. 23-36.
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w filmach spod znaku Kazimierza Kutza, ale réwniez w teatrze zawodowym,
co rusz fundujacym widzom tzw. performanse pamieci**. Moda na $laskos¢
rzeczywiécie ujawnia istniejaca luke, niedostatek tego rodzaju reprezentacji
$lasko$ci. W wielu wypadkach przedstawiona/performowana $lasko$¢ jest
bardziej interpolacja wyobrazen niz reanimacja zwiazku z rdzenna tradycja,
z korzeniami; niestety, mam tu na mysli takze cykl przedstawien sygnowa-
nych hastem ,Slask éwiety — Slask przeklety”, takich migdzy innymi jak Pigta
strona $wiata, Skazany na bluesa, Czarny ogréd (w Teatrze Slaskim), w pew-
nym stopniu takze Cholonek (Teatru Korez). To doskonale pole odzywania
resentyment6w, na ktérym teatr zawodowy, postugujac sie ekonomika emo-
cji, gospodaruje z réznym skutkiem. Ale czas zapyta¢, czy taki teatr artystycz-
nych $§rodkéw mozna zréwnaé z wydarzeniem powolujacym rzeczywista
wspolnote, czerpiaca rados¢ z tego, ze jest sie¢ wéréd swoich, nawet jesli sa
»inni”? Czy zawodowy teatr poddajacy analizie i $wiadomie kreujacy model
»$laskosci”, utrwalajacy mitologiczny, mniej lub bardziej, obraz nie wytwarza
jedynie/najczesciej wspdlnoty emotywnej? Pokazuje $lasko$¢, ale nie probu-
je nig widza zachwyci¢, nie zacheca tak silnie do jej wspdlprzezywania jak
teatr amatorski ,Naumiony”. Moim zdaniem z przywolywaniem okreslonej
kulturowej tradycji jako warunku samorealizacji w formie teatralnej, takze
artystycznej, ktora staje sie $rodkiem, sposobem, pretekstem do spotkania,
silnie angazujacego widownie¢ dzieki autentyzmowi i autentycznoséci, mamy
do czynienia wlasnie w Teatrze Naumionym.

Wazne, bo szczerze deklarowane przez zespdl, jest poczucie misji i $wia-
domos¢ tego, ze s3 amatorami i ,robiom to, co kochajom”, ,godajom jak sie
godalo”, zeby bylo wesolo. Trudno ich sformatowa¢ teatralna konwencja, oni
»chcom gra¢”, dzieli¢ sie z innymi tym, co dla nich cenne i wazne, ,z serca ply-
nace”. Dlatego wlasnie Zyciowe doswiadczenie, obserwacja najblizszego im
otoczenia stanowi podstawowy impuls scenicznych kreacji i material do od-
grywanych rél. Po przedstawieniach w pierwszej kolejnosci zasiegaja opinii
u swych znajomych, rodziny, o tym, czy byli wiarygodni, czy zaproponowane
przez nich nasladowanie rzeczywistosci nie ktéci sie z wyobrazeniami innych,
znajduje potwierdzenie w, rzec by mozna, do$wiadczeniach wspoélnotowych.
Konwencje uwierzytelniajace zdecydowanie dystansuja retoryke teatralnych
chwytéw, mniej ich zajmujaca. Tak dla nich istotne kryterium wierzytel-
nodci $cisle wigze sie z autentyzmem, ktéry rozumiany by¢ moze jako préba

2 Ewa Bal, Performowanie lokalnosci, [w:] Teatr historii lokalnych w Europie Srod-
kowej, red. D. Fox, A. Glowackia, E. Wachocka, Katowice 2015, s. 137-14S.
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uciele$nienia, skonkretyzowania na scenie ich wlasnych wyobrazen o otacza-
jacym $wiecie wyroslych na gruncie codziennodci, zaangazowania si¢ nie
w polityke, ale w zwykle sprawy, w problemy dnia powszedniego, w ktérym
w pierwszej kolejnoéci trzeba si¢ zmagac¢ z wlasnymi przywarami i stabo$ciami,
zmiane $wiata pozostawiajac innym. To odstania charakterystyczny rys amator-
skich przedstawien Teatru Naumionego — $§wiadczenie o losach ludzi maltych
spolecznosci, spolecznosci naznaczonych wlasng historig, ktérych elementem
scalajacym jest nie tylko miejsce zamieszkania, wigzi rodzinne, ale réwniez,
a moze przede wszystkim przejete od przodkéw zwyczaje, normy zachowar,
hierarchie wartosci i jezyk. W tym, jak sadze, tkwi niezbywalna warto$¢ dziatan
teatralnych Teatru Naumionego. W kieracie pracy i zaje¢ domowych czlonko-
wie grupy spotykaja sie w kazdy wtorek, by nie tylko probowa¢, czyli pracowa¢
nad przedstawieniem, ale by ze soba spedzi¢ kilka godzin. Celebruja te spotka-
nia, wypiekami, kawa przy wspdlnym stole, ,godoniem” o przygotowywanej
sztuce, odnoszac ja do wlasnych doswiadczen zyciowych. Do grupy naleza nie
tylko aktorzy wystepujacy na scenie, ale takze osoby odpowiedzialne za deko-
racje, charakteryzacje, przygotowanie odpowiednich kostiuméw. To sprawia,
ze w przedstawienie angazuje si¢ wielu mieszkaricow, jest wiec ono rezultatem
pracy calej wspdlnoty.

Chcialoby si¢ w podsumowaniu ich twérczoéci przywotaé stowa Jedrzeja
Cierniaka, ktéry w latach dwudziestych, wytyczajac droge dla teatru ludowe-
go, podkreslal: ,Skarby staroswieckiego i zanikajacego pigkna polskiej wsi sg
niewyczerpanym zrédlem robét i robétek teatralnych. W tych prostych, prymi-
tywnych rzeczach jest ukryty glebszy sens — jest dusza polskiego ludu, jego wta-
sne uczucie, jego nuta i gest”*. Autentyzm to wielki walor Teatru Naumionego,
cho¢ takze wielkie obcigzenie na drodze artystycznego rozwoju.
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Abstract

Unsurpassed authenticity
The actors of the Silesian amateur Theater Naumiony

Community theater in Upper Silesia, despite its rich tradition, was gradually
marginalized for political reasons after the Second World War. Reactivation of amateur
groups and the creation of new ones in various places in the region (e.g. Suszec, Jastrzebie,
Mikoléw, Ornontowice) bears the testimony to its recent regeneration during last several
years. Recognizing motives of theatrical activity in the local communities in Silesia — on the
example of amateur Theater Naumiony from Ornontowice — proves thatitis a result of a will
to defend and a need to continue the cultural tradition as well as a requirement to manifest
Silesian autonomy. Community theater made by the amateur theatre from Ornontowice
is in my opinion a fading kind of “origins theater”. The theater that has grown from the
volunteer spirit and is gathering respectably large audience during their performances.
Such theatre becomes the Silesian tradition and culture medium, the tradition and culture
with the local dialect at the core. The theatre shows are both artistic events, as well as the
social forms of coexistence of people whose sense of identity requires such enunciation
and such is performed. Based on the performances (Kopidol, Marika, Hebama) and the
observation of rehearsals and interviews with actors, one may present the acting character
of Silesian amateur players using the Silesian dialect and integrating different generations,
trying to give voice to Silesian Soul and to achieve unsurpassed authenticity on stage.
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Fot. 1. Teatr Naumiony, spektakl Marika (fot. Jagoda Stuta)

Fot. 2. Teatr Naumiony, spektakl Kopidot (fot. Jagoda Stuta)
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Fot. 3. Teatr Naumiony, spektakl Kopidot (fot. Jagoda Stuta)

Fot. 4. Teatr Naumiony, spektakl Kopidot (fot. Jagoda Stuta)





