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Krystyna Nowak-Wolna"

AKTOR W TEATRZE AMATORSKIM

Sztuka aktorska w odniesieniu do szeroko rozumianego teatru amatorskie-
go nie doczekala si¢ jak dotad wnikliwej analizy. Pisal na ten temat w latach 70.
180. XX w. Tadeusz Nyczek, ktorego artykuly, publikowane najpierw w réznych
periodykach, zostaly nastepnie zebrane w pracy Petnym glosem. Autor zastana-
wiat si¢ nad statusem aktora amatora, ,jego »sposobem bycia« w zyciu i wla-
snym teatrze”'. Warto podkresli¢, ze Nyczek zwraca uwage nie tylko na ,bycie
w teatrze’, a wiec gre, przygotowanie si¢ do roli itp., ale i na sposob istnienia
aktora amatora w zyciu. Czym zatem jest fenomen aktora amatora? Aby odpo-
wiedzie¢ na to pytanie, nalezy najpierw zada¢ inne: co to jest teatr amatorski?

Na teatr amatorski mozna spojrze¢ dwojako: po pierwsze, z perspektywy
sceny zawodowej, bedzie to zatem teatr niezawodowy; po drugie, z perspek-
tywy uczestnikéw jako na teatr uprawiany z zamitowania, ochotniczy. ,Teatr
ochotniczy” (terminu tego uzywat twérca , Kalambura”) polega na dobrowol-
nym, samorzutnym uczestnictwie w nim i przede wszystkim odnosi si¢ do
aktora. Zdaniem Boguslawa Litwinca, ,Kalambur” byl teatrem ochotniczym,
czyli takim, ktorego istnienie opierato si¢ na ,ochotniczej potrzebie dzialania”
jego czlonkéw i nie stanowilo podstawy ich utrzymania. ,Teatr amatorski” czy
yochotniczy” to teatr niezawodowy, ,zywy”, podczas gdy teatr zawodowy jest
teatrem ,martwym”. Aktor amator bylby wiec ochotnikiem, milo$nikiem,
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kims, kto nie nasladuje aktorstwa zawodowego, a kto poszukuje nowych $rod-
kéw wyrazu i w tym sensie wyprzedza zawodowca. Tak tez postrzega go, wspo-
mniany wczesniej, Nyczek. Jego zdaniem, aktor amator wchodzi na scene co
najmniej z dwdch powodéw. Pierwszy, to che¢ zabawy, wypoczynku od pracy
i nauki, ciekawego wykorzystania czasu wolnego, potrzeba ,pokazania si¢”. Taki
aktor, postugujacy sie zestawem $rodkéw podpatrzonych u aktoréw zawodo-
wych, jest w duzej mierze niesamodzielny, traktuje teatr jako forme ucieczki
od codziennosci. Jest to powdd ludyczny. Powoéd drugi, zdaniem Nyczka, wy-
stepuje znacznie rzadziej, cho¢ moze by¢ nastepstwem pierwszego: to swoisty
nakaz ideologiczny i moralny. Aktoréw takich jest znacznie mniej, ale to nimi
nalezaloby si¢ zajmowadl. Piszacej te stowa wydaje si¢ jednak, ze byloby to
uproszczenie, poniewaz wspolczesdnie istnieja obok siebie r6zne modele teatru
niezawodowego i — w zwigzku z tym — r6zne modele aktorstwa. Jaka jest zatem
ich geneza?

Geneza teatru amatorskiego w Polsce

W pierwszej potowie XX w. funkcjonowaty w Polsce dwa modele teatru ama-
torskiego; pierwszy wywodzil si¢ z pracy o$wiatowej Zwiazku Teatrow i Chordéw
Wioscianiskich (Lwoéw 1907), genezy drugiego nalezy upatrywaé w idei teatru
ludowego Jedrzeja Cierniaka. W koncepcji dzialaczy Zwiazku Teatrow i Choréw
Wlodcianskich teatr amatorski powinien byl pelni¢ funkcje wychowawcze, co
mialo istotne znaczenie dla ksztaltu zaréwno dramatu ludowego, jak i jego sce-
nicznego wyrazu, a co za tym idzie i dla sztuki aktorskiej. Teksty drukowano na
lamach ,Poradnika Teatréw i Choréw Wioscianskich” oraz ,Biblioteki Teatrow
Wiodcianskich”. Na flamach ,Poradnika” zamieszczano cykliczne wskazéwki do-
tyczace wystawiania sztuk oraz gry scenicznej’. Polski teatr amatorski Galicji po-
czatkéw XX w. byt teatrem dramatycznym - teatrem, w ktérym dbano o iluzje
sceniczna, a zatem styl gry aktora amatora mial by¢ realistyczny. Nasladowano
aktorow zawodowych, ale — zeby nieprofesjonalista mégt udzwigna¢ role — do-
starczano sztuk specjalnie pisanych dla tego teatru, ogtaszano nawet konkursy na
utwor sceniczny z przeznaczeniem dla sceny amatorskiej. Pierwszorzednym ce-
lem teatru ,wloscianskiego” byla szeroko rozumiana o$wiata, wartosci artystycz-
ne schodzily na drugi plan. Po wojnie 1914-1918 propagowaniem repertuaru dla
teatrow amatorskich zajmowala sie nadal ,Biblioteka Teatréw Wto$cianskich’,

3 ,Poradnik Teatréw i Choréw Wioscianskich” (Lwéw) 1921, nr 1.
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ukazujaca sie naktadem Spoétki ,Odrodzenie” we Lwowie, oraz , Teatr dla Wszyst-
kich” - to ostatnie wydawnictwo wychodzace nakladem Ksiegarni Polskiej Ber-
narda Polonieckiego we Lwowie. Drukowano rézne sztuki: Wladystawa Ludwika
Anczyca, Michala Batuckiego, Jézefa Bliziriskiego, Adolfa Abrahamowicza. Do-
konano réwniez przekladu dramatéw Moliérea, Antona Czechowa oraz Carla
Goldoniego. Nakladem , Biblioteki” ukazata si¢ tez adaptacja dla ,,sceny wloscian-
skiej” Kréla Leara Williama Shakespeare’a.

Przeciwko tak rozumianemu teatrowi wystapil z gwaltowna krytyka Je-
drzej Cierniak, ktory byl zwolennikiem aktora amatora jako samorodnego ar-
tysty. Teatr ludowy — tak nazywal Cierniak teatr amatorski w ogéle — winien by¢
ytworczoscia danego srodowiska”, wyrazem jego estetycznych potrzeb. Dramat
i teatr ludowy powstaje jako twoérczos¢ zbiorowa i samorodna ,gromady”. Nie
jest i nie moze by¢ zatem podobna do indywidualnej twérczosci artysty (pole-
mika z J6zefem Mirskim, znanym przedwojennym teatrologiem i pedagogiem,
ktéry glosit przeciwstawne poglady). Cierniak rozréznia dramat i teatr: dramat
jest pisany, a nastgpnie odgrywany na scenie z kurtyna, rampa i kulisami. Teatr
to widowiska ,w sali i na wolnym powietrzu”: wieczornice, zabawy, uroczysto-
$ci z pochodami i korowodami, chodzenie z szopka, turoniem, gwiazda, gai-
kiem itd. Warto jednak pamieta¢, ze Cierniakowska idea teatru ludowego nie
odnosila sie jedynie do inscenizacji obrzeddéw, lecz obejmowala swoim zasie-
giem takze inne srodowiska, a wiec teatr robotniczy, szkolny, zolnierski, a takze
studencki. Mial to by¢ teatr odmienny od zawodowego. Mial to by¢ teatr na-
rodowy, jakiego wowczas nie bylo. Dzialacze warszawskiego Zwiazku Teatrow
Ludowych uznali, ze nie ma w Polsce teatru ludowego w istotnym znaczeniu
tego slowa, trzeba go zatem dopiero stworzy¢. Praca Reduty pod kierownic-
twem Juliusza Osterwy ,dala Zwigzkowi niemalo sposobnosci do myslenia”
Cierniak zarzucal dzialaczom Iwowskiego Zwiazku, iz mieli na uwadze nie tyle
czysta sztuke teatru, ile jego wychowawcza i o§wiatowq role. Zatem nie szukano
wlasnych oryginalnych ksztattéw wypowiedzi, lecz powielano utarte schematy
rodem z zawodowych teatréw, holdowano realizmowi, zaréwno w grze aktor-
skiej, jak i scenografii. Cierniak powolal do istnienia Instytut Teatréw Ludo-
wych w Warszawie (1929-1939), ktéry mial by¢ placéwka badawcza stuzaca
takze pomoca réznym formom teatru niezawodowego. Praca ta zostala prze-
rwana w wyniku wybuchu II wojny $wiatowej, kiedy to przestaly istnie¢ oba
zwiazki, zaréwno warszawski, jak i lwowski*.

* Krystyna Nowak-Wolna, Dziatalnos¢ oswiatowa Zwigzku Teatréw i Chéréw Wio-
Scianskich we Lwowie, [w:] Towarzystwa spoleczne i ich dziatalnosé oswiatowa. Konteksty
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Wspolczesnie teatr amatorski przezywa swoj renesans. Takze i dzi§ wy-
r6zni¢ mozna w Polsce co najmniej dwa modele teatru niezawodowego®. Do
pierwszego nalezg zjawiska nazwane przez Lecha Sliwonika ,,obszarem miesza-
nym”, teatrem alternatywnym, otwartym, teatrem off (funkcjonuje tez nazwa
Jteatr offowy”), ,teatrem dla zycia’, teatrem terapeutycznym itd.* Drugi model
teatru niezawodowego to amatorski teatr sSrodowiskowy, w tym dramatyczny,
inscenizujacy wczesniej napisane dramaty majace swojego autora, wyrastaja-
cy z checi nasladowania ,prawdziwego teatru” i grania rél ,jak w prawdziwym
teatrze”, nawiazujacy — $wiadomie lub nie$wiadomie — do zalozen Zwiazku
Teatréw i Choréw Wioscianskich — tak wiec badajac fenomen aktorstwa nie-
zawodowego, nalezy uwzgledni¢ i te sytuacje. Amatorski teatr dramatyczny
jest teatrem $rodowiskowym, gdyz to wlasnie inscenizacje dramatéw, gléwnie
komedii i fars, najlepiej trafiaja w gusta miejscowej publicznoéci. Utworzony
przez Sliwonika termin ,teatr dla siebie” to Cierniakowski teatr ludowy sensu
stricto (nazwa ta juz nie funkcjonuje nawet w odniesieniu do teatréw wiejskich),
a wiec inscenizujacy obrzedy, jest on réwniez amatorskim teatrem $rodowisko-
wym. Niejednokrotnie jeden i ten sam teatr inscenizuje obrzedy oraz wystawia
dramaty. Jak to kilkakrotnie podkreslat Sliwonik, obraz ten, choé¢ znajduje od-
zwierciedlenie w rzeczywistosci, jest dynamiczny i stanowi jeden wielki obszar
przenikania si¢’. Zdaniem autorki niniejszych rozwazan nazwa ,teatr amator-
ski”, obejmujaca oba naszkicowane wczesniej modele, powinna okreglaé: po
pierwsze, teatr niezawodowy, tworzony gléwnie przez osoby nieposiadajace
wyksztalcenia aktorskiego (nawet jesli uczestnicza w nim réwniez zawodowi
aktorzy, co wskazuje na poszerzanie si¢ strefy mieszanej); po drugie, bycie
amatorem oznaczaloby postawe wobec teatru, ktéra wiaze si¢ z mito$nictwem
zgodnie ze znaczeniem lacinskiego Zrédlostowu: amo, amare.

historyczne i teraZniejszo$¢, red. E. Sapia-Drewniak, Wyzsza Szkola Biznesu w Dabro-
wie Gérniczej, Dagbrowa Gérnicza 2009, s. 64. [Poglady Jedrzeja Cierniaka na temat
teatru ludowego zob. m.in: Jedrzej Cierniak, Zrddla i nurty polskiego teatru ludowego.
Wybér pism, inscenizacji i listow, oprac. i stowem wstepnym opatrzyt A. Olcha, Ludowa
Spoldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1963 — uzup. przyp. red.].

5 Pomijam amatorski teatr lalek, gdyz jest to osobne zagadnienie.
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kacji Teatralnej” 2009, nr 1, s. 2. Wiestaw Sikorski, Teatr terapeutyczny, [w:] Od teatru
pedagogicznego do teatru terapeutycznego, red. W. Sikorski, A. Sikorska, Wydawnictwo
Diffin, Warszawa 2014, s. 174-175.

7 Lech Sliwonik, Zycie teatralne — proba prognozy albo: zmiana statusu amatora,
»Scena. Kwartalnik Kultury i Edukacji Teatralnej” 2004, nr 6, s. 26.
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Aktor w amatorskim teatrze srodowiskowym

W szeroko rozumianym teatrze amatorskim nadal wielkim powodzeniem
cieszg si¢ formy bedace realizacja wczesniej napisanego tekstu. Sa to teksty roz-
maite: od dramatu literackiego po utwory specjalne napisane na sceng¢ ama-
torska®, przerébki dramatéw oraz adaptacje prozy artystycznej, np. powiesci.
Mimo réznic, maja one pewne wspdlne cechy: w centrum uwagi zostaje po-
stawiony tekst, a od aktora wymaga si¢ co najmniej sprawnego postugiwania
sie stowem jako podstawowym $rodkiem wyrazu, nauczenia sie roli na pamie,
ywczucia si¢” w posta¢ oraz pewnego rodzaju profesjonalizmu, ktéry wyklucza
improwizacje traktowana tu jako synonim ztej pracy, czyli negatywnie rozumia-
nej amatorszczyzny. Badanie sztuki aktorskiej w teatrze amatorskim, podobnie
jak i w zawodowym, powinno wiec uwzglednia¢ repertuar. Ponizej kilka przy-
ktadow z wojewoddztwa opolskiego; wszystkie one odnosza si¢ do zespolow ist-
niejacych juz od ponad dwudziestu lat.

Do zespoléw grajacych przede wszystkim dramaty nalezal w wojewédz-
twie opolskim Amatorski Zesp6l Teatralny z Rozmierzy kolo Strzelec Opol-
skich, zalozony w roku 1949 przez Franciszka Klyszcza, z zawodu $lusarza,
ktorego rodzice przed wojna uczestniczyli w polskim ruchu teatralnym i $pie-
waczym. Poczatkowo teatr ten nie miat sceny, potem Klyszcz jako radny Gmin-
nej Rady Narodowej, ktéra to funkcje pelnil przez osiemnascie lat, doprowa-
dzit do jej wybudowania. Co roku premiere miala jedna sztuka wieloaktowa
oraz jedna farsa. Starannie dobierano repertuar, aby przyciagna¢ publiczno$¢.
Wystawiono nastepujace sztuki: Ich dwéch, Narzeczona, Ciocia na wydaniu, Ha-
lapacz i Halapaczka, Wesele Fonsia, w 1968 roku wystawiono Drewniany talerz
Edmunda Morrisa, a w 1972 Kowal, pieniqdze i gwiazdy Jerzego Szaniawskiego.
Na dwudziestopigciolecie zespolu zagrano sztuke historyczng Mariana Ober-
tynskiego z dziejéw Dolnego Slaska pt. Elzbieta. Ten ostatni dramat odegrany
zostal w strojach z epoki, a uszyl je miejscowy krawiec wspdlpracujacy z zespo-
lem. Wystawiono tez Mieszczanina szlachcicem Moliére’a. Zespol nie jezdzit na
przeglady, nie zbieral nagréd, byt typowym zespolem $rodowiskowym. Klyszcz
liczyl sie bardzo z opinia $rodowiska i wiedzial, jakie sztuki si¢ podobaja.
Z zespolem blisko wspolpracowal pochodzacy z Rozmierzy poeta Jan Goczot
~ byl tez aktorem w tym teatrze. W 1999 r. (po pieédziesieciu latach) zespol

$ Krystyna Nowak-Wolna, Ludowy dramat i teatr w koncepcji dzialaczy Zwigzku
Teatréw i Chérow Wiosciariskich we Lwowie, ,Przeglad Historyczno-O$wiatowy” 2011,
nr 1-2,s. 11-30.
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zakonczyl dzialalno$¢, ale dziesie¢ lat pozniej zostal reaktywowany przez kie-
rowniczke $wietlicy wiejskiej w Rozmierzy, Terese Chudale, i obecnie nosi na-
zwe Tradycja. Premierowy sztuka, jaka wystawiono po przerwie, byla Posazna
jedynaczka Aleksandra Fredry — réwniez grana wczesniej przez zespot Klyszcza.
Pie¢ lat pozniej zespo6l przedstawit ten dramat w dialekcie $laskim. Wystawiono
takze Drewniany talerz, ktérego premiera odbyla sie w grudniu 2013 r. Zesp6l
inscenizuje rowniez obrzedy: herody oraz jaselka, faczac w ten sposéb tradycje
Iwowskiego Zwiazku (bardzo popularnego na Gérnym Slasku przed wojna)
z tradycja Cierniakowska.

Niemalze do korica lat 80. XX w. istnial w powiecie prudnickim (ELaka
Prudnicka i Moszczanka) teatr prowadzony przez Jana Trybule, ktérego pasja
byta ruchoma szopka. Prowadzone przez tego ludowego artyste zespoly teatral-
ne réwniez wpisywaly sie w oba modele przedwojennego teatru amatorskiego.
Jan Trybuta przybyt na Slask ze wsi Gora w wojewddztwie Iwowskim, co tez
mialo swoje znaczenie, gdyz byla tam silna tradycja uczestnictwa w teatrze ama-
torskim. W konwengji teatru jarmarcznego wystawil Trybula sztuke na podsta-
wie utworu Kazimierza Tetmajera pochodzacego ze zbioru Na skalnym Podha-
lu - Jak baba diabla wyonacyla. Z kolei w Lekarzu mimo woli Moliére’a ciekawa
byta wielofunkcyjna scenografia, pelna umownosci. Aktorzy grali w konwencji
komedii dell ‘arte, co pozwolilo im na wigksza swobode niz zwykle — cho¢ tek-
stow trzeba sie bylo nauczy¢ na pamie¢. Trybula ukoniczyt Panstwowe Studium
Kulturalno-Oswiatowe i Bibliotekarskie w Opolu w latach 70. XX w. W swojej
pracy dyplomowej napisal: ,Wystawiliémy Lekarza mimo woli w stylu jarmarcz-
nej farsy. Niby pod dotykiem czarodziejskiej r6zdzki, na oczach widzéw, deko-
racja lasu zamienia sie na scenie w ulicg, ulica w komnate, komnata dalej w uli-
ce, ukazujac zdumionym widzom, nieprzywyklym do szybkich zmian dekoracji
bez uzycia kurtyny, nowy $wiat, pelen emocji i skomplikowanych sytuacji™.

Tradycje wyzej przedstawionych zespoléw kontynuuje w wojewodztwie
opolskim Teatr Faska, ktéry dziala od 1986 roku w Piotrowce kolo Strzelec
Opolskich. Twdrczynia, animatorem oraz rezyserem teatru jest Emilia Szpiech,
nauczycielka wychowania plastycznego w miejscowej szkole podstawowe;
(obecnie na emeryturze). Pisze ona scenariusze, organizuje wystepy, jest autor-
ka scenografii i kostiuméw, rezyseruje. W zespole zaangazowanych jest okolo
trzydziestu osob, sa to dorosli (emeryci, ludzie pracujacy zawodowo, studenci),

? Jan Trybula, Zycie kulturalne wsi Moszczanka gmina Prudnik, praca dyplomowa
napisana w Paiistwowym Studium Kulturalno-O$wiatowym i Bibliotekarskim, Opole
1977, s. 62. Maszynopis udostepniony przez autora.
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mtlodziez szkol ponadpodstawowych oraz dzieci ze szkoly podstawowej. Graja
rézny repertuar: od sztuk dramatycznych pelnospektaklowych przeznaczonych
dla doroslych, poprzez kabaret, jaselka, do bajek dla dzieci — te ostatnie zaréw-
no w konwengji teatru zywego planu, jak i teatru lalek. Faska jest typowym
zespolem srodowiskowym dajacym przedstawienia w Piotréwce oraz okolicz-
nych miejscowo$ciach. Przedstawienia Faski opieraja si¢ na grze aktorskiej sty-
lizowanej na komedie dellarte, na wyrazistych charakterach, umownodci sce-
nograficznej, kreowaniu sytuacji komediowych. Zespdl tworzy takze nastroj
oddajacy charakter danej epoki:

Wiele wysitku wkiadamy w opanowanie tekstu, bo przeciez bedziemy mowié¢

wierszem, szlifujemy interpretacje, pracujemy nad kazdym gestem, odpowiednio

ustawiamy kolejne sceny. Szyjemy calkiem nowe stroje. Budujemy scenografie. Cie-

szymy sie z kazdego drobiazgu: starego krzesla, kapelusza, odpowiednich butéw...

Wspdlnymi sitami pomagamy narodzi¢ si¢ temu naszemu nowemu ,,dziecku”.
Faska inscenizuje takze obrzedy: jasetka oraz herody. Od czego sie zaczelo?
W listopadzie 1985 r. teatrzyk szkolny rozpoczat prace nad jaselkami. Scena-
riusz, na podstawie tekstoéw zebranych od starszych mieszkancéw Piotrowki,
a takze uzyskanych od ksiedza proboszcza, Jana Karkosza, napisala Emilia
Szpiech. Jasetka zostaly wystawione w Piotréwce oraz pobliskiej wsi Barut i od-
tad zagoscily na stale w repertuarze Faski. Z kolei ,herody” pojawily si¢ w re-
pertuarze zespotu w 1986 r. w zwiazku z odbywajacym sie po raz pierwszy Wo-
jewddzkim Przegladem Zespoléw Koledniczych w Lewinie Brzeskim. Mimo
inscenizowania obrzedéw Amatorski Zespol Teatralny ,Faska” z Piotréwki nie
jest zespolem obrzedowym. Jest zespolem teatralnym. Obrzedy, zaréwno jasel-
ka, jak i herody, stanowig inspiracje dla wyrezyserowania dramatéw opartych
na ich kanwie. Przykladem jest sztuka O okrucieristwie i ukaraniu Heroda, kt6ra
zespol wystawial kilkakrotnie, dokonujac za kazdym razem zmian w scenariu-
szu. Szpiech uwaza jednak, iz takie zmiany s blizsze rozumieniu wspolczesne-
go czlowieka''. Obecnie zespol przygotowuje sie do wystawienia dramatu Fre-
dry Gwattu, co si¢ dzieje, z ktorym wystapi na 32.Miedzywojewddzkim Sejmiku
Wiejskich Zespoléw Teatralnych w Bukowinie Tatrzariskiej'.

10 Beata Baluch, Potyczki z Molierem, ,Strzelec Opolski” 2000, nr 26.

"' Krystyna Nowak-Wolna: wywiady z aktorami Faski, 5.04.2016 r.

12 [Teatr Faska wystapil na 32. Miedzywojewddzkim Sejmiku Wiejskich Zespo-
16w Teatralnych w Bukowinie Tatrzaniskiej (2-3 lipca 2016) i w dniu 3 lipca 2016 r.
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Nieco inny charakter ma Teatr Dnia Niepowszedniego (TDN) z Brzegu, istnie-
jacy przy Brzeskim Centrum Kultury od listopada 1993 roku. Kierownikiem
i rezyserem zespotu jest Maria Dorota Herman, instruktorka BCK, z zawodu
aktorka, absolwentka Paristwowej Wyzszej Szkole Teatralnej im. Ludwika Sol-
skiego, Wydzial Lalkarski, we Wroclawiu, ktéra przez dziesig¢ lat pracowala
w Scenie Polskiej w Czeskim Cieszynie. TDN jest teatrem réznych form: ,Naj-
czesciej jednak gramy przedstawienia pelnospektaklowe, bo takie sa potrzeby
naszego $rodowiska” — méwi instruktorka. Zespot nie bierze udzialu w festi-
walach i przegladach, lecz jest teatrem srodowiskowym grajacym dla miesz-
kanicow Brzegu i zastepujacym teatr zawodowy. Jaka jest jego metoda tworcza?
Zdecydowang wiekszo$¢ spektakli Herman rezyseruje sama; jest takze autorka
scenariuszy.

Normalnie mam préby czytane - méwi. Trwaja one okolo miesigca; zwykle sg
cztery takie proby. Rozmawiamy o postaciach oraz o tym, jaka jest idea tekstu,
jego ni¢ przewodnia. Role sa dublowane, poniewaz aktorzy amatorzy maja swoje
wlasne zajecia i czesto konieczne jest zastepstwo™’.

Dwa razy w roku odbywaja sie warsztaty tworcze: podczas ferii zimowych oraz
letnich wakacji. Tam pracuje si¢ nad dykcja, glosem, cialem oraz umiejetnoscia
wyrazania emocji. Herman powtarza, ze teatr, jak kazda sztuka, jest przekracza-
niem granic, ale nawet wowczas mozna wyznaczy¢ cienky linig, po ktorej prze-
kroczeniu zaczyna sie juz ,barbarzynstwo gwaltu na cudzej osobowosci”. Dlatego
tak wazny jest symbol, ktory wyraza tres¢ bez konieczno$ci przekraczania granicy
umownoéci. Przekroczenie linii demarkacyjnej miedzy fikcja a zyciem jest w tea-
trze latwiejsze niz w jakimkolwiek innym rodzaju sztuki, poniewaz tworzywem
aktora jest jego osobowos¢. Aktor tworzy fikcyjna posta¢ na samym sobie. Dlate-
go analiza tekstu jest tak wazna, poniewaz ,u$wiadamia wiele rzeczy”, a $wiado-
mo$¢ pozwala na zachowanie dystansu miedzy rola sceniczng a zyciem'*.

Bartosz Jasinowski (z zawodu marynarz, w roku 2016 miat 31 lat; pracuje
w Brzegu w Fabryce Silnikéw Elektrycznych): ,Teatr jest moja pasja. [ ... ] Naj-
wazniejsze jest zrozumienie, kim jest posta¢, ktora sie gra. Trzeba si¢ do niej do-
pasowacd. To jest zawsze wspolgranie dwoch postaci: tej z roli i tej realnej. Naj-
wazniejsze jest opanowanie tekstu roli, trzeba ja stale powtarza¢”. Ulubiona rola?

przedstawil sztuke Gwaltuy, co si¢ dzieje, w rezyserii Emilii Szpiech i Adriany Karolew-
skiej — przyp. red.].

" Krystyna Nowak-Wolna, wywiad z Maria Dorotg Herman, 25.02.2016 r.

'* Krystyna Nowak-Wolna, wywiad z Marig Dorota Herman, maj 2009.
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Gralem Starego Myéliwego z Syberii w Meczetistwie Piotra Oheya. Zapuscilem
brode, aby lepiej przedstawi¢ te postaé. Znam Rosjan. Plywatem z nimi. Ta posta¢
byla rzucona w nie swoje miejsce. Z jednej strony stanowcza, twarda, z drugiej
wrecz szalona, mistyczna. Chce upolowad tygrysa'.

Paulina, uczennica klasy maturalnej Liceum Ogoélnoksztalcacego w Brzegu,
w zespole pracuje od czterech lat. Ulubione role? Pierwsza to rola mlodej
dziewczyny w spektaklu (na podstawie tekstu nauczycielki jezyka polskiego)
Wszystko na sprzedaz:

Gralam mloda dziewczyne, ktéra w Internecie rozbiera sig za pieniadze. [ ... | To
byla osoba wychowywana tylko przez matke, ktéra tez stale jest nieobecna.
O ojcu nie ma w sztuce ani stowa. Postepowanie tej osoby bylo podyktowane
checia znalezienia jakiego$ meskiego oparcia. Szuka kogos, komu by na niej zale-
zalo. Naciela si¢, bo szukala w niewlasciwym miejscu. Moim zadaniem bylo, aby
widzowie to zrozumieli. W Meczeristwie Piotra Oheya gram bardzo ekspresywna
postaé szefowej cyrku (w tekécie dramatu to meska posta¢). Poczatkowo nie lubi-
tam tej postaci, ale z czasem sie z nig utozsamitam. Jest pozytywnie zakrecona. To
perfekcjonistka. W tym wzgledzie si¢ z nig utozsamitam'®.

Na pytanie, czy utozsamia si¢ z postaciami, odpowiada: ,Na czas gry mu-
sz¢ sie z nimi utozsami¢, ale gdy schodze ze sceny, musze je zostawi¢” Tekstu
uczy si¢ na pamieé, powtarzajac go wielokrotnie. W teatrze nie ma miejsca na
improwizacje, lecz wszystko musi by¢ dopiete. Aktorzy TDN podkreslaja, ze
praca w teatrze procentuje w zyciu. Po pierwsze ucza si¢ poprawnej wymowy,
umiejetnosci prezentowania siebie, pozbywaja sie nie$émialosci, potrafig opano-
wad negatywne emocje, ucz si¢ panowania nad wlasnym cialem. Nade wszyst-
ko jednak za posrednictwem grania réznych r6l ucza si¢ rozumienia drugiego
czlowieka. Poza tym teatr jest miejscem, gdzie spotykaja si¢ ludzie o podob-
nych zainteresowaniach, teatr uczy tez punktualnosci i odpowiedzialnosci za
siebie i innych, a wigc ksztaltuje charakter.

Teatr Fieter z Ozimka blizszy jest na pewno TDN niz Fasce czy Tradycji,
ale i ten zespdl mozna uzna¢ za srodowiskowy. Powstal na przelomie kwiet-
nia i maja 1991 roku. Zaltozyt go Robert Konowalik, absolwent dwuletniego
pomaturalnego Studium Lalkarskiego dzialajacego w latach 80. i na poczatku
lat 90. XX w. przy Uniwersytecie Ludowym w Blotnicy Strzeleckiej. Wedlug

" Krystyna Nowak-Wolna, wywiady z aktorami Teatru Dnia Niepowszedniego,
25.02.2016r.
1 Ibidem.
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Konowalika, do zespotu trafiaja ludzie, ,ktérych co$ w robieniu teatru pocia-
galo, jakie$ mtodziencze pasje, osoby, ktére bardzo predko zorientowaly sig, ze
w tej grupie nie tylko mogg je realizowac, ale na dodatek mie¢ z tego powodu
satysfakcje”. Uczestnictwo w jego dzialaniach jest przede wszystkim warto$cig
wzbogacajaca Zycie o pewien tworczy aspekt jako alternatywny wobec bier-
nosci, nudy i konsumpcyjnego stylu zycia. Teatr, dzialalno$¢ w nim, staja sie
z czasem nieodlaczng czedcig zycia, ktéra daje duzo radosci i satysfakeji. Jest to
réwniez szansa na rozwijanie siebie jako osoby, sprawdzanie siebie; sama gra ak-
torska, tworzenie roli, wzbogacaja o nowe przezycia wewnetrzne. Gra w teatrze
rozwija rowniez wrazliwos¢ i refleksyjnos¢, przekonuje sie widzéw, ze oprocz
codziennych spraw mozna robi¢ co§ tworczego i innego. Wazne jest réwniez
wzbudzenie w widzach refleksyjnosci i wrazliwosci. Niektorzy uwazaja, ze gra-
nie rél umozliwia im spojrzenie z dystansu na wiele spraw w zyciu — niedotycza-
cych teatru. Metoda tworcza: najpierw powstaje pomyst — jest on najczeéciej
dzielem rezysera i tworcy spektaklu. Nastepnym etapem jest przyznawanie rdl,
ktore to zadanie wypelnia réwniez rezyser. Kazdy dostaje kopie¢ scenariusza do
domu. Nastepnie rozpoczynaja si¢ dzialania sceniczne: bez prob czytanych.
Kreowanie postaci scenicznej to zadanie aktoréw ,od poczatku do konca”
Tworzenie postaci, nadawanie jej cech wlasnej osobowosci wymaga wyob-
razni, dyscypliny i lezy u podstaw wartosci etycznych.
Konowalik tak méwi o swojej metodzie tworczej:

Réznie to bywalo w réznych latach. Mialem taki okres, kiedy przed spektaklem
robilem warsztaty. Ale to jest raczej rzadziej. My mamy dwie godziny zaje¢ w ty-
godniu. Jesli na co$ innego strace czas, to nie bede mial préby. To powinno
w naturalny sposéb z nich wyplywaé, ale na najwazniejsze rzeczy w czasie prob
musze zwrdcié uwage. [ ... ] Inaczej pracuje si¢ w przypadku sztuk matoobsado-
wych, inaczej w wieloobsadowych. Teraz np. robiliémy Pokojowki Jeana Geneta
i praca polegata na wymyslaniu kazdego numeru: ,A teraz powiedz to tak”. To
bardzo przyjemna praca byla. ,To zdanie zostalo powiedziane tak. I co teraz?”.
Przy sztukach wieloobsadowych — np. ostatnio w Dublerze — s aktorzy, ktorzy
maja okolo pieédziesieciu lat i dziesiecioletni chlopiec. Trzeba wykorzystywaé
ich naturalne predyspozycje. Nie do improwizacji! Tu improwizacji nie ma!
Wszyscy musza sie nauczy¢ tekstu na pamieé. Na przyklad ostatnio gralismy
Szekspira'’. Wiersz! To byt spory szok dla wszystkich, ale bardzo fajnie do tego
podeszli, bo to bylo dla aktoréw nowym wyzwaniem. Tlumaczenie bylo Ma-
cieja Stomczynskiego; wychowatem sie na Slomczynskim. Byly tez niewielkie

'7 The Best of William Shakespeare — premiera 15.03.2014 r. Dom Kultury w Ozim-
ku, wojewddztwo opolskie.
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fragmenty Baraficzaka — proza. [ ... ] Byl tez niewielki fragment w tlumaczeniu
Paszkowskiego, poniewaz jeste$my przyzwyczajeni do jego tltumaczen i senten-
cje krazace w obiegu spolecznym sa jego autorstwa. Nikt inny nie napisal tego
w taki sposéb. Miatem dwoje debiutantéw. Dziewczyna, ktora grata Julie (trzy-
nascie lat), nie potrafila poradzi¢ sobie z wierszem. Nie mogtem sie z tym zgo-
dzi¢. Zrobilem co$ takiego: zmienilem jej teksty. Dalem jej teksty wspolczesne.
Ona jako Julia byla osoba z ,innej bajki”. Byla ubrana w stréj wspolczesny, a inni
w stroje z epoki. [ ... ] Nie mam w zespole 0séb, ktére wystepuja w konkursach
recytatorskich. Staralem sie narzuci¢ im sposéb, w jaki wszyscy majg mowic.
Staram sig, aby nie bylo takich postaci, ktére sa z réznych porzadkow. Ingeruje
nawet w tempo, w jakim maja méwic. Staram sie, aby to nie bylo petajace ich. To
nie ma ich meczy¢. Takie sugestie. Oni zaczeli po kilku probach w to wchodzié.
Poczatki byly trudne. Nie byli przyzwyczajeni'®.

Konowalik wystepuje takze na scenie jako aktor. W 2013 r. (premiera 23. lu-
tego) wyrezyserowal sztuke na podstawie powiesci Ladislava Fuksa Palacz zwlok:

[...] Palacz zwlok to byl spektakl pomyslany jako spektakl aktorski, bez lalek.
Poczatkowo gléwna role miat gra¢ Tomek Huras, ale zrezygnowal. [ ... ] Dlatego
postanowilem zrobi¢ spektakl z lalkami i zagra¢ sam. [ ... ] Tak do konica nie byt
to teatr lalkowy, to nie byty lalki, lecz manekiny. Stad dopisek: panoptikum. To sie
wzielo z tego, ze w Palaczu zwlok jest scena, gdy ide do panoptikum — dotyczylo
w ksiazce zarazy, chyba cholery, czy czego$ takiego. A ja przeniostem pomyst na
cale przedstawienie: jesteSmy w pomieszczeniu, gdzie wiszq lalki, sa nieruchome
i si¢ ich nie widzi i za duzo nie ogrywa, ale one czasami spadaja. [ ... ] Staralem
sie by¢ taka osoba, ktéra w naturalny sposéb méwi teksty Fuksa, ktére s spe-
cyficzne. Specyficzna jest jego melodyka, specyficzne jest to, ze on wraca, caly
czas ma powtorzenia. Specyfika polega na melodii jezyka, na nattoku tych samych
informacji, przy jednoczesnym ukryciu najwazniejszych. [ ...] Specyficzne jest
u Fuksa zatajanie pewnych rzeczy w jezyku. [ ... ] Takie kluczenie Fuksa zawsze
bardzo mi sie podobalo. W ksiazce sobie mozna pokluczy¢, ja musialem pewne
rzeczy pokaza¢. Dlatego trzeba si¢ bylo sprzeniewierzy¢, ale mysle, ze to poszlo
w dobrym kierunku. Nie zrobiliémy powiesci nic ztego™.

Konowalik kreuje jedyna posta¢ aktorska, jaka wystepuje na scenie. Mane-
kiny reprezentuja osoby, o ktérych opowiada gtéwny bohater, tytulowy palacz
zwlok. Od poczatku skupiony, méwi beznamietnym tonem o swojej pracy, jak
0 czyms$ oczywistym i powszednim.

'8 Krystyna Nowak-Wolna, wywiad z Robertem Konowalikiem, 1.03.2016 .
¥ Ibidem.
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Hanna Spélna wystepuje w zespole Fieter od poczatku jego istnienia. Dla-
czego zdecydowala sie na uczestnictwo w teatrze?

Zawsze lubilam teatr. Zdawalam do studium aktorskiego, ale si¢ nie dostatam.
Nigdy wigcej nie probowatam. Zostalam pielegniarka, ale zawsze chciatam by¢
aktorky i gra¢ codziennie. Tutaj robie to, co lubie. Mam tez przeswiadczenie, ze
powinnam to robi¢. Najwazniejsze, zeby graé. Zaluje, ze nie poszlam pracowa¢ do
teatru jako adeptka®.

Pierwszym przedstawieniem, w ktérym Spolna zagrala role Ofelii, byt spek-
takl 3xSzekspir. Filmowe adaptacje szekspirowskie. Byla to groteska na podstawie
Shakespeare’a, do ktérej teksty napisal Konowalik. Gra polegata na improwi-
zacji. Potem, ze wzgledu na wychowywanie dzieci, Spélna miata dluzsza prze-
rwe w pracy teatralnej. Pod koniec 1999 r. zagrata w Myszach Natalii Mooshaber
Fuksa dwie role: pani Faberowej i pani Eichenkrantz®'. Wyznaje, ze bardzo lubi
ten spektakl. W przedstawieniu Woda w ptucach (2003 r., tekst napisal Kono-
walik) zagrata Kobiete?.

Nie lubitam tej roli — powiada. To bylo powazne, bardzo dramatyczne i zbyt praw-
dziwe. Nie wiem, czy potrzebna byla az taka dostownogé. [ ... ]. Zagralam tez Ca-
lamity Jane w przedstawieniu Hesus. The Early Days. Calamity Jane to autentyczna
posta¢ z Dzikiego Zachodu. Mialam by¢ ostra, wulgarna. [ ... ] Ostatnio zagratam
w przedstawieniu The Best of William Shakespeare. To bylo powazne przedstawie-
nie z klasycznym tekstem — to byt wiersz. Granie w czyms§ takim to przyjemnos$¢.
Zagratam macoche Ryszarda III. Bardzo podstepna baba. Trzeba sie bylo obku¢.
W domu zamykalam si¢ w osobnym pokoju. Czytam, czytam... [...] A kiedy
tekst juz znam na pamie¢, wéwczas zastanawiam sie nad postacia, przemysliwam
ja. Robert pozostawia nam wolng reke. Daje nam wskazéwki, ale — jak jest dobrze
— to daje nam wolng reke. Nie mamy prob stolikowych. Sa od razu proby sytuacyj-
ne, ale caly czas mamy w rece scenariusze. Posta¢ rozumiem intuicyjnie. Macocha
Ryszarda jest zta, podstepna. Stara sie dobrze ustawi¢. Oboje to bardzo ciemne
postaci. Byla to posta¢ przeciwko mnie. Ja taka nie jestem. Dostali$my wspaniale
stroje z teatru i graliémy w tych strojach. To wielka przyjemnos¢ zagra¢ w takiej
sztuce. [ ]23.

2 Krystyna Nowak-Wolna, wywiad z Hanng Spélng, 31.03.2016 r.

> 'W Myszach... Hanna Spdlna zagrala jeszcze dwa razy: w 2004 r. na scenie
Domu Kultury w Ozimku oraz w realizacji wideo w2014 r.

> Krystyna Nowak-Wolna, Teatr ,Fieter”, ,Kwartalnik Opolski” 2003, nr 2-3,
s. 139-146.

» Krystyna Nowak-Wolna, wywiad z Hanng Spélng, 31.03.2016 r.
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Sztuka aktorska w amatorskim teatrze alternatywnym

Teatry alternatywne wspolcze$nie tworza zar6wno amatorzy, jak i zawodo-
wi aktorzy, a takze reprezentanci innych dziedzin sztuki (muzycy, plastycy) itd.
Kreacja artystyczna jest badz zespolowa, badz podporzadkowana dominujacej
osobowosci rezysera i tworcy zespolu. Wszystkich laczy wspdlnie wypracowa-
ne odmienne nastawienie zawodowe, inny stosunek do teatru i w ogéle uczest-
nictwa w sztuce niz w teatrze zawodowym. Aktorowi teatru alternatywnego nie
sa potrzebne zestawy chwytéw do odtwarzania rdl teatralnych; jego technika,
wypracowywana niejednokrotnie w wielu zmudnych i pracochlonnych ¢wi-
czeniach, sluzy odmiennym celom niz nasladownictwo naturalnych wzoréw
»2 Zycia” — ale jest to technika prowadzaca réwniez do zawodowej sprawnosci,
tyle Zze w innym znaczeniu. W teatrze alternatywnym aktorzy graja na skraj-
nych emocjach - to kolejny, a moze nawet podstawowy jego wyrdznik. Zawo-
dowi aktorzy méwia, ze epatowanie skrajnymi §rodkami musi by¢ ,na grani-
cy”, poniewaz tworzywem aktora jest on sam, jego cialo, emocje, psychika®.
A w teatrze alternatywnym ta granica zostaje czesto przekroczona. Swiadomie,
celowo. Ostatnio Pawel Passini w Opolskim Teatrze Lalki i Aktora wyrezyse-
rowal dwa spektakle: Morrison/Smiercisyn Artura Palygi (premiera: 23 lutego
2013) oraz Dziady Adama Mickiewicza (premiera: 14 marca 2015, rezyseria,
scenariusz i choreografia Pawel Passini), w ktérych wykorzystat $rodki teatru
alternatywnego. W obu przedstawieniach graja zawodowi aktorzy.

Wiele teatréw amatorskich postuguje sie srodkami rodem z teatru alter-
natywnego. W wojewddztwie opolskim stosuje je czasami Konowalik (Woda
w plucach, Palacz zwlok), ktéry najczeéciej sam wystepuje wéwczas jako aktor.
Wyjatek stanowi tu Radostaw Czupryniski, ktory w przedstawieniu Biesy gral
chwilami na skrajnych emocjach.

Mieli$my taki romans w sensie artystycznym, ze jezdziliémy na festiwale teatru
alternatywnego, poniewaz mieliémy aktorke, Agnieszke Kolodyriska, ktora miata
yalternatywe w sobie” i ktéra potem wspolpracowala z Porywaczami Cial - méwi
M.D. Herman. Jednak to byt tylko taki flirt. W przypadku aktoréw zawodowych
tak jest, ze jesli pracuje sie w teatrze na co dzien, to nie da sie tak stale gra¢! Nie
da sie tego robi¢ tez z amatorami. To jest nieetyczne. Instruktorzy, ktérzy pra do
tego, igraja z ogniem™.

** Krystyna Nowak-Wolna, wywiad z Grazyng Rogowska — aktorka Teatru
im. Jana Kochanowskiego w Opolu, ,Kwartalnik Opolski” 2012, nr 1, s. 71-80.
» Krystyna Nowak-Wolna, wywiad z Maria Dorota Herman, 25.02.2016 .
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W wojewddztwie opolskim jedynym niezawodowym teatrem, ktory postu-
guje sie wylacznie $rodkami teatru alternatywnego, jest Teatr Jednego Wiersza
(TJW), od 1991 roku istniejacy i dzialajacy przy Mlodziezowym Domu Kultury
w Opolu®. W ciagu tych lat wielokrotnie zmienial si¢ sktad zespotu, do ktérego
nalezeli studenci, uczniowie oraz dorosli pracujacy zawodowo. Liderem grupy
jest Krzysztof Zyliniski, absolwent Akademii Teatralnej w Warszawie Wydziatu
Wiedzy o Teatrze. W 2001 r. Zyliriski méwil: , Teatr jest jednym ze sposob6w roz-
mowy i komunikacji z tym, co jest poza naszym oérodkiem”. U zarania istnienia
zespolu powstala idea tworzenia spektakli osnutych wokoét krétkich tekstow li-
terackich — chocby jednego wiersza. Po jakims czasie zespdl wypracowal wlasny
styl pracy i niepowtarzalny sceniczny kod, wyraznie okre$lajacy jego indywidual-
nos¢. Przede wszystkim jest to poetycko$¢ w formie i tredci, a takze proba uchwy-
cenia rzeczywistosci w ,$wietle blyskawicy”, bez wzgledu na to czy materialem
wyjéciowym jest tekst literacki, obraz, czy wlasne przemyslenia. Tych ostatnich
jest najwiecej. TJW tworzy przede wszystkim spektakle autorskie. Grupa progra-
mowo zrywa z fabulg, nadajac swym spektaklom wielopoziomowa strukture, pel-
na obrazéw i symboli 0 ogromnej kondensacji.

Aktorstwo jest wewnetrznym stanem. Sztuka jako calo$¢ jest wewnetrznym sta-
nem. Jest sposobem komunikacji z otoczeniem. Najgorsze, co tu moze si¢ zdarzyg¢,
to oszukiwanie. W ksztalceniu aktoréw popelniane sa bledy, poniewaz uczy si¢
ich postugiwania zewnetrznymi $rodkami. Tymczasem istoty aktorstwa jest we-
wnetrzna przemiana w posta¢. Ona nie moze odby¢ sie za pomoca zewnetrznych
$rodkéw, tylko za pomocy charakteryzacji czy kostiumu. To idzie od wewnatrz.
[...] W pracy z aktorami niczego im nie narzucam. To nie jest metoda dla sa-
mej metody. Wiecej dyskutujemy, rozwazamy. Pojawia sie pomysl. Zastanawiamy
sig, co chcemy wyrazié. Dopiero potem sa ¢wiczenia, proby. Na przyklad stanie
w ciszy na jednej nodze przez trzydzie$ci minut — bo tak chcemy wyrazi¢ cisze.
Czego doswiadczamy? Sztuka to zycie, nie da sie tego rozdzieli¢. Obie sfery sie
przenikaja. Aktor zyje, by moc co$ powiedzieé. [ ... ] W zyciu naktadamy maski.
Gramy role. W sztuce, zwlaszcza aktorskiej, maska spada. Jezeli w zyciu ktamie-
my, to w sztuce powinni$émy by¢ prawdziwi. Jezeli aktor zaklada kostium, maske
bez wewnetrznej przemiany, wtedy klamie. [ ... ] To, co chcemy powiedzie¢ wi-
dzowi, staramy sie wyrazi¢ teatralnymi $rodkami jak najlepiej. To jest tez kwestia
uczciwosci. Jezeli juz co$ robimy, to musimy by¢ do konca uczciwi — wobec siebie
i wobec innych. To ma by¢ pelnia. Czesto tak méwie aktorom przed wejsciem na

%6 [O Teatrze Jednego Wiersza zob. tez np.: http://www.tjw.art.pl/ (dostep:
20.05.2016) http://nockultury.opole.pl/wydarzenia/4-mlodziezowy-dom-kultury-
filia-teatr-jednego-wiersza-spektakl/ (dostep: 02.06.2016) — przyp. red.]
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scene: ,Wyobraz sobie, Ze to jest twdj ostatni krok w zyciu. Nie moze by¢ ktam-
stwa w sztuce. To musi by¢ uczciwe w stu procentach™.

Ostatnim przedstawieniem TJW jest Reticulum®. Jest to spektakl o prze-
mijaniu®. Obok postaci dwoch aktoréw ,stwarzajacych $wiat” za pomoca réz-
nych przedmiotéw (scena jest wyciemniona, wiec nie widaé wyraznie), zjawia
sie po jakim§ czasie posta¢ utworzona przez animowang lalke — porusza nia
zywy aktor. To ona narzuca si¢ niejako percepcji widza. Jest zreszta oswietlo-
na i w tym $wietle bardziej ,zywa” niz pozostale postaci tworzone przez ludzi,
a ukryte w potmrokach. To alter ego tworcy. Nastepnie pojawia sie alter ego lalki
~ zywy czlowiek (aktor, trzecia posta¢). W przejmujacej scenie prowadzonej
przez muzyke, bedaca tu organiczng czescia spektaklu, rozgrywa sie dramat
umierania rozlozony w czasie. Spektakl jest polaczeniem teatru zywego pla-
nu i lalki z muzyka tworzonga na zywo przez Michala Wawrzyniaka. Dzwieki
wydobywane z samodzielnie wykonanych instrumentéw oplataja niewyrazne
i mgliste obrazy. ,W przedstawieniu nie prébujemy odpowiada¢ na zadne py-
tania” — moéwi Pawel Warunek, jeden z jego twércéw. ,Naszym pragnieniem
bylo stworzy¢ surrealistyczna wizje, w ktérej bogowie (z malej litery) spotykaja
innych bogéw (réwniez z malej litery) i bawia si¢ w niecodzienne ukladanki,
w gre zwana stwarzaniem” .

Metodologia badan

Teatr jest sztuka ulotna, jest procesem o charakterze wydarzenia, a nie rzecza
utrwalong np. w postaci obrazu; w przeciwienistwie do innych sztuk nie posia-
da swoich ,przedmiotéw”. Opis dziela teatralnego odnosi sie do rzeczy ,zaginio-
nych’, juz nieistniejacych — jak to stusznie ujal Dietrich Steinbeck®. Sytuacja ta jest

77 Krystyna Nowak-Wolna, wywiad z Krzysztofem Zyliniskim, 18.02.2016 1.

% [Niewielkie fragmenty spektaklu tu: Reticulum — czyli surrealistyczny pokdj — wycin-
ki ze spektaklu, https:/ /wwwiyoutube.com/watch?v=80zvnbHC_uk (dostep: 25.05.2016)
— przyp. red.]

¥ Twoércy twierdzg, Ze o stwarzaniu.

% http://www.tjw.art.pl/spektakle/142-reticulum.html; 1.04.2016 r., godz.18,40
(dostep: 01.04.2016).

3! Dietrich Steinbeck, Struktur und Aufbau des Theater-Kunstwerks, [w:] idem,
Einleitung in die Theorie und Systematik der Theaterwissenschaft, Berlin 1970.
Por.: Malgorzata Rézewicz, Teoria dziela sztuki teatru w Ingardenowskim modelu humani-
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zrédlem wielu trudnodci, ale — z drugiej strony — stanowi wyzwanie dla badacza.
Jednakze, jezeli zachowaly sie po przedstawieniu jakie$ materialne artefakty, party-
tura teatralna, scenariusz itd., mozna dzielo sztuki teatralnej zrekonstruowac®.

Jak zatem opisywac i interpretowa¢ dzielo teatralne? Podstawy jest analiza
przedstawienia. I tu natrafiamy na pewien paradoks. Spektakl jest zdarzeniem
jednorazowym i niepowtarzalnym, nie mozna utozsamia¢ go z dzielem teatral-
nym, ktérego sposob istnienia jest wzglednie trwaly. W fenomenologicznej teorii
teatru dzielo kazdorazowo nadbudowuje si¢ nad jednorazowym zdarzeniem™.
Zadnego dziela sztuki nie nalezy utozsamia¢ tez z jego materialnym nosnikiem,
podstawg bytowa — wedlug Romana Ingardena’. W teorii kontynuatora jego my-
§li, Dietricha Steinbecka, dzieto sztuki jest struktura, w ktorej mozna wyrdzni¢
trzy warstwy: realnego oznaczania, zamierzonego oznaczania oraz domniema-
nego oznaczania. Warstwa pierwsza to ukonkretnione na scenie wyglady, ktére
dzigki dziataniom scenicznym maja byt quasi-realny i naleza do dzieta. Dzigki
pracy aktora nad rola powstaje pierwsze zobiektywizowane na scenie zjawisko
— posta¢ aktorska. Inscenizacja natomiast powstaje dzigki wysilkowi catego ze-
spolu. Sa to twory uschematyzowane, domagajace si¢ konkretyzacji — to warstwa
zamierzonego oznaczania, czyli wladciwe przedstawienie, ale i ona istnieje jedy-
nie schematycznie. Na podstawie projekcji warstw pierwszej i drugiej odbiorca
dokonuje kolejnej konkretyzacji, aktualizujac to, co potencjalne: w ten sposob
powstaje warstwa zamierzonego oznaczania, czyli przedmiot estetyczny, bez kté-
rego nie moze by¢ mowy o dziele teatralnym jako caloéci. Warstwy nadbudowuja
si¢ jedna nad drugg, a jednoczesnie dzielo teatralne ma charakter dynamiczny,
jest procesem, ktory rozwija sie w czasie, od warstwy pierwszej do trzeciej, a pod-
stawowe elementy jego struktury sa stale w nim obecne. Przezycia widza, jego
percepcja stanowig element dziela teatralnego. Zatem w opisie nalezy uwzgledni¢
zaré6wno to, co si¢ dzialo na scenie, jak i to, co sie dzialo na widowni. Istota dzieta
teatralnego jest aktor, mimus. Jego praca nad rola jest podstawowym procesem
w budowaniu przedstawienia. Aktor i rola wyprzedzajq spektakl. Posta¢ aktorska

styki, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2002, s. 60-61. Por. takze:
Irena Stawiniska, Wspétczesna refleksja o teatrze. Ku antropologii teatru, Wydawnictwo Li-
terackie, Krakow 1979, s. 29-30.

32 Zbigniew Raszewski, Teatr w swiecie widowisk. Dziewigédziesigt jeden listéw
o naturze teatru, Wydawnictwo ,Krag”, Warszawa 1991 s. 216.

33 Roman Ingarden, Sztuka teatralna, [w:] Problemy dramatu i teatru, red. J. Degler,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw 1988, s. 275.

3% Ibidem,s.275.
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jest schematyczna, a miejsca niedookreslenia wypelnia widz, w swojej konkrety-
zacji tworzac postac sceniczng. Dokonujac jej rekonstrukcji, nalezy umiescic ja na
tle calego przedstawienia, aby zrozumie¢ funkgje, jaka w nim pelni.

Podejscie fenomenologiczne koncentruje si¢ na sposobie pojawiania si¢
ludzi, przestrzeni, rzeczy i dzwiekéw. Musi ono uwzglednic¢ te jakosci, ktorych
dzialanie analizujacy sobie uswiadomit i ktére wywolaly mozliwe do odnoto-
wania reakcje publiczno$ci®. I tak w Palaczu zwlok uderza wyglad aktora i jego
sposob méwienia — aktor przypomina kukle, a glos, ktérym opowiada o tym,
co si¢ dzialo/dzieje za scena, jest beznamietny, chcialoby sie rzec — ,,drewnia-
ny”. Jednoczeénie daje si¢ wyczu¢ natezenie energii, ktéra plynie w kierunku
widowni, gdyz pojawia si¢ kontrast miedzy tym, co postaé aktorska méwi,
a tym, jak mowi. Z kolei w spektaklu Ktdérzy upadajg Samuela Becketta na
pierwszym planie uwidoczniony jest przedmiot (dodany przez rezysera, nie ma
go w tekscie Becketta) — pitka, ktéra (nie wiadomo dlaczego) - stale znajduje
sie na scenie. Dopiero pod koniec przedstawienia u§wiadamiamy sobie, ze jest
to przedmiot, ktérym bawilo si¢ dziecko wypchnigte przez gtéwnego bohatera
z pedzacego pociagu. Rekwizyt naprowadza widzéw na to, co si¢ stalo w Swie-
cie przedstawionym, poza sceng, i co jest niejasne.

Przejdzmy teraz do samej techniki prowadzenia badan. W celu analizy
konkretnego przedstawienia wazna jest pamie¢ wlasna, cho¢ do opisu nie wy-
starczy jednokrotne jego obejrzenie, co jest paradoksem, gdyz kazdy spektakl
to odmienne wydarzenie i odmienne do$wiadczenie. Kilkakrotne ogladanie
przedstawien, wspodlczesna technika filmowania i inne sposoby zapisywania
obrazu umozliwiajg rekonstruowanie dziela teatralnego. Mimo wielu niedo-
godnodci, o ktérych wspominaja badacze®, do analizy przedstawien najdogod-
niejsze sa zrédla w postaci zapiséw w formie filmowej, wideo lub DVD.

Badanie teatru amatorskiego musi uwzgledni¢ tez motywacje aktoréw
amatorow. Czesto poczatkowe motywacje s3 inne niz to, co si¢ w koncu osiaga.
Sama praca nad spektaklem, a nastepnie wystep przed publicznoscia, staja si¢
warto$ciami. Dla aktoréw teatru amatorskiego sens uczestnictwa w nim polega
glownie na mozliwosci indywidualnej wypowiedzi, uswiadomienia sobie oraz
innym tego, co sie¢ mysli i czuje. Najwazniejsze wyzwanie, przed jakim staje
aktor amator, jest zwigzane z poznawaniem samego siebie, z pokonywaniem

35 Erika Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania, tham. M. Borowski,
M. Sugiera, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2012, s. 60-61.

3¢ Christopher Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, thum. W. Dudzik,
M. Leyko, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 114.
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wlasnych ograniczen. Warto$cia jest wspolnota, bycie z innymi — o czym wspo-
minaja wszyscy aktorzy uczestniczacy w réznych formach teatru amatorskie-
go. Kolejna sprawa to publicznos¢, ktéra w teatrze niezawodowym jest specy-
ficzna: to na ogot przyjaciele, rodzina, ludzie zainteresowani okreslona formga
wypowiedzi artystycznej — w przypadku teatru alternatywnego kiedys byla to
mlodziez, ktdra i dzi§ przewaza na widowni, ale obok niej pojawiaja sie takze
ludzie w $rednim wieku oraz starsi. W badaniu nalezaloby uwzgledni¢ takze te
publiczno$¢. Szczegdlnie uzyteczny poznawczo jest wywiad narracyjny?’.
Metoda fenomenologiczna wymaga od badacza pokory wobec przedmiotu
badan. Zaktada ona zawieszenie wlasnych sadow oraz calej uprzedniej wiedzy,
co pozwala na dojscie do glosu ,samej rzeczy” Dopiero na etapie interpretacji
— po przeprowadzeniu badan oraz analizie ich wynikéw — mozna wlaczy¢ uzyska-
na wiedze do szerszego kontekstu wczeéniejszej wiedzy i wlasnego rozumienia.
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Abstract

The actor in amateur theatre

The author of the article discusses the phenomenon of amateur theatre, its sources
and types, as well as the mode of being of the actor-amateur in life and on stage. The
notion of amateur theatre may be construed in two ways: firstly, as non-professional
theatre, and secondly, as theatre pursued out of passion, by volunteers. In the first half
of the 20™ century, Poland had two models of amateur theatre, one descendant from
the creators and activists of The Union of Country-Folk Theaters and Choirs (Lvov
1907), and the other from Jedrzej Cierniak and his concept of folk theatre. The first
model consisted in an imitation of professional theatre and acting, thus representing
non-professional dramatic theatre. On the other hand, Cierniak’s model was based on
the creative expression of the actor-amateur, who ought not to imitate professional
acting, but create one’s own art. These two models still function in modern amateur
theatre, sometimes co-existing within one theatrical group. In the light of these
considerations, what approach should be adopted when analysing the phenomenon
of non-professional acting? The author proposes a phenomenological method, which
requires the scholar to eliminate their own judgements and previous knowledge in
order to let the thing-in-itself speak. Only on the interpretation stage, once the research
has been concluded and its results analysed, can one contrast the findings with the
broader context of previous knowledge and one’s own understanding.

Translated by Anna Wolna-Nocon





