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MIEDZY AMATORSTWEM
A PROFESJONALIZMEM - WARSZTAT AKTORSKI
W TEATRZE WARTOSCI RELIGIJNYCH

Udzial mtodych ludzi w dziataniach amatorskiego teatru religijnego naj-
czesciej jest wyrazem pragnienia dzielenia si¢ swoim do$wiadczeniem wiary
z innymi osobami. Bardzo czgsto towarzyszy temu dazeniu przekonanie, iz
samo zaangazowanie religijne aktoréw amatoréw wystarczy, aby moc stawac
na deskach teatru. Jezeli spektakle takie s3 ocenianie przez ekspertéw z dzie-
dziny aktorstwa — to ci, ukazujac niejednokrotnie techniczne btedy mlodym
adeptom sztuki, zostaja posadzeni o nieznajomos¢ prawd wiary i tego, czym
jest doswiadczenie religijne. Nierzadko w tej sferze rodzi sie konflikt miedzy
amatorskim podejsciem do teatru osob wierzacych a potrzeba doskonalenia
ich warsztatu aktorskiego.

Przez to teatr religijny ulega marginalizacji bardziej z powodu slabosci
artystycznych niz dyskusji merytorycznej nad prawdami wiary. Podobne kon-
flikty przeszly jednak ewolucje — tak daleka, iz dzisiaj w kraju jest juz kilka
(kilkanascie) grup deklarujacych przynaleznos¢ do grona teatréw religijnych,
a zarazem solidnie pracujacych nad swym warsztatem teatralnym. Wspolpracu-
ja one z réznymi specjalistami, pragnac, by dzielenie si¢ do§wiadczeniem wiary
na scenie wspolistniato takze z rozwojem umiejetnosci aktorskich.

Aby moéc obiektywnie spojrze¢ na zagadnienie aktorstwa w teatrze religij-
nym, nalezy przyjrze¢ sie grupom, ktdre tego rodzaju dzialalno$¢ podejmuja.

* Ks. dr Mariusz Lach sdb, adiunkt w Katedrze Dramatu i Teatru Instytutu Fi-
lologii Polskiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II, 20-950 Lublin,
Al. Raclawickie 14.


https://doi.org/10.18778/8088-782-4.07

108 ks. Mariusz Lach sdb

Jezeli chodzi o wymiar teatralny powstajacych spektakli — nie on zdaje si¢ spra-
wia¢ najwigkszy ktopot. Jest wiele grup, ktére mimo ze czesto dzialaja na gra-
nicy tradycyjnego sposobu pojmowania teatralnosci to jednak wyniki swojej
ekspres;ji artystycznej nieodmiennie sytuuja wlasnie w przestrzeni sceniczne;j.
Trudniej znalez¢ jasne kryterium podziatu religijnych grup teatralnych. Mozna
odszuka¢ sporo przykladéw tego rodzaju aktywnosci, zwlaszcza wéréd mlo-
dziezy zaangazowanej w dzialalno$¢ ewangelizacyjno-ko$cielna. Niemniej ich
$wiadomo$¢ teatralno-religijna nie zawsze idzie w parze z miara oddania spra-
wie. Nadto do zjawiska takiej dzialalnos$ci sceniczno-religijnej mozna wlaczy¢
i te zespoly, ktére nie zawsze identyfikuja sie z jaka$ konkretna spolecznoscia
wyznaniows, a jednak poruszane przez ich prezentacje tematy wyraznie nale-
zaloby umiesci¢ wlagnie w nurcie teatru wartosci religijnych.

Dla jasnosci refleksji uwaga zostata skupiona na grupach, ktére w $wiadomy
sposob swoja dziatalno$¢ nazywajq teatralno-religijna. Sa to rozmaite zespoly re-
prezentatywne dla réznorakich $rodowisk zajmujacych si¢ prezentacjami tresci
religijnych na scenie. Przygladajac si¢ ich pracy nad ksztaltowaniem umiejetnosci
scenicznych i — co sie z tym wigze — nad samo$wiadomoscig teatralng uczestnikéw,
mozna wysnuc kilka wnioskéw na temat warsztatu aktorskiego w teatrze religijnym.

Grupa, ktora w sposéb formalny dziata w Polsce najdluzej jest todzki Teatr
Logos. W 1987 roku, widédzkiej dzielnicy Baluty, zrodzil sie Parafialny Teatr Sto-
wa, ktory z czasem, niemal niepostrzezenie, stal si¢ Teatrem Logos' — jednym
z bardziej interesujacych zjawisk na teatralno-religijnej mapie Polski. Dzisiaj
ma on wlasng siedzibe, jego repertuar drukowany jest we wszystkich 16dzkich
dziennikach, za$ spektakle recenzuje zaréwno prasa lokalna, jak i ogélnopolska.
Sama nazwa wskazuje na jego religijny charakter. Zatozyciel zespotu, ks. Walde-
mar Sondka, tak okresla tozsamos¢ swojego teatru:

Nazwa ,Logos” znaczy ,Stowo”. Myfle, ze w tej naszej grupie slyszac ,logos” siega-
my do zrédel nazwy, a tym zrédlem jest Jezus Chrystus — Odwieczne Stowo, przez
ktore wszystko sie stalo, co sie stalo. Logos, ktore jest pelnia mocy tworczej, pelnia
prawdy, milosci — nasz Zbawiciel, oraz Logos, ten teatralny, prébujacy okazywaé

1

[Por. tez m.in.: http://www.logos.art.pl (dostep: 25.05.2016); Irena Stawiriska,
Arcybiskup patronuje, ,Gazeta E6dzka” 1997, nr 254; Anna Podstawka, Odkrywanie za-
pomnianych wartosci dramaturgii Thorntona Wildera we wspdtczesnym teatrze, [w:] Dy-
lematy dramatu i teatru u progu XXI wieku, red. A. Podstawka, A. Jarosz, Wydawnictwo
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2011, s. 275-277; Ewa Wycichowska,
Malgorzata Andrzejewska, Wigcej niz taniec. Rozmowy z Ewq Wycichowskq, Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, Krakéw 2003 - przyp. red. ]
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prawdy ewangeliczne [ ... ] Siegamy réwniez po pozycje dramatyczne, po teksty,
ktére nie sg tekstami biblijnymi, ale s3 w nich tresci zrodzone z ducha Ewangelii.
Grupa teatru, ktéra pragnie by¢ wspdlnota, chce wlacza¢ si¢ w Nowa Ewangeliza-
cje poprzez teatr. Wszyscy nalezymy do Kosciota. Kazdy w tym ko$ciele ma swoje
miejsce i oprocz tego, co kazdy robi, do czego jest szczegoélnie powolany, réwniez
realizuje si¢ po$rednio przez to, w co si¢ angazuje’.

Teatr Logos gromadzi dzieci, mtodziez i dorostych; dziata wéréd amato-
row, ale wspolpracuje takze z profesjonalistami. Premiery czesto komponuja sie
z przezywanymi tajemnicami roku liturgicznego. W przedstawieniach nie ma
sletniosci”, nie oferuja one tatwych rozwiazan, nie unikaja drazliwych tematéw
— nie s3 to realizacje dydaktyczno-katechetyczne. Wspélne — zaréwno dla akto-
16w, jak i pozostatych twoércow — jest wielowymiarowe dojrzewanie do odkry-
wania wlasnej tozsamosci, do pokonywania stabosci i ulomnosci; dorastanie
przez sztuke do najwazniejszego celu — odkrycia sacrum. Wyjatkowo$¢ Logosu,
zdaniem dyrektora Teatru, polega nie tylko na tym, ze dziala on przy Kosciele,
ale takze na tym, ze tresci, ktére proponuje, rzeczywiscie pomagaja w odnajdy-
waniu wlasciwych proporcji w zyciu — w relacji do Boga i do czlowieka’.

Logos pragnie by¢ wspdlnota; chce wilacza¢ si¢ w Nowa Ewangelizacje
przez dzialania teatralne. Aktorzy teatru odczytuja swe powolanie w dawaniu
$wiadectwa o prawdzie, mitosci, relacjach miedzyludzkich — wlasnie poprzez
sztuke sceniczng. Wspominajac idee Mieczystawa Kotlarczyka — gloszace, ze
kazdy prawdziwy twoérca jest powolany do tego, by stuzy¢ Bogu, drugiemu
czlowiekowi i spoleczenistwu — pragna w sercach widzéw wyzwoli¢ katharsis,
oczyszczenie, przemiang, poruszenie milosci. Chcac zrozumied istote cztowie-
ka, ukazuja na scenie réwniez profanum, ale zawsze po to, by ostatecznie doj$¢
do sacrum, gdyz — jak sami twierdza — nie pojmie sie cztowieka bez zrozumienia
jego uwiklania w grzech, stabos¢, ktérej wszyscy podlegaja*.

Aktorzy w Logosie solidnie pracuja nad rozwijaniem swych umiejetnosci
scenicznych, ksztaltuja je pod okiem mistrzéw i wraz z nimi tworza nowa war-
to$¢ artystyczng, nowa jakos¢. Wlasnie to zderzenie pasji mlodego zespotu z do-
$wiadczeniem i warsztatem zawodowcow uwazane jest za zrdédlo sukcesu i nie-
przerwanej, wieloletniej dzialalnosci grupy. Praca w teatrze wymaga wielkiego
poswiecenia, czesto zaparcia sie siebie i rezygnacji z innych, réwniez znaczacych
elementéw codziennosci. Jest ona jednak odbierana przez wigkszo$¢ zespolu

% Joanna Wrzeciniska, Logos to jest stowo, ,Szum z Nieba” 1996, nr S, s. 14-18.
80s 10 ]

* Por. Malgorzata Bartyzel, Logos na scenie, ,Droga” 1996, nr 3, s. 14.

* Por. Joanna Wrzecinska, Logos..., s. 15.
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jako forma powolania do apostolstwa, do dawania §wiadectwa o prawdach ewan-
gelicznych. System wartoéci realizowany w f6dzkim teatrze jest w jakim$ sensie
obligatoryjny, stajac si¢ tym samym kluczem do zrozumienia tego, skad ci mto-
dzi ludzie czerpig tyle sily, zapalu i bezinteresownosci w swych dziataniach.
Inna grupa, troche mlodsza, ale rowniez majaca swoje stale miejsce na mapie
teatralnej Polski, jest dzialajacy od roku 1996 Teatr-A z Gliwic. Jego powstanie
wiaze sie z dziatalnoscia Katolickiego Centrum Edukacji Mlodziezy ,Kana’, kto-
re kieruje swa dziatalno$¢ do ludzi mtodych, znajdujacych sie w trudnej sytuacji
materialnej, ulatwiajac w ten sposéb ich prawidlowy start zyciowy i zawodowry.
Wiérédd roznych propozycji znalazly sie réwniez warsztaty teatralne®, ktére spotka-
ly sie z duzym zainteresowaniem zaréwno wladz ,Kany”, jak i samej mtodziezy.
Teatr-A stara si¢ laczy¢ popularny jezyk teatru muzycznego z do$wiad-
czeniami europejskiej awangardy teatralnej, siega do polskiej kultury ludowe;j,
taczy autorskie teksty z tekstami biblijnymi lub staropolskimi, czerpie obficie
z dorobku literackiego innych kultur, inspiruje si¢ muzyka i choreografia tan-
céw ludowych. Nazwa pochodzi od greckiego stowa anamnesis (&vapvnog),
czyli uobecnienie. Zalozyciel teatru, Mariusz Kozubek, moéwi: , Tak rozumiem
teatr: miejsce uobecniania Tajemnicy — méwigc wprost: uobecniania Boga™.
Zespol szuka piekna i sacrum. Podejmujac wazne tematy, stara si¢ komuniko-
wac z widzem jezykiem jak najbardziej uniwersalnym. Wychodzac od spektakli
dramatyczno-muzycznych, grupa wciaz poszukuje nowych form wyrazu, ko-
rzysta z jezyka teatru ulicznego, nie stroni od groteski, szuka inspiracji w $re-
dniowiecznych misteriach, zmierzajac nieuchronnie w kierunku teatru totalne-
go. Aktorzy sami méwig o sobie, ze tworza ,,impresaryjny, offowy, autorski teatr
muzyczny podejmujacy w swojej praktyce scenicznej tematy biblijne™.
Balansujac pomiedzy poteznymi widowiskami (Apokalipsa, angazujaca
w pelnej wersji ponad osiemdziesiat oséb — w tym chér, sekcje rockowq oraz
kwartet smyczkowy) i spektaklami teatru ulicznego, a formami kameralnymi
(Jonasz, Tobiasz, Pasja i Pastoratka, ktére wystawiane s3 zaleznie od miejsca
réwniez w wersjach 2-7-osobowych)® aktorzy udowadniaja, ze czar teatru

5 Zob. Statut Katolickiego Centrum Edukacji Mlodziezy ,Kana” w Gliwicach
z dnia 3.10.1995 r., [w:] Dokumentacja teatralna Teatru-A.

S Grzegorz Ulamek, Apokalipsa — nowy spektakl , Teatru-A”, ,Ruah” 2001, nr 16, s. 48.

7 Por. informacje umieszczone na stronie internetowej teatru: http://www.teatr-
-a.art.pl (dostep: 10.03.2016).

® [Rezyserem i inscenizatorem wymienionych przedstawieri jest Mariusz Kozu-
bek; zob.: http://teatr-a.art.pl/spektakle (dostep: 25.05.2016) — przyp. red.]
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mozna wyzwoli¢ wszedzie. Od wielu lat nieprzerwanie i konsekwentnie ksztal-
tuja repertuar w oparciu o wspdlne ludzkiemu doswiadczeniu archetypy obec-
ne w przekazach bedacych fundamentem europejskiej kultury. Muzyka i tek-
sty pisane do prapremierowych spektakli, wlasny zesp6t aktorski i muzyczny,
oryginalne projekty scenografii i choreografii wpisuja si¢ tak w dotychczasowy
dorobek polskiego teatru muzycznego, jak i ksztattuja nowy jezyk sceny teatral-
no-muzycznej w Polsce. Zderzenie nowatorskiego my$lenia o teatrze, tematéw
obecnych od wiekéw w kulturze europejskiej z popularng formula teatru mu-
zycznego daje interesujace rezultaty artystyczne. Z jednej strony uszlachetnia
sie musical, z drugiej uprzystepnia sie¢ odbiorcom powazne, wspélne ludzkie-
mu do$wiadczeniu tematy. Podazajac tropem takich spektakli jak Jesus Christ
Superstar czy Jézef i Cudowny plaszcz snéw w technikolorze Andrew Lloyda
Webbera i Tima Rice’a prébuje Teatr-A i$¢ dalej w tropieniu pigkna i sacrum.
Spektakle grupy przenosza widza w $§wiat przyjazny, cieply i pogodny, ale takze
przemieszczaja go w obszar, w ktérym podskérnie wyczuwa sig tetno Tajemni-
cy. Prébujac opisa¢ calo$¢ ludzkiego doswiadczenia, odwiecznych pytan i tesk-
not ludzkosci, spektakle zespolu nie daja odpowiedzi jasnych i dydaktycznych.
Staja raczej pokornie wobec ,ztozonosci bytu”, otwieraja przestrzen na Niewi-
dzialne, pozostajac jednoczesénie wierne konkretowi ludzkiego do§wiadczenia’.

Grupa teatralna ,Droga” dziala w Poznaniu, ale jak sama nazwa teatru
wskazuje, pragnie on by¢ ,w drodze” do miejsc, w ktorych trzeba opowie-
dzieé, wytanczy¢ i wy$piewa¢ Nadzieje — Dobra Nowine. Teatr powstat w ra-
mach programu ewangelizacyjnego ,Misja 3:16". Poczatek tej ,Drodze” dala
fascynacja Prawda i zamilowanie do teatru. T3 Prawda dla aktoréw amatoréw
jest Bog, za$ teatr jest sposobem na tworcze realizowanie siebie, droga przela-
mywania swoich stabo$ci, srodkiem do ukazania i poznania czlowieka. Sztuka
i dana rola nie pozwala pozostawi¢ zadan niedokoriczonych, nie mozna bo-
wiem uciec od siebie i od innych. Teatr dla poznanskich aktoréw to obszar
dzialan w stuzbie Prawdzie.

Wezystko zaczelo sie w roku 1998, gdy Helena Sperska-Abbe zapragneta stuzy¢
Bogu przez teatr. Teatr Droga powstat oficjalnie w 2000 roku, gdy wylonila sie
grupa teatralna, ktora w grudniu wystawita musical Zraniony Pasterz w rezyserii
Heleny Sperskiej-Abbe, na podstawie ksigzki Ojca Daniela Ange.

‘W 2004 roku zostalo powolane Chrzescijaniskie Stowarzyszenie Kultury i Ewange-
lizacji Droga, na ktére poczatkowo skladaly sie Inicjatywa Poznanskich Muzykéw

° Por. Mariusz Lach, Kilka szkicow na temat amatorskiego teatru religijnego dzis,
Norbertinum, Lublin 2009, s. 91-92.
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,Bogu Jedynemu Chwata”, Wspélnota ,Droga’, Szkota Zycia Chrzeécijaiskiego
i Ewangelizacji Sw. Marii z Nazaretu Matki Ko$ciota oraz Teatr Droga. Pdzniej
Szkota Maryi i Inicjatywa Poznanskich Muzykéw ,Bogu Jedynemu Chwata” roz-
winely sie we wlasne struktury'.

Nadal jednak prowadza dzialalno$¢ oparta na wspélpracy. Ponadto w ramach
Stowarzyszenia odbywaja si¢ Warsztaty Tarica Hebrajskiego Integracyjnego
i Modlitewnego oraz Przyladek Tworczosci, ktéry moze powstaé wszedzie
i w kazdej chwili po to, by rozbudzi¢ dziecigca fantazje.

Zespolowi przy$wieca nauka Jana Pawla II, patrona teatru. Inspiracja do po-
wstania logo ,Drogi” byt krzyz — tauka wraz z misja $wigtego Franciszka, niesienia
$wiatu Dobrej Nowiny i stawania si¢ narzedziem w reku Boga. Teatr Droga zostat
powolany do istnienia, aby dawa¢ ludziom nadzieje i pobudzaé wiare w zywego
Boga. Pragniemy, jak mozna wyczyta¢ na ich stronie internetowej, ,aby DROGA
bylta w drodze, by docierala do miejsc, gdzie ludzie potrzebujg i poszukuja Praw-
dy”"'. Natomiast celem Stowarzyszenia, pod ktérego opieka teatr si¢ rozwija,

[ ... ]jest ewangelizacja i rozpowszechnianie w kraju i za granica, szczegdlnie w $ro-
dowiskach miodziezowych, wiary w Jedynego Pana i Zbawiciela Jezusa Chrystu-
sa. Ma ono wzbudza¢ troske o Kosciol, zjednoczenie chrzescijan, przeciwstawia-
nie sie ,kulturze” uzaleznienia od $rodkéw zmieniajacych $wiadomo$¢'.

Innym teatrem religijnym jest Teatr ITP dzialajacy przy Katolickim Uniwer-
sytecie Lubelskim Jana Pawta IL. ITP, jak mozna wyczytaé z informacji zamiesz-
czonej na oficjalnej stronie teatru,

[...] pragnie poprzez formy zwiazane ze scena méwi¢ drugiemu czlowiekowi
(zwlaszcza miodemu) o sprawach waznych. Wéréd podejmowanych tematéw
nieustannie przewijaja si¢ motywy zwiazane z wyborami, ciggla czujno$¢ i otwar-
cie na dzialanie Boga w codziennym zyciu. Inspiracjq staja si¢ czesto arcydzie-
fa literatury $wiatowej, odkrywane na nowo i adaptowane w oryginalny sposéb.
W spektaklach poprzez $piew i taniec, cisze i stowo, bawiac i rozémieszajac pu-
bliczno$¢ ITP porusza bardzo powazne tresci®.

' Por.informacje umieszczone na stronie internetowej teatru: http://teatrdroga.
blogspot.com/p/o-nas (dostep: 10.03.2016).

" Ibidem.

2 Ibidem.

3 Por. informacje umieszczone na stronie internetowej teatru: http://itp.kul.lu-
blin.pl/ (dostep: 10.03.2016).
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Teatr ITP jest nie tylko grupa ludzi tworzacych spektakle. Dla jej cztonkow
istotne s3 wzajemne relacje faczace ich takze poza sceng. Wspdlnie spedzaja
czas, maja wspolne imprezy. Integracji sprzyjaja z pewnoscia czeste proby, wy-
jazdowe warsztaty. Kwestia wiary nie jest wyznacznikiem bycia w grupie ITP.
Wspoélna modlitwa jest jednak obecna.

Bardzo si¢ ucieszylem — wspomina zalozyciel teatru [czyli ks. Mariusz Lach sdb,
Autor artykutu — uzup. red.] - jak gdzie$ po roku sami aktorzy nazwali teatr wspol-
noty, zaczeli okredlaé go miejscem, gdzie spotykaja Boga. Bywa, ze dopominaja
sie 0 Msze Swieta czy o warsztaty polaczone z rekolekcjami'*.

Teatr ITP wpisuje si¢ niewatpliwie w nurt teatréw religijnych, i nie z tego
powodu, ze dziala przy uczelni katolickiej, ale dlatego wlasnie, Ze wsréd podej-
mowanych przez niego tematdéw przewijaja si¢ te zwigzane z wyborami, ciagla
czujnoscia i otwarciem na Boga w zyciu kazdego czlowieka. W repertuarze tej
grupy pojawiaja si¢ arcydziela literatury $wiatowej (Raj utracony — Johna Mil-
tona, Don Kichote — Miguela de Cervantesa czy Peer Gynt — Henrika Ibsena),
odkrywane na nowo i adaptowane w oryginalny sposob. Czgsto sa one jedynie
inspiracja dla odmiennych od pierwowzoréw pomystow. Dla Teatru ITP naj-
wazniejszym nosnym czynnikiem jest Stowo, ktore odnosi si¢ do Boga. Takie
rozumienie gléwnej idei teatru religijnego sprawia, ze moze on spelnia¢ swoja
funkcje rozumiang jako sakralizacja zycia dokonywana w codziennym trudzie
staczania walki o warto$ci ogélnoludzkie.

Czynnikiem wplywajacym na charakter grupy jest podejscie do spektaklu
jako dobra cztonkéw grupy. Sila jest to, ze poszczegélne elementy przedstawie-
nia s3 wynikiem intensywnej pracy calego zespolu. Studenci stajq sie wspotod-
powiedzialni za powodzenie spektaklu. Forma, jako przejaw teatralnej prawdy,
winna stac si¢ przezroczysta, by to co najwazniejsze moglo wybrzmie¢ na scenie
i dotrze¢ do widzéw. Jako znaczace dla teatru religijnego wazne funkcje w ITP
pelnia: sSwiadomos¢ sceny i stowa, a takze poczucie ,misji” wartosci teatru jako
zywego narzedzia ewangelizujacego. W takim rozumieniu najwazniejszy staje
sie odbiorca. Stad istotna sprawa jest to, aby aktorzy przed kazdym spektaklem
zastanowili sig, co pragna tego dnia przekaza¢ za posrednictwem sceny; zeby
wyciszyli swe zewnetrzne emocje oraz skupili sie na celu podejmowanych dzia-
tan artystycznych. Aktorom przy$wieca idea wprowadzenia do swojej codzien-
nosci szeroko rozumianego sacrum — sacrum zycia. Jest to w pewnym stopniu

'* Sebastian Uminski, Inwencja Temperament Pasja, ,Don Bosco” 2003, nr 11, s. S.
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nawiazanie do praktyki teatralnej Juliusza Osterwy, ktory uczynit ze sceny ,zy-
woslowie”, a z aktora tego, ktory to stowo niesie i przekazuje widzowi's.

Teatr Karola z Gliwic to zesp6l mlody, skladajacy sie przede wszystkim
z uczniéw szkot gimnazjalnych i $rednich. Jest to teatr wartosci, ktére prze-
mieniaja ludzkie serca, ktore trwaja w Prawdzie, ukazuja Dobro i prowadza
do Mitosci. Ta Milo$¢ zapomina o sobie i gotowa jest do wspanialomyslnego
dawania. Dzigki niej cztowiek wzrasta w lasce Bozej. Zespol poczatek swojej
dzialalnosci datuje na 4 grudnia 2009 roku, kiedy to mlodzi aktorzy rozpoczeli
wspdlng droge grupy przyjaciot — droge ku wartosciom wskazywanym przez
Karola Wojtyte — Jana Pawla II. Teatr Karola pragnie nawiazywaé do spusci-
zny Teatru Rapsodycznego, stworzonego przez Mieczyslawa Kotlarczyka. Ma
to wiec by¢ teatr sztuki zywego stowa, stowa, ktore tchnie niezwykloscia, ktore
zmieni, otworzy serce, ukaze piekny $wiat wartosci'’.

Dla aktoréw tego teatru wazna jest przyjazn w zespole, chec niesienia
pomocy, wspierania, przezywania wspolnie radosci. Pragng oni troszczy¢ si¢
o Stowo w wymiarze estetycznym i etycznym. Staraja sie odchodzi¢ od lanso-
wanych wyscigdéw po sukees.

Przeciez kazde stowo moze by¢ prawdziwe, moze nabiera¢ wyrazu, barw, ruchu
izycia - jak sami mo6wig o swojej misji — a doskonatym méwca i artysta moze by¢
tylko doskonaly czlowiek. Dlatego Teatr Karola — teatr warto$ci — chce szerzy¢
owo stowo, by jego cztonkowie wciaz przekazywali to, co dobre i piekne. Chce
yodczarowywaé” wartosci poprzez zblizenie sie i dazenie do prawdy i prostoty'”.

Przedstawione powyzej grupy naleza do tych, dla ktérych praca aktora nad
swoim warsztatem jest rownowazna z wysiltkiem zwigzanym z realizacja ducho-
wego przestania kierowanego ze sceny. Wszystkie te zespoly u zarania swego

'S [Por.: Ireneusz Guszpit, Juliusza Osterwy religia teatru, [w:] Dramat i teatr religijny
w Polsce, red. L. Stawiniska, W. Kaczmarek, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego, Lublin 1991, s. 329-352; Zbigniew Osinski, Pamigé Reduty. Osterwa,
Limanowski, Grotowski, Wydawnictwo stlowo/obraz terytoria, Gdanisk 2003; Dariusz
Kosiniski, Zywostowie — zapomniane marzenie porzuconego patrona, ,Zeszyty Naukowe
PWST im. Ludwika Solskiego w Krakowie” 2012, nr 4, s. 46-52 — przyp. red.]

16 [Por.: Mieczystaw Kotlarczyk, Sztuka zywego stowa, Wydawnictwo Gaudium,
Lublin 2010; Mieczystaw Kotlarczyk, Karol Wojtyla, O Teatrze Rapsodycznym, wstep
ioprac.J. Popiel, wybér tekstéw T. Malak, J. Popiel, Paistwowa Wyzsza Szkota Teatral-
na im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Krakéw 2001~ przyp. red.]

'7 Por. informacje umieszczone na stronie internetowej teatru: www.teatrkarola.
pl (dostep: 10.03.2016).



Miedzy amatorstwem a profesjonalizmem... 1158

istnienia przyjely idee gloszenia Dobrej Nowiny — za pomoca form i $rodkéw,
jakimi dysponuje teatr. Ci — najczesciej mtodzi — aktorzy u poczatkéw swej pracy
kierowali sie nie tyle pragnieniem samego teatru, ile checia podejmowania misji
ewangelizacji w swoich $rodowiskach. Warto jednak zwrdci¢ uwage na fakt, ze
z czasem zaczeli takze pracowaé w sposéb artystycznie profesjonalny. Zapraszaja
do wspdlpracy zawodowcéw znajacych si¢ na sztuce teatru, az w koricu sami stajg
sie jej animatorami. Wiekszos¢ tych grup od wielu juz lat prowadzi samodzielnie,
powszechnie dostepne, specjalistyczne warsztaty; konstruuje wlasne scenariusze
teatralne i rozwija dzialalno$¢, tworzac réznego rodzaju formalne struktury (sto-
warzyszenia, fundacje). Napiecie miedzy aktorstwem religijnym, w ktérym za-
zwyczaj wieksza energie wklada sie w wymiar modlitewny, religijny dziela, a pro-
fesjonalng praca teatralng i rozwojem wlasnego warsztatu artystycznego jest tu
juz bardzo zréwnowazone. Wiekszo$¢ oséb bioracych czynny udziat w tego typu
grupach-wspdlnotach zaczyna zauwaza¢, ze chcac by¢ skutecznym wehikutem
w przekazie Ewangelii, sami muszg si¢ doskonali¢. W rezultacie — za pieknymi
estetycznie przedstawieniami stoja wielogodzinne préby, warsztaty i prace okolo-
teatralne. Jednak — co réwniez jest bardzo wazne — tematyka i podejscie religijne
nie schodzi nigdy na dalszy plan. Po prostu: coraz wigcej czasu wkladaja w skupie-
nie sie na formie, nie tracac jednak z horyzontu celu powstania i dzialania grupy.

Mozna zauwazy¢ tutaj pewien znamienny proces. Ot6z, poczatkowo grupy
religijne (wspélnoty, duszpasterstwa), chcac korzystaé w swej dziatalnosci ewan-
gelizacyjnej z form teatralnych, wigksza cze$¢ czasu po$wiecaja sprawom modli-
tewnym. Niejednokrotnie mozna spotkac si¢ z teza, ze ,pan Bég uczyni w sercach
widzéw i tak to, co zamierza”, badz — ,wystarczy, ze wyjdziemy na sceng, a reszte
sprawi Duch Swiety”. I rzeczywiscie — do doswiadczenia Boga czy tez uczynienia
w widzach przemiany wewnetrznej nie sa konieczne $rodki teatralne. Stwérca ma
swoje $ciezki i potrafi przyj$¢ do kazdego w sposob indywidualny, bez pomocy
innych. Niemniej, jesli juz jakies osoby poczuly powolanie do tego typu dzia-
talnosci, to ich obowiazkiem jest wszechstronny rozwoéj: zaréwno wewnetrzny,
jak i dotyczacy pracy nad warsztatem teatralnym. Wiekszo$¢ grup, ktére wyrosty
z potrzeby chwili (rekolekcje, akcje ewangelizacyjne... ), z czasem dojrzewa i za-
uwaza potrzebe takiej pracy. I to wlasnie staje si¢ czynnikiem wyrdzniajacym te
zespoly. W miare uptywu lat ich profesjonalizm wzrasta i rozwija sie.

Teatr warto$ci religijnych staje si¢ rzeczywiscie miejscem wzrostu i roz-
woju mlodych ludzi (cho¢ nie wylacznie nich) — wlasnie wtedy, gdy zaczynaja
pokonywac¢ kolejne etapy dojrzewania i zwigkszania swoich umiejetnosci sce-
nicznych. Wychodzac od grup matych, parafialnych czy szkolnych - z czasem
przeksztalcaja si¢ one w samodzielnie istniejace, autonomiczne teatry, bedace
réwnoprawnymi twoércami kultury powszechne;j.
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Abstract

Between amateur and professional theatre — acting skills
in religious plays

Religious theatre was very often of minor importance. The reason for this was
usually lack of artistic values rather than the true discussion on fundamental truths of
faith. At this point, however, there is a number of religious theatre groups in our country
that work hard on their acting skills. They collaborate with various professionals and their
goal is to share their faith on stage, but at the same time, they want to develop their acting
skills. Various religious groups (,Teatr Logos” from £6dz, ,Teatr-A” from Gliwice or
,Teatr ITP” from Lublin) are the proof that this image is changing. People who take part
in this kind of activities, are starting to understand that they have to improve their skills
in order to talk about Evangel. This results in hours of rehearsals, workshops and work
in general behind all those beautiful performances. Religious theatre is really a centre of
development of the youth (but not only the youth) only when it also encompasses the
development of the acting skills. Starting from small parish or school groups — with
time they become independently existing theatres, thus creating culture on equal rights.





