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Monika Wasik”

TEATR POSTIMIGRANCKI
JAKO TEATR ANTYFOLKLORYSTYCZNY

Z pewnoscia w ostatnich latach mozna bylo zaobserwowa¢ znaczny wzrost
inicjatyw artystycznych, w tym projektow teatralnych, podejmujacych problem
migracji. Rosnace nastroje antyimigranckie w Europie powoduja (zwlaszcza
w krajach takich jak Niemcy czy Francja) nakierowanie wiekszej uwagi na dzia-
tania, ktére pozwalajg imigrantom odnalez¢ si¢ w nowym srodowisku, oswoi¢
innos¢ nieznanego $wiata, uporac si¢ z traumga bycia obcym. Teatr imigrancki,
najczesciej postrzegany w kategoriach pozbawionego artystycznego potencjatu
dzialania, majacego jedynie znaczenie integracyjne i terapeutyczne, nie wydaje
sie jednak dzis spelnia¢ oczekiwan jego tworcéw i odbiorcéw. Zmiany struktu-
ry srodowiska imigracyjnego w Europie, zmiany jego $wiadomosci i potrzeb,
prowokuja bowiem inny sposéb myslenia o zadaniach teatru mierzacego sie
z problemem migracji. Teatr coraz chetniej otwiera sie na t¢ nowa perspektywe
moéwienia o konsekwencjach zycia w spoteczenistwach migracyjnych, co wig-
cej, nie jest juz zjawiskiem niszowym, ale powoli staje si¢ wrecz czescia ma-
instreamu, czego przyktadem moze by¢ chociazby dziatalno$¢ takich scen jak
Ballhaus Naunynstrafle i Maxim Gorki Theater w Berlinie. Powodzenie tych
teatrow w ostatnich sezonach i rezonans, jaki wywotaly ich produkcje na mie-
dzynarodowych festiwalach teatralnych, sa wynikiem - jak sie zdaje — nie tyle
mody i naglego zainteresowania tematyka migracji, ale proby odpowiedzenia
na potrzeby widzéw, ktérych coraz wigksza czes¢ ma pochodzenie migracyjne.

Trwala zmiana struktury spotecznej w Europie potwierdza, ze polityka
kulturalna, w ktérej ramach imigranci nigdy nie byli traktowani jak odbiorcy
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i wytworcy kultury wysokiej, nie nadaza za dynamicznie zmieniajaca sie rze-
czywisto$cia. Nie jest to spostrzezenie w zaden sposob zaskakujace zwlaszcza
w obliczu spdznionej i niewydolnej polityki integracyjnej, ktéra — jak dowodzi
kryzys migracyjny ostatnich miesiecy — stala sie przyczynkiem do antyimigranc-
kiego populizm. Przyswiecajace zjednoczonej Europie idee postepu spoteczne-
go przez ,zjednoczenie w réznorodnosci™ staja sie fikcja, jesli uswiadomimy
sobie, ze kraje od co najmniej pot wieku doswiadczajace wzmozonej migracji,
ograniczaly swe dziatania w zakresie polityki integracyjnej do niezbednego mi-
nimum. Brak systematycznego i poglebionego monitorowania dynamiki i cha-
rakteru migracji doprowadzil do sytuacji wrecz kuriozalnych, czego dowodzi
chociazby przyklad Niemiec, w ktorych zyjacy od trzech dekad imigranci jesz-
cze do niedawna nazywani byli robotnikami sezonowymi. Tymczasem wedlug
Narodowego Instytutu Statystycznego Niemiec w roku 2014 ponad szesnascie
milionéw mieszkaiicéw kraju ma do$wiadczenie migracji (wlasne lub w hi-
storii swojej rodziny), co stanowi ponad dwadziescia procent spoleczeristwa.
Mowienie wiec o budowaniu jakiejkolwiek polityki kulturalnej adresowanej do
imigrantéw i (post)imigrantéw byloby nonsensowne w sytuacji, w ktérej nie
wytworzono czgsto podstawowych mechanizméw prawnych pozwalajacych
imigrantom na legalne zycie’.

Truizmem byloby wiec stwierdzenie, Ze teatr europejski dtugo byl obojet-
ny na problem imigracji i potrzeby samych imigrantéw. Trzeba przy tym za-
znaczy¢, ze takze teatr stricte imigrancki postrzegany w kategoriach tworczosci
pozbawionej artystycznego potencjalu, majacej jedynie znaczenie socjoterape-
tyczne, mial i ma ograniczone pole dzialania — chocby juz z tego wzgledu, ze
zorientowany na prace z imigrantami wykazuje znikome zainteresowanie hi-
storia ich potomkéw. Praktyki teatru imigranckiego nie oddajg juz chyba dzi$
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sensu spolecznej partycypacji w spoleczenstwach migracyjnych, w ktérych co-
raz wieksza cz¢$¢ populacji to potomkowie imigrantéw, niebedacy imigrantami
i nieodczuwajacy wigkszej, albo zadnej, wigzi z krajem pochodzenia swojej ro-
dziny. Tymczasem teatr imigrancki otwiera wlasciwie jedynie trzy perspektywy
dramaturgiczne — zapewne nadal aktualne, zwlaszcza w obliczu narastajacego
naplywu imigrantéw z Afryki, ale nieoddajace doswiadczen postimigrantéw.
Wirédd scenariuszy teatru imigranckiego mozna wskazaé przede wszystkim: hi-
storie, ktorych bohaterami sa dzieci, przedstawiane jako pierwsze ofiary wojny,
traktowanej jako czynnik stymulujacy imigracje; historie osnute wokol proble-
mu poszukiwania tozsamosci przez jednostke konfrontujacy sie z odmienna
kultura i prébujaca na nowo wypracowac swoja tozsamo$¢ w zderzeniu dwdch
diametralnie réznych systeméw kulturowych; historie, w ktérych imigranci,
bedacy ofiarami stosunkéw spolecznych i politycznych w kraju imigranckim,
staja sie¢ przestepcami.

Zwlaszcza ostatnia z wymienionych perspektyw zostala w ostatnich latach
dobrze zaabsorbowana nie tylko przez teatr imigrancki, ale réwniez przez insty-
tucjonalne teatry dramatyczne. W tekstach miodego pokolenia dramatopisa-
rzy, obok dobrze wyksztatconych trzydziestolatkéw bezskutecznie prébujacych
odnalez¢ sie na rynku pracy i w konfrontacji z kapitalistycznymi mechanizma-
mi skazanych na porazke, pojawiaja sie jeszcze bardziej zepchnigci na margines
obcy - imigranci pozbawieni nie tylko mozliwosci pracy i przyszlosci, ale takze
jakichkolwiek praw, w sensie politycznym i spotecznym. Wspolczesny dramat do-
tyka problemu Zzycia ,na czarno’, odtracenia obcych przez spoleczenstwo, ale tez
niekiedy cichego przyzwolenia na wykorzystywanie pracy tych rzekomo niepro-
duktywnych i zbednych ludzi ,z cienia” Jedna z najpowazniejszych konsekwencji
europejskiej polityki migracyjnej — przez autoréw dramatycznych poréwnywa-
nej do przestepczego procederu — jest stygmatyzacja i kryminalizacja imigran-
tow. Nieludzkie traktowanie zmusza imigrantéw do brutalnej walki o przetrwanie
— opresyjnos$¢ systemu mialaby usprawiedliwia¢ ich watpliwe moralnie decyzje
i thamaczy¢ ich agresje. Taki konstrukt dramaturgiczny mozna bytoby réwniez
uznac za swego rodzaju odtrutke na ignorancje, z jaka przez lata niemiecki teatr
traktowal imigrantéw, ukazywanych zazwyczaj stereotypowo i karykaturalnie
- mowiacy z silnym akcentem, pochodzacy z nizin spotecznych, czestokro¢ obar-
czeni kryminalnym zyciorysem imigranci stawali na scenie jako egzotyczne oka-
zy. Wspdlczesny dramat stara si¢ dzis znalez¢ wytlumaczenie dla takiej biografii,
wykazuje sie réwniez coraz wigksza wrazliwoscig na los imigrantéw i przenikliwo-
$cia w dyskusji na temat porazki polityki multi-kulti, ograniczen kwoty migracyj-
nej czy antyimigranckiego populizmu, ale tez niekiedy — prébujac wykorzystaé
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duza medialno$¢ tematu — popada w banal. Taki teatr, stajacy w obronie imigran-
tow, postrzeganych jako jednostki defaworyzowane, znajdujace si¢ na spolecz-
nym marginesie, ekonomicznie, spolecznie, prawnie dyskryminowane, zdaje sie
(wbrew swoim intencjom) jedynie potwierdza¢ i multiplikowa¢ stereotypy. In-
terwencyjny charakter tych tekstow i przedstawien oraz ich polityczny potencjal
jest oczywiscie cenny, ale trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze taka egzemplifikacja par-
tycypacji w spoteczenistwach migracyjnych jest przykladem teatralnej publicysty-
ki — teatru kopiujacego dobrze znane mieszczanskiej publicznosci fotosy z wie-
czornych wiadomosci, prowokujacych nie tyle krytyczny namyst nad strukturami
wladzy i procesami wykluczenia, ile jedynie efekt chwilowego wspélczucia.

Innymi slowy, teatr, w ktérym wystepuja aktorzy z imigrancka biografia nadal
jest — jak nazywaja go aktorzy wywodzacy sie z tego $rodowiska — ,,autentycznym
sprawozdaniem z ulicy”. W takim teatrze aktorzy zostaja zazwyczaj zredukowani do
swoich biografii (ujmowanych sztampowo), jakby to one byly jedynym powodem
ich obecnosci na scenie i jakby aktorzy nie byli w stanie opowiedzie¢ o niczym poza
swoim doswiadczeniem lub raczej do§wiadczeniem stereotypowo przypisanym ich
pochodzeniu. Tym samym tak pomy$lany teatr zdaje si¢ by¢ w pewnym sensie tea-
trem ,folklorystycznym” Ow yimigrancki folklor” nie musi bowiem manifestowac
si¢ jedynie w przedstawieniach, w ktérych grupa imigrantéw, starajac si¢ zachowac
tradycje dla siebie i swoich potomkéw, albo przyblizy¢ swoja kulture nieznajacym
jej widzom, inscenizuje rodzime teksty, odtwarza obyczaje, przywoluje mity w na-
rodowym, historycznym kostiumie. Paradoksalnie folklorystyczny jest czestokro¢
réwniez i ten teatr pozornie bedacy wyczulonym na los imigrantéw; ale pokazuja-
cym ich jedynie przez pryzmat imigranckiej historii, przez pryzmat spolecznego
wykluczenia, na tle marginalizujacych ich stereotypéw. To wlasnie te teatry — tea-
try imigranckie — najczesciej ukazuja bohaterdw, ktérych trudny los zmusza do
zycia w pStéwiatku (folklor przestepczy), imigrantéw stajacych sie ofiara pazernej,
kapitalistycznej Europy (folklor cierpigtniczy), imigrantéw skazanych na porazke
z powodu niemoznosci zrozumienia, nadazania za obca kultura i nowoczesna, kapi-
talistyczna rzeczywistoscia (folklor cywilizacyjny) itd.

Razacawydaje si¢ dluga nieobecnosc¢ w tej teatralnej dyskusji o konsekwen-
cjach zycia w spoleczenstwie migracyjnym $rodowiska postimigranckiego.
W teatrze europejskim prébe stworzenia platformy dla takiej dyskusji podjeta
dopiero Sharmin Langhoff, dzi$ dyrektorka Maxim Gorki Theater. Gdy w roku
2008 Langhoff wraz z Fatihem Akinem wznawiala dzialalno$¢ teatru Ballhaus
Naunynstrafle — polozonego na Kreuzbergu, czyli owianej zlg stawg dzielnicy
imigrantéw - artysci z (post)imigrancka biografia grywali praktycznie jedynie
na scenach niezaleznych. Oczywiscie — jak zaznacza Azadeh Sharifi —
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[...]jestjakas grupa kolorowych artystéw, dyrektordw i kuratoré$w w Niemczech.
Nie s oni jednak czesécia publicznego, narodowego systemu teatralnego a przez
to nie sg cze$cia mainstreamowego teatru w Niemczech. Najczeéciej pracuja jako
artysci niezaleznego teatru*.

Ta nieobecno$¢ artystéw ,kolorowych” w teatrach instytucjonalnych (poza
sporadycznymi przypadkami) utwierdzita Langhoff w przekonaniu, ze stworzenie
przestrzeni dla wypowiedzi (post)imigrantéw w ramach zinstytucjonalizowanej
dzialalnosci jest konieczne takze jako gest o znaczeniu politycznym, majacy prze-
tamywac¢ odgérny uklad sil. Langhoff zaadaptowata dla swej dzialalnosci budynek
powstalego na poczatku lat 80. teatru przeznaczonego woéwczas dla imigrantéw; ale
nie chciala kontynuowa¢ socjoterapeutycznych tradyciji tej instytucji. Wychodzac
z zalozenia, Ze tozsamos¢ europejska jest hybrydyczna, a tworzace jej spolecznoséé
jednostki nigdy nie naleza do jednej, zamknietej kultury, postanowita stworzy¢
,wspdlng utopie”, ktéra — jak deklarowala w jednym z wywiadéw — powinna by¢
wyprobowana w niemieckich teatrach, zanim zostanie rozpropagowana przez poli-
tyke. Wedlug Langhoft warunkiem réznorodno$ci w zglobalizowanym $wiecie nie
moze by¢ pochodzenie. Migracja staje si¢ bezposrednim do$wiadczeniem coraz
wiekszej czedci , globalnego ludu’, ale tez niezbywalnym elementem organizujacym
zycie w globalnej wiosce. Naiwnoscia byloby my¢lenie, ze jest mozliwe, aby dwie
roézne, wewnetrznie jednorodne kultury mogly sta¢ naprzeciw siebie i $ciera¢ sie,
ale nie przenika¢ nawzajem. Trudno dzi$ wyobrazi¢ sobie, ze przynalezymy tylko
do jednej kultury, zamykajacej si¢ na wpltywy z zewnatrz.

Ten dyfuzyjny charakter kultury zostaje przepracowany w teatrze postimi-
granckim, ktérego bohaterowie i tworcy przestaja by¢ przedmiotem debaty,
a staja sie jej podmiotem. Zamiast stereotypowego pokazywania imigrantéw
na scenie, na ktorej wystepowali do tej pory jako egzotyczne okazy, ofiary pro-
cesow spolecznych, niemogacy sie odnalezé w spoleczenstwie albo krymina-
lidci, postimigranci zaczynaja funkcjonowa¢ jak nowi niemieccy bohaterowie,
opowiadacze wlasnych historii, ktére niekoniecznie musza r6zni¢ sie znaczaco
od historii pozostalych Europejczykéw. Aktorzy sami méwia o swoim zyciu,
doswiadczeniach, porazkach, czyniac to z perspektywy osob, ktdre nie zyja juz
w getcie, lecz doswiadczaja tych samych emocji, co pozostala czgé¢ spoleczen-
stwa. Teatr postimigrancki nie zajmuje si¢ juz kultura kraju pochodzenia ani do-
$wiadczeniem imigracji i zderzeniem z obcg kultura, ale stawia pytania o kwestie
tozsamosci ludzi wychowanych miedzy dwiema kulturami, w dwéch jezykach,

* Azadeh Sharifi, On the Representation of Artists of Color in German Theater,
http:/ /www.textures-platform.com/?p=3237 (dostep: 15.03.2016).
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ludzi usytuowanych pomiedzy rodzinnym domem i rodzicami reprezentujacymi
kulture i $wiat znane dzieciom tylko z przekazéw, a otoczeniem, w ktérym wyro-
§li, cho¢ jednocze$nie s dlan obcy. Stuszne wydaje sie rozpoznanie sugerowane
przez Langhoff, ze dzieci i wnukowie imigrantéw interesuja sie raczej wlasna sy-
tuacja zyciowa tu i teraz, a nie miejscem pochodzenia swojej rodziny. Istotne jest
dla nich to, jak doswiadczenie migracji wplywa na ich wlasne zycie, jak ich styg-
matyzuje, dlaczego nie sg traktowani jak pelnowartosciowi obywatele.

Pytania o stygmatyzacje $rodowiska (post)imigrantéw chyba najsilniej
wybrzmialy w Szalonej krwi Jensa Hillje i Nurkana Erpulata wzorowanej na
fabule francuskiego filmu La journée de la jupe (Pokolenie nienawisci). W filmie
Jean-Paula Lilienfelda nauczycielka w szkole dla trudnej mlodziezy terrory-
zuje swoich wychowankéw bronia, aby w ten sposéb wymoéc na nich postu-
szenstwo podczas zaje¢. W ujeciu dramaturgéw berlinskiego teatru podobne;
metody pedagogicznej uzywa pani Kelich — nauczycielka niemieckiego, ktéra
w szkole dla dzieci imigrantéw prowadzi zajecia teatralne. Delikatna, wrazli-
wa i bardzo naiwna Kelich prébuje dyskutowac z uczniami o subtelnoéciach
mysli estetycznej Friedricha Schillera, a nawet skloni¢ ich do odgrywania
scen ze Zbdjcow. Proba uzmystowienia mlodziezy geniuszu Schillera z gory
wydaje si¢ spisana na porazke, bowiem zamiast upajaé sie stowami wiesz-
cza, jak czyni to Kelich, uczniowie wolg plu¢ na podloge i demolowa¢ sale.
A jednak filigranowej i zahukanej nauczycielce udaje sie ,zacheci¢” uczniéw
do lektury dramatu. Gdy jednemu z nich z plecaka wypada pistolet, Kelich
chwyta bron i terroryzuje nig zaskoczonych ucznidéw. Szybko okazuje sie, ze
pani profesor nie rzuca sléw na wiatr — nie tylko potrafi pociagnaé za spust,
ale nawet robi to z coraz wigksza przyjemnoscia. Przerazeni uczniowie za-
czynaja odgrywac przydzielone im role — na poczatku nieporadnie, z czasem
jednak osiagaja coraz wieksza bieglos¢ w sztuce aktorskiej. Kelich ttumaczy
uczniom, ze muszg zawalczy¢ o swoja przysztosé, musza si¢ zasymilowad, sta¢
warto$ciowy czeécia spoleczenstwa, ktérego obawy wzgledem imigrantow sa
przeciez uzasadnione. Z czasem argumenty nauczycielki zaczynaja przeko-
nywa¢ jej podopiecznych — zwlaszcza wtedy, gdy Kelich wymachuje przed
nimi bronig i krzyczy: ,Méwi si¢ rozsadek a nie rosondek, kto w to uwie-
rzy, ze jeste$cie ludZzmi a nie malpami, jesli nie umiecie nawet wymowic naj-
piekniejszego z niemieckich stéw?”. Uczniowie zdaja si¢ bra¢ stowa Kelich
do serca i nawet wykazuja zainteresowanie Listami o wychowaniu estetycznym
Schillera. Gdy wiec w ostatniej scenie Kelich proponuje, aby skaza¢ na $mier¢
jednego z uczniéw, ktdry jest okrutny i stanowi zagrozenie dla spoleczenstwa,
o$wieceni juz uczniowie sprzeciwiaja sie egzekucji. Jakiez jest ich zdziwienie,
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gdy okazuje sie, ze zakochana w Schillerze i europejskiej demokracji nauczy-
cielka jest postimigrantka i plynnie méwi po turecku.

Szalona krew to zatem komedia o bezrefleksyjnej probie asymilowania obcych,
w ktdrej wy$miani zostaja zaréwno oswiecajacy, jak i oswiecani. Wedtug Nory Ma-
rianne Haakh dramat Jensa Hillje i Nurkana Erpulata jest ,laboratorium wspdlnej,
spolecznej problematyki nie za$ oknem wystawowym na perspektywe mniejszo-
$ci”. Haakh twierdzi, Ze patrzac na repertuar teatru Sharmin Langhoff mozna mo-
wi¢ o pewnym rozwoju, fazowosci dramatu postimigranckiego, tworzonego z mysla
o scenie przy Naunynstraf3e. W pierwszym okresie dziatalnosci Ballhausu Naunyn-
strafle tekstami, wokol ktérych budowano repertuar, byly przede wszystkim te,
w ktdrych dominowala autonarracja o terazniejszoéci. Czestokro¢ dramaty te wy-
chodzily od osobistych do$wiadczen ich autoréw jak Jenseits — Bist du schwul oder
bist du Tiirke? (Po tamtej stronie — jestes albo pedalem albo Turkiem) Nurkana Erpu-
lata i Tungaya Kulaoglu, lub bazowaty na historiach opowiedzianych przez samych
imigrantéw. W tym drugim przypadku niezwykla popularno$¢ zyskaly zwlaszcza
dramaty Schwarze Jungfrauen (Czarne dziewice) i Schattenstimmen (Glosy cieni) Fe-
riduna Zaimoglu i Giintera Senkela. Dramaty tego dramatopisarskiego tandemu to
teksty dokumentalne, powstale na bazie wywiadéw prowadzonych z muzutman-
kami (Czarne dziewice) méwiacymi o miejscu, ktére zajmuja w meskim $wiecie,
swoich uprzedzeniach, ale tez o tematach tabu — seksie i utajonych pragnieniach,
oraz zyjacymi w Niemczech nielegalnie imigrantami (Glosy cieni). Autorzy oddaja
w nich glos tym, ktorzy zazwyczaj glosu nie maja, stawiaja w centrum swojego zain-
teresowania jednostke osamotniona, pozbawiona praw i przywilejéw zycia w spo-
leczenstwie, jednostke w jakims sensie dla spoleczeristwa tego nieistniejaca. Pewien
rys dokumentalny, albo raczej (quasi) dokumentalny widoczny jest réwniez w dra-
matach takich jak Die Schwiine vom Schlachthof (Eabedzie ze Schalchthofu) Hakana
Savaga Micana i Ld Bal Almanya. Ein musikalisches Schauspiel (L6 Bal Almanya. Wi-
dowisko muzyczne) Nurkana Erpulata i Tungaya Kulaoglu, ktére mozna zaliczy¢ do
drugiej grupy tekstow teatru postimigranckiego. Teksty te dotykaja przede wszyst-
kim problemu najnowszej historii Niemiec splecionejz historig imigrantéw; albo, in-
nymi stowy, problemu postrzegania niemieckiej historii z perspektywy imigrantow,
réwnie intensywnie determinowanych wydarzeniami historycznymii politycznymi
(na przykltad upadkiem Muru Berliniskiego), co rodowici Niemcy. Wreszcie, kolej-
ny etap rozwoju repertuaru berlinskiej sceny bylby zwiazany z inscenizacjq takich

* Nory Marianne Haakh, Islamisierte Korper auf der Biihne Identitdtspolitische
Positionierung zur deutschen Islam-Debatte in Arbeiten des postmigrantischen Theaters
Ballhaus NaunynstrafSe Berlin, Freie Universitit zu Berlin, Berlin 2011, s. 116.
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tekstow jak Szalona krew albo inscenizacja prozy Orhana Pamuka, ktére — zdaniem
Haakh - ,nie probuja wypehi¢ luki w debacie [0 postimigrantach - MW.] i po-
kaza¢ marginalizowanego dyskursu, ale raczej probuja wskazaé na dyskurs hege-
moniczny .

Z jednej strony teatr postimigrancki otwiera wiec t¢ indywidualistyczna per-
spektywe na aktora mogacego na scenie opowiada¢ o wlasnych emocjach, z dru-
giej sprawnie igra z naszym wyobrazeniem o nim. W ten sposéb — jak chca Lang-
hoff i Hillje — teatr postimigrancki nie pokazuje prawdziwych konfliktéw, nie
probuje odkry¢ jacy sa bohaterowie, ale jak sa widziani w spoleczenistwie — tym
samym, demaskujac nasze spojrzenie na postimigranckich aktoréw, teatr ten staje
si¢ w pewnym sensie ,teatrem o$wieceniowym” dla inteligenckiej publicznosci.
Subwersywny charakter tych opowiesci sluzy jednakze raczej dekonstrukeji jas-
nych tozsamodci, ale réwniez — co moze wydawac sie zaskakujace - stuzy nie in-
tegracji, lecz dezintegracji rozumianej jako préba przetamania fatszywej homo-
genizacji spoleczenstwa, ktéra w Szalonej krwi ukazana jest jako starcie polityki
migracyjnej i probleméw tozsamosciowych ,obiektéw” jej zainteresowania.

Teatr postimigrancki mozna potraktowa¢ jako sfere buforowa miedzy rady-
kalizujacym sie spoleczenistwem a coraz bardziej rozgoryczonym srodowiskiem
imigrantéw. Tworcy tego teatru o$mieszaja antyimigrancki populizm, ale nie
szczedza krytyki réwniez imigrantom. To, co odréznia bowiem ten teatr od teatru
imigranckiego, to takze pewien rodzaj dystansu do kultury kraju pochodzenia,
z ktora bohaterowie malo sie identyfikuja, ale tez do wlasnego $rodowiska, ktére
czesto zostaje wysmiane i poddane ostrej krytyce. W teatrze postimigranckim nie
dba sie raczej o poprawnos¢ polityczna, laczy sie tu pewne elementy teatru do-
kumentalnego z kabaretem, $miejac sie z Niemcow i niemieckich muzutlmanéw
(lub innych cudzoziemcéw). To alternatywny sposéb méwienia o integracji — al-
ternatywny, bo krytyce zostaje poddana miedzy innymi idealistyczna wizja inte-
gracji, ktéra balansuje miedzy przyzwoleniem na wszystko i przemoca. W tym tez
sensie teatr postimigrancki jest teatrem antyfolklorystycznym — nie prébuje od-
twarzaé na scenie archiwum pamieci o tradycji (w gruncie rzeczy sztucznie impli-
kowanej aktorom). Ma za to ambicje by¢ czeécia oficjalnego obiegu kultury, nie
za$ przykladem réwnoleglej dziatalnosci teatralnej przypominajacej muzealnicza
gablote, ,imigranckie zoo”, w ktérym imigrant wystepuje w roli uposledzonej cy-
wilizacyjnie, stygmatyzowanej spolecznie ofiary — materiatu, z ktérego Europa
dopiero moglaby zrobi¢ z niego obywatela.

¢ Ibidem.
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Abstract

The postmigrant theatre as anti-folk theatre

The aim of this paper is to present the practice of the “postmigrant theatre”. The
phrase ‘postmigrant’ shall be seen as an alternative term to people with “a migrant
background” in the history of their family. The postmigrant theatre is the negation of
existing practices of the migrant theatre. While the migrant theatre (the author refers
to it as the “folk theatre”) is seen mainly as creativity without artistic potential, which
has only sociotherapeutic meaning, the aim of the postmigrant theatre is to elevate
the protagonist from being the object to being the subject of the discussion. The
postmigrant theatre focuses on problems of migrant society (including the descendants
of the migrants) and is far from both stereotypical and uncritical depicting of them.





