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Streszczenie

Artykul zawiera rozwazania o znaczeniu zjawiska samotnosci dla procesu twor-
czego oraz przeglad utwordw literackich i biografii artystycznych pod katem obec-
no$ci doswiadczenia samotnoséci. Punkt wyjscia stanowia refleksje nad jezyko-
znawczymi definicjami zjawiska i probami kategoryzacji wariantéw samotnosci
i interdyscyplinarnosci zjawiska w monoseologii (nauce o samotnosci). W drugiej
polowie artykulu podjeta zostata proba stworzenia modelu obecno$ci samotnosci
w procesie tworczym w odniesieniu do logicznego modelu samotnosci Mikolaja
Bierdiajewa i wcze$niej skategoryzowanych typoéw samotnosci. Pierwszym celem
artykutu jest wyrdznienie réznych rodzajéw samotnosci dotykajacych artystow
i roli tego fenomenu w procesie tworczym; celem drugim - zarysowanie tla istoty
doswiadczenia samotnosci; trzecim celem - wskazanie powigzania u$wiadomio-
nego doswiadczenia samotnosci i zabiegéw autotematycznych.

Stowa kluczowe: samotnos¢, osamotnienie, monoseologia, proces kreatywny, autote-
matyzm
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The solitudes of the author,
or solitude as a condition
for the creative process

Summary

The article reflects on the importance of the phenomenon of solitude for the
creative process and reviews literary works and artistic biographies in search for
the the experience of loneliness. The starting point is a reflection on linguistic
definitions of the phenomenon and attempts to categorize variants of loneliness
and the interdisciplinary nature of the phenomenon in monoseology (the scien-
ce of loneliness). In the second half of the article an attempt is made to create
a model of the presence of solitude in the creative process in relation to Nikolai
Berdyaev’s logical model of loneliness and previously categorized types of lone-
liness. The first goal of the article is to distinguish different types of loneliness
affecting artists and the role of this phenomenon in the creative process; the
second goal is to outline the background of the essence of the experience of lo-
neliness; the third goal is to point out the connection between the conscious
experience of loneliness and autothematism.

Keywords: solitude, loneliness, monoseology, creative proces, autothematism

Gdy Zaratustra trzydziestu lat dozyl, opuscit kraj swoj
ijezioro ojczyste i poszedt w gory. Tu radowal sie
duchowi swemu i samotnosci swej, a dziesig¢ lat tak zyjac,
nie umeczyt si¢ niemi. Wreszcie przemienito si¢ serce jego
i pewnego zaranku, wstawszy wraz z jutrznia,

wystapil przed stonce i tak rzekt do niego:

~ Swiattosci ty olbrzymia! czymzeby bylo twe szczeicie,
gdybys nie miata tych, komu jasniejesz?!

(F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra)

1 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, vis-a-vis/Etiuda, Krakéw 2017, s. 7.
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1

Tworzenie jako proces domaga si¢ odosobnienia. To nie do konica truizm, nie jest
to tez prawda uniwersalna; zalazki utworéw moga powstawac na fiszkach zapisy-
wanych gdziekolwiek — pisa¢ mozna w kawiarniach, w poczekalniach czy w tram-
wajach, a w przypadku slamow poetyckich cate wiersze tworzone sg na poczekaniu
pod mniej lub bardziej bacznym spojrzeniem widowni. Nie da si¢ jednak zaprze-
czy¢, ze odosobnienie sprzyja dopracowywaniu formy czy tresci, Ze sam proces od-
bywa si¢ zawsze we wnetrzu tworzgcego, chociaz moze on by¢ otoczony ttumem.
Samotnos$¢ Autora jest czasem walka, a czasem spokojnym dialogiem z samym
sobg, chociaz cel jest zawsze jeden - kreacja.

Miejsce, w ktorym si¢ tworzy ma jednak znaczenie. Stephen King, jeden z naj-
bardziej ptodnych i najbardziej popularnych amerykanskich pisarzy, w podreczni-
ku pisarskim i autobiografii Jak pisac. Pamigtnik rzemieslnika stwierdza, Ze pokoj
pisarza wymaga tylko jednej rzeczy: ,,drzwi, ktére zdecydujecie si¢ zamknac¢™?. Na
podobny pomyst stworzenia podrecznika-autobiografii wpadt Haruki Murakami
- piszac o procesie tworczym, skorzystat z utartych formul zapisu wspomnien.
Oprocz zastosowania podobnych rozwigzan formalnych jak King, Murakami
w ksigzce Zawdd: powiesciopisarz odnosi si¢ rowniez do kwestii zamykania drzwi
na czas pracy: ,,Pisanie powiesci to niezwykle prywatne zajecie, ktéremu oddaje-
my sie w zamknietym pokoju. Zamyka sie cztowiek w gabinecie, siada przy biur-
ku, (w wiekszosci przypadkow) tworzy z niczego zmyslong opowies¢ i nadaje jej
ksztalt tekstu™.

Nawet dla tworcow, ktorzy takiego miejsca nie maja, istniejg alternatywy —
przyktadem sg funkcjonujgce na calym $wiecie specjalne instytucje ultatwiajace
autorom odosobnienie na czas tworzenia, a jednocze$nie umozliwiajace kontakt
z innymi artystami, w Polsce nazwane Domami Pracy Tworczej. Dla Stanistawa
Lema takim miejscem byla Willa Astoria, w ktorej napisal miedzy innymi stynne
(takze z rozwazan nad samotnoscig w kosmosie) Solaris, a bywali i tworzyli w tym
zakopianskim hotelu réwniez Julian Przybo$, Stawomir Mrozek, Wiestaw My$liw-
ski, Wistawa Szymborska i wielu innych cztonkéw Zwigzku Literatéw Polskich.

Murakami w swojej refleksji idzie o krok dalej od Kinga i zaznacza, ze ,,wszyst-
kie miejsca, w ktdrych prdobuje si¢ napisaé powies¢, staja sie zamknietymi pokoja-
mi, przeno$nymi gabinetami™. Zamkniety gabinet nie musi by¢ rzeczywista prze-
strzenig — moze by¢ metaforg procesu tworczego, metaforg wyobrazni. Metafora
~wewnetrznego gabinetu” sugeruje konieczno$¢ polaczenia procesu tworczego

2 S, King, Jak pisac. Pamietnik rzemiesinika, przet. P. Braiter-Ziemkiewicz, T. Wilusz, Prészynski
i S-ka, Warszawa 2021, s. 148.

3 H. Murakami, Zawéd: powiesciopisarz, przet. A. Zielinska-Eliott, Muza, Warszawa 2017, s. 153.

4 Tamze, s. 155.
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z samotno$cig z przynajmniej dwoch powoddw. Po pierwsze, wszyscy artysci maja

w takim gabinecie prywatne podreczniki i narzedzia pisarskie, przy pomocy kto-

rych zawsze oryginalnie rozwigzuja problemy artystyczneS. Nie ma dwoch takich

samych utworéw, co oznacza, ze kazdy proces tworczy troche sie rézni. Skutkuje to
niemalze pelnym odizolowaniem procesu twdrczego: nie tylko nie maja do niego
dostepu odbiorcy, ale réwniez inni artysci. Po drugie, jezeli za wewnetrzny gabi-
net artysty uznamy wyobraznie, trzeba pamigtad, Ze jest ona zawsze skierowana

w przyszlo$éé i tym samym tworca jest zdany na siebie. Artysta musi wyprzedzacé

oczekiwania czytelnicze, zeby pozostac oryginalnym. Jest tez oddzielony od skon-

czonych utworéw - zasiadajac do pracy musi przeciez stworzy¢ co$ oryginalnego,
odrézniajacego nowe dzieto od dotychczasowych dokonan.

Stefan Konstanczak twierdzi, ze w przypadku procesu tworczego artysta mie-
rzy sie tylko z samotno$cig fizycznag, a nie z osamotnieniem, poniewaz obcowanie
ze swoja ciggle aktualizujacg si¢ sztuka sprawia, ze niemozliwym staje si¢ dozna-
nie uczucia osamotnienia’ — czy mozna jednak uznac¢ sztuke za towarzysza arty-
sty (takze w sensie koniecznosci nieustannego konfrontowania si¢ podczas pracy
tworczej z dziedzictwem kulturowym), czy tez jest to teza zbyt odwazna, antro-
pomorfizujgca i upraszczajaca? Nie ma w koncu watpliwosci co do tego, ze tworca
w czasie pracy wchodzi w stan samotnosci fizycznej i doswiadcza uczucia osamot-
nienia w odniesieniu do innych ludzi. Sg to przeciez naturalne warunki podczas
tworzenia jakichkolwiek komunikatéw jezykowych czy niejezykowych. ,,Poza tym
- twierdzi Murakami - bez wzgledu na to, jak do tego doszlo, kiedy pisarz zacznie
prace, staje sie samotny. Nikt mu nie pomoze. Niektorzy majg by¢ moze researche-
row, ale zazwyczaj rola takiej osoby jest tylko zebranie materiatlow. Nikt pisarzowi
nie zrobi porzadku w glowie, nikt nie odnajdzie wtasciwych stow. To, co sie same-
mu zaczelo, trzeba samemu popychac i samemu zakonczy¢™®.

Mozna - w odniesieniu do tej mysli, ale nie tylko - stwierdzi¢, ze artysta tworzy
zawsze ze $rodka - z jadra samotnos$ci. Nawet jezeli dyktowatby swoj tekst steno-
typiscie (przypadek Gracza Fiodora Dostojewskiego) albo nagrywat go na tasme
(przypadek Mojego wieku Aleksandra Wata), to stowa wychodzg zawsze z niedo-
stepnej drugiemu czlowiekowi wyobrazni pisarza®.

5 K. Kaskiewicz, Samotnosc geniusza, [w:] Zrozumie¢ samotnos¢: studium interdyscyplinarne, red.
P. Domeracki, W. Tyburski, Wydawnictwo UMK, Torun 2006, s. 413.

6 S. Konstanczak, Osamotnienie artysty - wybdr czy koniecznosc?, [w:] Zrozumiec¢ samotnosc...,
S. 432.

7 Tamze,s. 442.

8 H. Murakami, Zawdd: powiesciopisarz..., s. 156.

9 Przedmiotem rozwazan jest przede wszystkim pytanie o relacje doswiadczenia samotnosci
i procesu twoérczego w okresie, w ktérym autor nie ujawnit jeszcze swojego pomystu i nie roz-
poczat sie proces redakcji. Za ostateczny ksztatt dzieta odpowiada w mniejszym lub wiekszym
stopniu wiele 0séb - Nicolas Donin i Daniel Ferrer zwracaja uwage na znaczenie, miedzy innymi,
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Przekonanie o mozliwosci spojrzenia przez sztuke i wyobrazni¢ w przyszlos¢
ma swoje antyczne zrodla — wedtug Sokratesa byl to szczegdlny dar tworczy po-
chodzacy od bogow. Mégt sie objawia¢ w réznych postaciach natchnienia zsytane-
go przez konkretne bdstwo: wieszczbiarskiego (od Apollina), oczyszczajacego (od
Dionizosa), szatu improwizacyjnego (od Muz), szatu mitosnego (od Erosa)'©. Nie
inaczej jest w przypadku Biblii, ktorej autorstwo nie jest przypisywane jej wielu
autorom, ale boskiemu natchnieniu. Istnieje wigc pewne duchowe pokrewienstwo
prorokow, wieszczow i niektérych tworcow - to uswiadomienie sobie znaczenia
samotno$ci w procesie tworczym. Kwestionowa¢ mozna jednak znaczenie obja-
wienia na rzecz innych czynnikow', wlasciwe prognozowanie przyszto$ci wymaga
wyciszenia i — przede wszystkim - wysokiej samo$wiadomosci.

2

Tworzenie moglibysmy nazwa¢ doswiadczeniem paradoksalnym: wykonana w sa-
motnosci praca ostatecznie skierowana jest do innego czlowieka (odbiorcy). Tam
dopiero przeciez - jak twierdzil Roman Ingarden - na styku dzieta i wyobrazni
czytelnika, powstaje utwor'2. Jeszcze mocniej wybrzmiewa ten paradoks w utwo-
rach zawierajacych zwerbalizowany wewnetrzny konflikt twdrcy, gloryfikujacych
samotnos$¢ i krytykujacych spoleczenstwo.

Niektorzy pisarze zwracaja uwage na te wewnetrzng sprzecznos¢ i podejmuja
sie krytyki procesu utrwalania mysli albo przynajmniej jego sensu. Mlody literat
Tonio Kroéger z opowiadania Tomasza Manna stwierdza: ,tylko partacz mysli, ze
twoércy wolno czu¢™3. Coz chce przekaza¢ Mann ustami postaci? Czy warunkiem
stworzenia dobrego dziela jest odciecie tworcy nie tylko od powszechnych wyob-
razen o opisywanym przedmiocie, ale tez od wlasnych emocji? Wedlug Krogera
tylko ludzie przecietni mogg zachwyca¢ sie zamknietg w utworze opowiescia, au-
tor skazany jest na samotnos¢ i niezrozumienie - jednoczesnie to osiagana w alie-
nacji samoswiadomo$¢ jest jedyng nagroda twoércy. Koncowa konkluzja brzmi

komentarzy czytelnikow rekopiséw w redakcji tekstu i podaja przyktad wptywu Vivienne Eliot

i Ezry Pounda na forme i tre$¢ Ziemi jatowej Thomasa Stearnsa Eliota (N. Donin, D. Ferrer, Autor(-rzy)

i aktorzy genezy, przet. D. Jarzabek-Wasyl, ,Wielogtos” 2019, nr 1(39), s. 38).

10 S. Konstanczak, Osamotnienie artysty..., s. 436-467.

11 Wspomnie¢ nalezy chociazby stynny esej Smier¢ autora Rolanda Barthesa i koncepcje ,skryp-
tora”, ktéra nie tyle podwaza sens rozwazania zrédet procesu tworczego, co zwraca uwage na
znaczenie intertekstualnosci w dziele literackim i uwiktanie Autora w jezyk. Zob. tenze, Smier¢
autora, przet. M.P. Markowski, ,Teksty Drugie” 1999, nr 1/2 (54/55).

12 L. Brogowski, Struktura konkretnosci i miejsca niedookreslenia u Ingardena, ,Teksty Drugie” 1993,
nr3,s.77.

13 T. Mann, Tonio Kréger, [w:] tegoz, Nowele, przet. L. Staff, Czytelnik, Warszawa 1956, s. 147.
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przygnebiajaco: , Literatura nie jest w ogole powolaniem, tylko przeklenstwem™4.
Dlaczego? Ze wzgledu na napietnowanie spofeczne artysty; nieustajace wewnetrz-
ne sprzecznosci i trwale uczucie osamotnienia uniemozliwiaja porozumienie si¢
z odbiorca.

Dlaczego wiec tworcy, szczegolnie ci antyspoteczni, piszg i publikujg? Dlaczego
utrwalali swoje mysli filozofowie sceptycznie nastawieni do spofeczenstwa, tacy
jak Jean-Jacques Rousseau albo Fryderyk Nietzsche? Dlaczego Zaratustra ocenia
swoja samotnos$¢ pozytywnie, ale w koncu postanawia zej$¢ do ludzi, zeby prze-
mawia¢ i nauczac?

3

Dziedzictwo kulturowe tworzone i przekazywane jest w duzej mierze' przez je-

zyk, czyli kod (dwuklasowy i semantyczny), ktorego problematycznymi cechami

(dla przeprowadzenia calo$ciowej syntezy) sg autonomiczno$¢ i kreacyjnos¢. Prob-

lematyczne, poniewaz ich efektem jest niestabilno$¢ i zmienno$¢ znaczen, co tez

w przypadku interesujacego nas pojecia jest widoczne w przypadku badania histo-

rycznego znaczenia i klasyfikowania jednostkowego doswiadczenia samotnosci.

Na przestrzeni epok zmieniala sie ocena samotnosci i oséb samotnych w spofe-

czenstwie (takze autorow), zmieniala si¢ rdwniez recepcja samotnosci i postaci sa-

motnych w literaturze. Pewne jest, Ze osoby samotne nalezaly i nalezg do Innych?,
postrzeganie Innosci za$ uleglo zmianie dopiero w ostatnim stuleciu za sprawsa
psychologii i nowych zwrotéow badawczych w humanistyce.

Nad samotno$cig rozwazania snujg nie tylko akademicy i filozofowie, jest
przeciez doswiadczeniem powszechnym, obecnym w kulturze niskiej i wysokiej,
w kazdym jezyku. I moze od tego nalezaloby rozpocza¢ - od definicji jezykowej
samotnosci, od rozwazenia pojecia ,samotno$¢” i jego licznych kontekstéw. I od
waznego pytania: czym rozni si¢ ,samotnos$¢” od ,,osamotnienia” i czy jest to roz-
nica znaczgca? Zacznijmy od podstawowej analizy strukturalnej Bozeny Sieradz-
kiej-Baziur:

14 Tamze, s. 149.

15 Odstepstwem od takiej tezy sa wnioski badaczy zwrotu afektywnego w badaniach kulturo-
wych, ktérzy okreslaja afekty jako niejezykowe, a zwigzane z ciatem sposoby przekazywania
komunikatéw kulturowych. Zob. B. Myrdzik, O niektérych konsekwencjach zwrotu afektywnego
w badaniach kulturowych, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio N, Educatio
Nova” 2017, nr 2.

16 Zob. J. Bukowski, Problem Innego u Sartre’a, ,Teksty” 1981, nr 57. Jerzy Bukowski za Sartre’em
ttumaczy pojecie Innosci i rozpoczyna od jego prawdopodobnie najwazniejszego twierdzenia:
,Inny nie jest mi bezposrednio dostepny, jego istnienie nie jest tak oczywiste jak moje” (tamze,
5.143).
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Rdzeniem pola semantycznego odpowiadajacego pojeciu SAMOTNOSC jest wyraz
sam. Wywodzi si¢ on z jezyka prastowianskiego *sam®s, w ktérym oznaczal ‘nie ma-
jacy towarzystwa, taki, ktéremu nie towarzysza inne przedmioty, samotny, osamot-
niony’".

Wydaje sie, Ze wyraz ten w polszczyznie zachowal do dzi$ zaréwno pierwotna
forme, jak i znaczenie, ale tez w ciggu wiekdéw jego pole semantyczne uleglo po-
szerzeniu. Efektem sg liczne derywaty zawierajace pierwotne stowo samws (takie
jak samotny, samotnik, samotnie). W ponizszych rozwazaniach najwazniejsze beda
szczegblnie dwa z nich:

1. Samotnos¢ - stan fizyczny lub spoleczny; $ciste centrum pojecia ,,samotnos¢”,
moze by¢ narzucona lub dobrowolna; domysélnie sytuacja, w ktdrej cztowiek nie
ma kontaktu z innymi ludZmi, pojecie realizuje si¢ najpetniej w formule: ,,[brak
innego czlowieka]™.

2. Osamotnienie — stan psychiczny, odczuwanie braku psychicznego kontaktu
z konkretnym czlowiekiem, wynika z niezaspokojenia potrzeby przynalezno-
$ci, odrzucenia przez otoczenie, napigtnowanie spoleczne; najzwiezlej okreslo-
ne przez Sieradzka-Baziur jako ,[negatywne uczucia z powodu braku innego
cztowieka]™.

Zasadniczo mozna stwierdzi¢, ze pierwsza z tych precyzacji kieruje w strone
pojecia, druga — w strone uczucia. Juz na poziomie definicji jezykowych, niedgza-
cych do stworzenia zadnego wyraznego modelu badawczego, mozemy wskazac,
ze te dwa rdzne pojecia odnoszg si¢ do dwoch réznych standw, ktére pozwalaja
stworzy¢ cztery mozliwe kombinacje typow przezywania samotnosci (samotny
i osamotniony, niesamotny i nieosamotniony, niesamotny i osamotniony, samot-
ny i nieosamotniony). Sieradzka-Baziur w swoim szkicu dodaje jednak kolejne,
mniej dookreslone, poboczne rodzaje samotnosci: moralng, egzystencjalng, du-
chows, intelektualng?®. Te rozne typy moga wchodzi¢ w relacje, faczy¢ sie lub prze-
czy¢ sobie nawzajem. W wyniku tego trudno jest ustali¢ jakgkolwiek prawidto-
wos¢ metodologiczng, istotna jest raczej sama obserwacja zréznicowania zjawiska
i podkreslenie kontrastu pomiedzy ,,samotnos$cig” a ,0samotnieniem”.

Inng wazng obserwacja jezykoznawczg jest czeste kojarzenie samotno$ci w je-
zykowych zwyczajach z doswiadczeniami negatywnymi. Samotnos¢ jest wiec doj-
mujgca, dokucza, meczy, doswiadcza si¢ bélu samotnosci, jest ona czym$ wrogim,

17 B. Sieradzka-Baziur, O strukturze semantycznej jezyka. Pojecie SAMOTNOSC, ,Horyzonty Wy-
chowania” 2013, nr 23, s. 122.

18 Tamze, s. 131.

19 Tamze.

20 Tamze, s. 125.
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dlatego walczymy z nig albo ja przezwycigzamy?'. (Istnieja jednakowoz utarte
zwroty, takie jak potrzeba czy pragnienie samotnosci, dotyczace $wiadomej potrze-
by izolacji). To prowadzi do wniosku, ze samotnos$¢ narzucona przez $wiat i osa-
motnienie odczuwane wbrew naszej woli sg czyms$ jednoznacznie ztym. Dlatego
zwroty i frazeologizmy zwiazane z tymi stanami beda zwykle nacechowane ne-
gatywnie emocjonalnie. Bedzie to tez mialo wyrazny wplyw na wartosciowanie
samotno$ci w procesie tworczym i interpretacjach literackich.

4

Nazwa monoseologia jest, jak w przypadku wielu nazw dyscyplin naukowych,

zlozeniem dwdch greckich stow: monosé, czyli samotnosc, i logia, czyli nauka?2.

Przyjrzymy si¢ stowu monosé (faczone przez Piotra Domerackiego réwniez ze sto-

wem sophia — monoseozofia jest nazwa filozofii samotno$ci??®), by zwrdci¢ uwage

na jeszcze mniejszy czton mono, oznaczajacy co$ pojedynczego, co od razu bu-
dzi skojarzenie ze znaczeniem stowa sams. Chodzi oczywiscie o jednostke - od-
izolowang od spoleczenstwa lub czujagcg osamotnienie. W przestrzeni badan
monoseologii znajduje si¢ wiele réznych dyscyplin humanistycznych, ktérych
wspolpraca jest konieczna do wlasciwego rozpatrzenia pojedynczego fenomenu.

Zaangazowane s3, miedzy innymi, filozofia, teologia, psychologia, socjologia, an-

tropologia kulturowa i spoteczna, literaturoznawstwo czy pedagogika.
Rozwazania nad samotnoscig w kulturze i filozofii mozna znalez¢ juz w antyku,

stad - pomimo niedawnego uznania autonomiczno$ci monoseologii — wiekowo$¢
samej refleksji nad pojeciem. U Arystotelesa pojawia si¢ jej do$¢ jednoznaczna kry-
tyka — miala ona by¢ Zrédtem upadku moralnego cztowieka?4. Posrednig refleksja
nad samotno$cig jest juz samo oddawanie si¢ mysleniu na osobnosci - jak zauwaza

Domeracki: ,samotno$¢ stanowi tre$¢ kontemplacji, a kontemplacja samotnosci?3,

kontemplowanie za$ jest tak stare jak mysl ludzka i stanowi immanentng ceche

21 Tamze, s. 127.

22 Termin wymyslit polski badacz fenomenu samotnosci Piotr Domeracki (tenze, Horyzonty i per-
spektywy monoseologii. Filozoficzne studium samotnosci, Wydawnictwo UMK, Torur 2018, s. 86).
Pojecie ,monoseologia” pojawia sie rowniez we wczesniejszej pracy Domerackiego pt. Rozsta-
je samotnosci. Studium filozoficzne, w tej pierwszej rozprawie jest wykorzystane juz w tytule
catej monografii.

23 P. Domeracki, Rozstaje samotnosci. Studium filozoficzne, Zaktad Wydawniczy ,Nomos”, Krakow
2016, S. 45.

24 Tamze, s. 26. Ben Lazare Mijuskovic stwierdza: ,Jak oswiadczyt Arystoteles, cztowiek, ktéry
nie potrzebuje innego cztowieka, jest albo bestia, albo bogiem” (tenze, Przedmowa Profesora
Bena Lazare Mijuskovica, [w:] P. Domeracki, Horyzonty i perspektywy..., s. 20).

25 Tamze, s. 132.



Samotnosci Autora, czyli samotnosc jako warunek zaistnienia procesu twérczego 289

nurtu kontemplatywnego filozofii?é. Taka autorefleksja nad samotnoscia jeszcze
bardziej widoczna jest w $redniowiecznej ascezie religijnej — samotno$¢ jest jed-
nym z jej warunkow, a osiggniecie ascezy mialo by¢ przeciez §wiadome i dobro-
wolne. Pdzniej — od renesansu - rozwdj racjonalizmu i empiryzmu przyczynit sie
do wigkszego uswiadomienia sobie problemu osamotnienia, nieodtacznej czesci
istnienia. Tylko na marginesie wspomne postulat Rousseau powrotu do natury
- jednoznacznie antyspoleczny zwrot ku samotnosci. Dopiero jednak przedsta-
wiciele egzystencjalizmu, szczegélnie ci poZniejsi, zwigzani rowniez z fenomeno-
logia, wyodrebnili co$, co dzisiaj (réwniez dzigki terminom noumen i fenomen
Immanuela Kanta) nazywamy fenomenem samotnosci.

W egzystencjalizmie fenomen samotnosci rozpatrywany jest ze wzgledu na
kategorie Innosci. Moze by¢ weztowym tematem rozwazan filozoficznych, cho-
ciaz wystepuje raczej jako ich pomniejszy aspekt — tak jest w przypadku refleksji
Emmanuela Levinasa w rozprawie Czas i to, co inne. Samotnos$¢ stanowi punkt
odniesienia podczas rozwazania zagadnienia ,ja”, problemu ,, Innego”, fenomendw
czasu i $mierci?’. Jezeli, wedtug Levinasa, samotno$¢ jest immanentna istnieniu
i nie mozemy dokonac¢ jej redukcji, jedynym sposobem na poznanie czystej istoty
samotnosci bez istnienia (lub odwrotnie) jest doznanie $mierci. W takiej sytuacji
poznanie jest niemozliwe. Dla Levinasa prog $mierci jest wazny, ale uciekajac od
zarzutu, iz uatrakcyjnia w ten sposob wywad, pisze:

[...] w fenomenie $mierci samotnos¢ znajduje si¢ na progu tajemnicy. Tajemnicy,
ktdrej nie nalezy rozumie¢ negatywnie jako czego$ nieznanego, czego pozytyw-
ne znaczenie bedziemy mieli za zadanie ustali¢. Pojecie to pozwoli nam dostrzec
w podmiocie odniesienie, ktére bedzie si¢ sprowadzato do prostego i czystego po-
wrotu jego samotno$ciZ8.

Literaturoznawce zainteresowal moze szczegdlne powigzanie samotnosci

i $mierci, problem samotnosci w obliczu $mierci. W koncu to wyjatkowy i tajem-

niczy typ samotnosci, fascynujacy tworcow wszystkich epok. Szczegdlnie kiedy

artysci idg o krok dalej, podejmujac proby przedstawienia $wiata zagrobowego,

26 Tamze, s.126-127. Domeracki, za narratywistami i Charlesem Taylorem, wyrdznia dwie ,wielkie
narracje” w historii mysli ludzkiej: metanarracje indywidualistyczng i metanarracje komunita-
rystyczna. Nurt kontemplatywny jest podrzedny wobec metanarracji indywidualistycznej i to
przedstawiciele tego nurtu mieli by¢ pierwszymi, ktérzy samotnos$¢ posrednio gloryfikowali.
Mozna tu wymienic takich myslicieli, jak Sokrates, Platon, Augustyn z Hippony, Mistrz Eckhart,
Pascal, Rousseau, Kant, Schopenhauer, Nietzsche, Husserl, Heidegger. Szeroko Domeracki
zajmuje sie analizg stosunku réznych nurtéw obu metanarracji do samotnosci w Rozstajach
samotnosci.

27 E. Levinas, Czas i to, co inne, przet. J. Migasinski, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 19.

28 Tamze, s. 22-23.
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korzystajac z wzorcow mitologicznych (grecki Hades, egipskie Pola Jaru, nordycka
Valhalla, chrzescijanskie Niebo, Czysciec i Pieklo i tak dalej) i ich reinterpretacji
w literaturze. Dodatkowo, od czaséw romantyzmu pisarze i poeci coraz czesciej
szukajg w tej przestrzeni wlasnego jezyka opisu - jak w przypadku wyjatkowej
filozofii $mierci i umierania, ktdra rozciaga si¢ na prawie calg poezje Bolestawa Le-
$miana?’. Dla tych autoréw samotno$¢ jest nie tylko warunkiem tworczym: staje
sie gtéwnym tematem, problemem intrygujacym i niemozliwym do rozwiazania.
Inny filozof egzystencjalista, Mikotaj Bierdiajew, dokonuje zwrotu myslowego ku
romantyzmowi jako epoce, ktdra zreformowata myslenie o samotnosci, za czym sta¢
ma rozwdj koncepcji indywidualizmu. Filozof buduje przy tym pewien zwiazek przy-
czynowo-skutkowy: wskazuje stopniowe przemiany w kulturze i odkrycia nauki (teo-
ria heliocentryczna Kopernika), przemiany religijne (Luter, Kalwin) i nowe koncepcje
filozoficzne (racjonalizm Kartezjusza, angielski empiryzm) jako punkty weztowe hi-
storii przemian. Domys$lnym efektem zmian kulturowych miat by¢ wzrost znaczenia
jednostki w romantyzmie. Uswiadomienie znaczenia ,ja” wyzwolilo potrzebe wyj-
$cia z samotnosci, poszukiwania bliskoéci. Ostatecznym skutkiem byl rozwoéj zycia
emocjonalnego — jednego z gtéwnych tematow literackich epoki. Romantyczne ,,ja”
przezywalo samotno$¢ i romantyczne ,,ja” zlalo sie z kosmosem?®® w literaturze.

5

Wyodrebnienie ,,samotnos$ci kontemplacyjnej” jako oddzielnego rodzaju samotno-
$ci, cho¢ stuszne, jest co najmniej sztuczne. Jezeli samotno$¢ jest wielowymiarowa
i wieloaspektowa, to mozliwo$¢ kontemplacji wypada nazwac raczej jej aspektem.
W tym przypadku mamy do czynienia z minimalizowaniem znaczenia tego, czy
jest to samotno$¢ dobrowolna, czy tez narzucona — ostatecznie zawsze mozna zna-
lez¢ w samotnosci aspekt kontemplacyjny. Domeracki twierdzi cze$ciowo inaczej
i moéwi, ze dobrowolnos¢ jest konieczna dla zaistnienia samotnoéci kontemplacyjnej
- konieczna jest samodzielna decyzja i konsekwentnos¢. Czesciowo, poniewaz sam
sobie na koniec rozdziatu przeczy, gdy stwierdza, ze ,wystarczy przeku¢ samotno$¢
w okazje do pogtebionej i twdrczej autorefleksji”3!. Pomijajac spdr o terminologie,
trzeba podkresli¢ optymistyczne w tej mysli przekonanie, ze nawet najbardziej doj-
mujace doswiadczenie osamotnienia moze sta¢ u podstaw wewnetrznej przemiany.

29 M. Gtowinski, Lesmian: poezja smierci, ,Teksty” 1977, nr 34-36, s. 115. Michat Gtowinski stwier-
dza: ,w poezji LeSmiana $mier¢ jest wszechobecna, wystepuje w najrézniejszych, czasem nie-
oczekiwanych uwiktaniach: méwigc o czymkolwiek, mozna méwic¢ o $mierci” (tamze).

30 M. Bierdiajew, Rozwazania o egzystencji. Filozofia samotnosci i wspdlnoty, przet. H. Paprocki,
Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety 2002, s. 57.

31 Tamze, s. 154.
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Negatywne i pozytywne aspekty samotnosci - jej dobro i zfo - sg czesto prze-
mieszane i kazda préba stworzenia modelu badawczego musi si¢ liczy¢ z niejedno-
znacznoscig zjawiska, ktore raz bywa pojeciem, raz uczuciem, ale tez objawem In-
nosciijednoczes$nie stanem immanentnym dla istnienia kazdej istoty. Ostatecznie
czesciej bedziemy trafia¢ na negatywny obraz doswiadczenia samotnosci. Czestaw
Milosz w rozmowie z Anng Frajlich stwierdzil:

Wie Pani, samotnosci nikt nie wybiera. Samotno$¢ to jest cos, co si¢ odczuwa jako
kleske, jako klatwe, jako nieszczescie. Ale kiedy si¢ to zaakceptuje, dopiero z per-
spektywy widac, jak to jest potrzebne i jakie zbawienne. Mysle, ze gdybym nie mial
tej samotnosci, to prawdopodobnie o wiele bym mniej mogt zrobi¢32.

Osoba o duzej samoswiadomosci — $wiatowej stawy artysta mowiacy o dotykajagcym
go problemie — w probie werbalizacji jest skazana na paradoks. Na poczatku odwotuje sie
do utartych schematow jezykowych i moéwi o ,,klesce samotnosci”, na koncu wartosciuje
pozytywnie doswiadczenie osamotnienia - jako kluczowe dla kontemplacji i tworzenia.
To naturalne ze wzgledu na wieloaspektowos¢ zjawiska, przy czym zdaje sie, ze nawet
podczas wychwalania samotno$ci mimowolnie podkreslane sg jej negatywne cechy.

Malizacja (od facinskiego malum — “zto’) samotnosci ma wiele zrédel. To dlugi
proces, ktorego efektem sa, wspomniane juz, zakodowane w jezyku stereotypy, frazy
i skojarzenia samotnosci ze ztem. Nie sg one bezzasadne - przeciez to czesto swiadec-
twa, proby wyrazenia i ujecia pewnego indywidualnego doswiadczenia i przetamania
aktualnego stanu. Obok jednostkowych opiséw, stanowigcych zwykle niezauwazalng
w morzu glosow krytyke, bogata jest historia malizacji samotnosci przez autorytety.
Przeglad zacza¢ mozna od Biblii i jednego z poczatkowych wersetéw: ,,Potem Pan
Bog rzekt: »Nie jest dobrze, zeby mezczyzna byt sam, uczynie mu zatem odpowied-
nig dla niego pomoc«”33. Wspomniane stanowisko Arystotelesa miato ogromny od-
dzwigk w antyku i odbilo sie echem w filozofii sredniowiecznej. Pojecie samotnosci
w antycznej Grecji zostalo jednoznacznie skojarzone z dzikoscig, a jej gloryfikowanie
z wystepkiem przeciwko idei polis, wspdlnocie oraz cywilizacji. Zycie poza miastem
zostato uznane za niegodne czlowieka i niezgodne z jego spoleczng naturg, a samot-
nos¢ czesto byta kojarzona z barbarzynstwem ludzi ,,zyjacych w lesie”34 - nie oznacza
to jednak, ze samotnos¢ w kulturze byla zjawiskiem zupetnie jednoznacznym?3.

32 C.Mitosz, A. Frajlich, Samotnosci nikt nie wybiera..., ,Archiwum Emigracji” 2000, nr 3, s. 203-204.

33 Rdz 2, 18 (Biblia Tysiaclecia).

34 P. Domeracki, Horyzonty i perspektywy..., s. 181.

35 Samotnosc¢ jako temat literacki pojawia sie w wielu utworach i mitach antyku: czasem jest
karg (jak w przypadku Antygony, Prometeusza, Atlasa), czasem trudnoscia do przezwyciezenia
(préba Penelopy w Odysei, warunek daru wrézbitéw i wyroczni, na przyktad Tejrezjasza, Pytii,
Sybilli, Zrédto natchnienia prorokéw w Biblii).
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6

Czy samotno$¢ moze by¢ wyborem, czy zawsze jest narzucona? Czy mozna upo-
rzagdkowac ja inaczej niz przez zbidér mniej lub bardziej pokrewnych typow samot-
nosci? Niektdrzy autorzy uswiadamiajg sobie role osamotnienia w procesie twor-
czym i odnoszg si¢ do tego w swoich dzietach, inni ,,poswiecaja si¢” nie§wiadomie
- nie musi to by¢ jednak dazenie do autodestrukgji, jak w przypadku kaskaderow
literatury, takich jak Marek Hiasko, Andrzej Bursa czy Rafal Wojaczek.

Wré¢my na chwile do filozofii i jezykoznawstwa. Mikotaj Bierdiajew nie tylko
spojrzal na problem samotnosci przez pryzmat mysli egzystencjalnej i fenomeno-
logii, ale sprobowal takze skategoryzowac jej odmiany metodami logiki. Efektem
tego jest klasyfikacja, ktora stara sie uporzadkowac relacje pomiedzy jednostka
a spoleczenstwem z uwzglednieniem osamotnienia.

Bierdiajew - przygladajac sie¢ odczuwaniu fizycznego stanu samotnosci (kon-
takt ze spoleczenstwem) i psychicznego stanu osamotnienia (samotno$¢ ,ja”) —
wyroznia cztery modelowe relacje cztowieka ze spoleczenstwem:

1. Czlowiek nie jest samotny [brak fizycznej samotnosci], jest spoleczny [nie odczu-
wa osamotnienia]. [...]

2. Czlowiek nie jest samotny [brak fizycznej samotnoscil, nie jest spoleczny [odczu-
wa osamotnienie]. [...]

3. Czlowiek jest samotny [jest fizyczna samotno$¢], nie jest spoteczny [odczuwa osa-
motnienie]. [...]

4.[...] cztowiek moze by¢ samotny [moze by¢ fizyczna samotnos¢] i spoteczny [moze
nie odczuwaé osamotnienia]36.

Odnoszac sie do schematu Bierdiajewa, mnogich prob zdefiniowania doswiad-
czenia samotnosci i czterech gléwnych, wedlug analizy jezykoznawczej, mozli-
wych wariantéw do$wiadczenia samotnosci i osamotnienia, wyrézniam wstepnie
cztery rodzaje samotnosci Autora, odczuwane przez artystéw. Sa to:

1. Samotno$¢ utajona — proba odnalezienia swojego miejsca w spoleczenstwie
przez wiernopoddanstwo lub nasladownictwo (poszukiwanie afirmacji i po-
czucia przynalezno$ci).

2. Samotno$¢ dystansujgca — zycie w spoleczenstwie z jednoczesnym poczuciem
wlasnej odrebnosci.

3. Samotno$¢ antagonistyczna — nieu$wiadomione przyjecie brzemienia samot-
nosci w postaci natchnienia.

4. Samotno$¢ uswiadomiona — uwolnienie potencjatu procesu tworczego, uswia-
domienie sobie kreacyjnych mozliwosci wyobrazni.

36 M. Bierdiajew, Rozwazania o egzystenciji..., s. 58-59.
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Jak zawsze w przypadku schematéw nie jest to proba cato$ciowego uporzadko-
wania zagadnienia, a raczej pewna propozycja otwierajaca dyskusje nad wyraznie
odrebnymi sposobami oddzialywania samotnosci na proces tworczy. Jest w tym
podziale pewna zdradliwa sugestia hierarchizacji - przechodzenia od pierwszego
typu do czwartego, stopniowego wtajemniczania. Tymczasem doswiadczy¢ moze
wszystkich (lub tylko czesci) rodzajow samotnosci jedna osoba na réznych etapach
zycia. Mozliwe jest, na przyklad, przejscie od typu trzeciego do pierwszego. Jezeli
jest jakie$ przejscie ,,w gore”, to raczej pomiedzy kazdym z trzech pierwszych ty-
péw a ostatnim - to wybdr samotnosci jako wolnosci, przejécie od nieswiadomego
jej do$wiadczania do u$wiadomionego, otwierajacego przy tym nowe mozliwosci
artystyczne. W pierwszej kolejnosci zobaczmy, jak samotno$¢ moze warunkowac
proces tworczy w trzech pierwszych typach samotnosci Autora.

Samotno$¢ utajona odpowiada swoim charakterem artystom, ktérzy w twor-
czosci realizuja formule wiernopoddanstwa lub nasladownictwa, czyli polegaja
badz wzoruja si¢ na ,sitach wyzszych”. Nie odczuwajg $wiadomie osamotnienia
inie sg samotni - ich samotnos¢ pozostaje ukryta pod ich codziennymi aktywnos-
ciami, pracg tworczg, ktdrej celem jest nasladowanie i odtwarzanie innych. Gtow-
na cechg ich twodrczoséci jest wtérnosé. Postawa wiernopoddancza dotyczyta na
przyktad tworcow z okresu socrealizmu - tych, ktdérzy zastosowali si¢ do odgdrnie
okreslonych norm realizmu socjalistycznego. Tworca odrzuca niezalezno$¢ ideo-
logiczng i w zamian za uznanie i $rodki do Zycia reprezentuje nurt zaaprobowa-
ny przez wladze. Artysta w socrealizmie ma wszystko — dom, jedzenie, optacone
wakacje, gwarantowane naktady, przychylnych recenzentéw — musi zaplaci¢ tylko
jedna cene: powinien przesta¢ mysle¢. Czestaw Milosz w eseju Nie rekonstruu-
je w zblizeniu - juz na emigracji — transformacje ulozonego artystycznie pisarza
w narzedzie propagandowe partii i poréwnuje ten proces do oswajania, a w konicu
ochrzczenia ,,dobrego poganina” - osoby posiadajacej ideologiczny potencjat do
»zwerbowania” w szeregi partii®”. Autor Zniewolonego umystu odrzucit takg pro-
pozycje, charakteryzuje inne sylwetki pisarzy ,,Nowej Wiary”. Najwazniejsza kwe-
stig w jego wywodzie jest problem wyrzeczenia si¢ autonomii i prawdy w ogole38.
Zaczy¢ mysle¢ wedlug innych - to jest wlasnie wiernopoddanstwo.

Formuta nasladownictwa realizowana jest przez kultywowanie wzorcéw po-
zostawionych przez innych tworcéw, ukonstytuowanych zwykle w schematy

37 C. Mitosz, Nie, ,Kultura” 1951, nr 5 (43), s. 3-5.

38 Erich Fromm w Ucieczce od wolnosci rezygnacje z indywidualnego ,ja" na rzecz kogo$ lub cze-
gos$ znajdujacego sie na zewnatrz klasyfikowat jako pierwszy z mechanizmoéw ucieczki od wol-
nosci i - wigzac to zachowanie ze zjawiskiem sadomasochizmu - pisat: ,[...] obie sktonnosci,
masochistyczna i sadystyczna, majag pomoc jednostce w ucieczce przed nieznosnym uczuciem
samotnosci i bezsity” (tenze, Ucieczka od wolnosci, przet. O. Ziemilska, A. Ziemilski, Warszawa
1978, 5. 150).
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z wyrdznionymi cechami. W zawezZeniu mozna stwierdzié, ze realizuje sie przez
zjawisko epigonizmu, ale w szerszej perspektywie, to tez na przyklad przekona-
nie o wyczerpywaniu si¢ form artystycznych. W tym przypadku warto rozwazy¢
miejsce odmian gatunkowych powiesci (kryminal, romans, powies¢ psychologicz-
na, powie$¢ historyczna), w ktorych autorzy nie podejmujg Zadnych eksperymen-
tow formalnych i tworzg schematyczne fabuly. Nie jest to zjawisko jednoznacznie
negatywne i epigonskie — Kazimierz Bartoszynski zauwaza, ze pojecie gatunku
literackiego utatwia rozpoznanie i zakwalifikowanie tekstu do literatury, ulatwia
komunikowanie si¢ autora z odbiorcg®®. Zaweza jednak znacznie mozliwosci pi-
sarskie i sugeruje podazanie za autorytetami danego gatunku.

Mozna wigc si¢ zastanawiaé, czy rowniez szeroko rozumiany epigonizm ma
charakter negatywny. Wedlug Teresy Kostkiewiczowej to ,bierne nasladowanie
i kontynuacja przestarzatych koncepcji artystycznych czy myslowych ™. Epigoni
tworzg jednak czesto w tej samej epoce, co ich mistrzowie, wiec nie sg jak widma
- posiadajg odbiorcéw i podtrzymuja teoretycznie nowe normy z przekonaniem,
ze bronig wlasciwego porzadku rzeczy - to przypadek polskich romantykéw. Mar-
ta Zielinska w studium po$wigconym epigonizmowi w literaturze romantyzmu
zauwaza, ze pierwsi nasladowcy Mickiewicza pojawili si¢ jeszcze przed 1830 ro-
kiem#, a zjawisko nasladownictwa rozwinelo si¢ jak nigdy dotad42. Byt to efekt
przesuniecia uwagi twodrczej z gatunku na jezyk poetycki, w ktérym powtarzal-
no$¢ jest o wiele bardziej czytelna (na przyklad zastosowanie metaforyki, zdrob-
nien czy formy pytajacej). Pragnienie wyrazenia indywidualizmu szybko wpadto
w pulapke konwencjonalizacji — wiara w skuteczno$¢ wybranych $rodkéw styli-
stycznych czy autentycznos¢ wyrazen doprowadzita do schematyzacji. Epigonizm
moze si¢ wiec realizowal przez zbyt silne przekonanie o idealnosci metod auto-
rytetdw, przez falszywe poczucie przynaleznosci do wspdlnoty literackiej — bez
wzgledu na to, czy si¢ jest poprzednikiem, czy rowiesnikiem.

Drugi rodzaj samotnosci Autora, czyli samotnos¢ dystansujaca, dotyczy przy-
padkow dobrowolnego udziatu jednostki w Zyciu spoleczenstwa przy jednoczes-
nym wewnetrznym poczuciu odcigcia od $wiata. To stan odczuwania osamotnie-
nia przy réwnolegtym udziale w Zyciu spoleczenstwa (braku samotnosci fizycznej).
Skutkiem jest poczucie bezradno$ci w stosunku do ponadjednostkowych me-
chanizméw gwarantujacych funkcjonowanie spotecznosci. Potrzeba znalezienia

39 K. Bartoszynski, Konwencje gatunkowe powiesci historycznej, ,Pamietnik Literacki” 1984, z. 75,
s. 4.

40 Stownik terminéw literackich, red. M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2002, s. 133.

M1 M. Zielinska, Mickiewicz i nasladowcy. Studium o zjawisku epigonizmu w systemie literatury roman-
tycznej, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1984, s. 49.

42 Tamze, s. 51.
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autentyku i chiod perspektywy kojarzy¢ mozna z narracjami behawiorystdw, na-
turalistéw czy reportazystow. Jednoznaczne przypisanie przedstawicielom tych
nurtéw i gatunkow tego typu samotnosci Autora nie jest takie oczywiste — mowi-
my w koncu o sytuacji autoréw, a nie o ich narracjach.

W przypadku naturalizmu powigzanie z drugim typem samotnosci Autora
mogtoby znalez¢ uzasadnienie w autorskich pragnieniach czestszego uzywania
techniki showingu w ramach narracji kosztem dialogéw czy zawilej fabuty. To na-
rastajace pragnienie maksymalnie mimetycznego przedstawienia rzeczywistosci,
rezygnacja z artyzmu na rzecz autentyku, ktore w pierwszej polowie XX wieku
przyczynito si¢ do rozwoju literatury faktu43. Krystyna Jakowska, dokonujac prze-
gladu prozy dwudziestolecia miedzywojennego w poszukiwaniu obecnosci natu-
ralizmu jako wcigz Zywej koncepcji artystycznej (w Polsce najwigksza fascynacja
tym nurtem przypada na okres Miodej Polski), zauwaza za Yves'em Chevrelem, ze
zrédlem neonaturalizmu lat 30. moze by¢ sytuacja socjohistoryczna, nie za$ po-
trzeba nawigzania estetycznego do starej juz koncepcji*4. To potrzeba autora, ktory
uznaje wnikliwg obserwacje otoczenia za warunek konieczny pisania, rodzi utwoér
naturalistyczny, bez wzgledu na epoke: chce odwzorowac rzeczywisto$¢ i sytuacje
spoteczne, chociaz czuje si¢ osamotniony.

Behawioryzm jest tendencja wezsza, wywodzacg si¢ z naturalizmu, ktdra za-
ktada minimalizacje komentarza narratora i brak analizy psychologicznej bohate-
ra w narracji®>. W literaturze lagrowej — na przyklad w opowiadaniach Tadeusza
Borowskiego — dobrze widoczna jest rola samotnosci, dos§wiadczanej przez auto-
ra w obozie - z jednej strony jest to sytuacja wyjatkowo wilasciwa dla drugiego
typu samotnosci (wiezien nie chce by¢ w obozie, ale jako$ musi w nim przetrwac),
a z drugiej strony obecna jest atmosfera samotnosci w obliczu $mierci (wigzien
moze zging¢ kazdego dnia), izolujaca od wspdtwiezniow. To skrajne doswiadcze-
nie osamotnienia podczas zawieszenia jakiejkolwiek prywatnosci (zycie w baraku,
gdzie wszystkie czynnos$ci zZyciowe, takze umieranie, sa publiczne). Aleksandra
Palusinska wskazuje, ze w opowiadaniach obozowych Borowski wybratl znang
metode tworczg (czytal na pewno opowiadania Hemingwaya), ale jego motywacja
byto doswiadczenie lagrowe i proba zmierzenia si¢ z wyzwaniem, jakie stanowi
reprezentacja Zaglady*¢. Autor Pozegnania z Marig zrezygnowal z oceny moral-
nej sytuacji, ale jednoczesnie starat si¢ zarysowa¢ odbiorcy zawilos¢ sytuacji. Opis

43 K. Jakowska, Naturalizm w polskiej powiesci miedzywojennej, ,Pamietnik Literacki” 1992, z. 83,
s. 61. Zob. tez: D. Kozicka, Dwudziestowieczne ,podréze intelektualne”. (Miedzy esejem a autobio-
grafig), ,Teksty Drugie” 2003, nr 2-3.

44 Tamze, s. 63.

45 Sfownik termindw literackich..., s. 62.

46 A. Palusinska, O opowiadaniach obozowych Tadeusza Borowskiego, ,Prace Polonistyczne” 1965,
nr 21, s. 143-144.
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behawiorystyczny nie jest tylko forma pomystu artystycznego, ale czyms gleboko
zakorzenionym w przezyciach autora - to szczegolne odczytanie rzeczywisto$ci
i zawito$ci wyzwania etycznego, w obliczu ktorego stanat.

Samotno$¢ antagonistyczna — doswiadczenie jednoczesnie osamotnienia i sa-
motnosci — najszerzej dotyczy osdb tworzacych i najlatwiej jest ja uzna¢ za warunek
tworczosci artystycznej. Daje ona szerokie podstawy dla zaistnienia metaforycz-
nego ,,gabinetu” pisarskiego. Nie jest to sytuacja kompromisu i konformizmu typu
pierwszego, nie jest to tez wycofanie i potrzeba mimetyzmu pozbawionego komen-
tarza typu drugiego. W tym rodzaju samotno$¢ jest zrédlem natchnienia, ale tez
cierpienia — stad wrogi do niej stosunek. Cechg szczegdlng twdrczosci jest artyzm.

Samotno$¢ moze si¢ pojawiac jako samodzielny temat w literaturze autoréw
tej kategorii, ale zwykle bedzie ona marginalizowana, malizowana lub zréwny-
wana z mitycznym darem natchnienia albo tajemniczg potega wyobrazni. Istnieje
w koncu wcigZz romantyczne przeswiadczenie o nierozlacznosci artysty i samotno-
$ci, wedlug ktorego tworca jest zawsze homme fatale i przynosi sobie oraz bliskim
tylko szkode. Taki artysta albo cierpi na kompleks Aspazji (z Poganki Narcyzy
Zmichowskiej), w ktérym zrédto inspiracji pozbawia go energii witalnej, albo to
on jest wampirem czerpigcym energie z otoczenia (przyklad wszelkich cyganerii
artystycznych)4’. W takich przypadkach cierpienie staje si¢ gtéwnym tematem,
a watek samotnosci najwyzej pretekstem do pelnych emfazy refleksji.

Brak jest w opisanych dotad rodzajach samotnosci Autora dazenia do szerokiego
zrozumienia procesu tworczego i jego relacji z odosobnieniem (jest ono traktowane
najwyzej jako konieczno$¢ narzucona przez los). Tymczasem mozliwe jest jeszcze
inne odczytanie samotnosci — bardziej sSwiadome i afirmacyjne. W tej sytuacji wybor
odosobnienia réwna si¢ wyborowi wolnosci i u§wiadomieniu warto$ci samotnosci
jako katalizatora procesu tworczego. Ale to nie wszystko. Ostatecznie samotnos¢
moze by¢ wolnoscig tworcy nawet wtedy, kiedy identyczne do$wiadczenie bedzie dla
innego czlowieka cierpieniem. Obrazowo to przejscie od cierpienia z powodu izolacji
do odkrycia potencjatu twdrczego samotnosci przedstawia Albert Camus na przy-
ktadzie doswiadczenia wieziennego gléwnego bohatera Obcego, Mersaulta:

Nudzi¢ si¢ przestalem wreszcie od chwili, gdy nauczytem si¢ wspominac. Od czasu
do czasu zaczynalem mysle¢ o moim pokoju i w wyobrazni wyruszalem z jednego
kata i powracalem do niego, wyliczajac w glowie wszystko, co napotkatem po dro-
dze. Na poczatku szybko bylo po wszystkim. Ale za kazdym razem, gdy zaczynalem
na nowo, trwalo to coraz dtuzej. Bo przypominalem sobie kazdy mebel, a na meblu
kazdy przedmiot, ktory sie tam znajdowal, a z kazdego przedmiotu tysiace szczego-
tow, a wérdd szczegotow inkrustacje, pekniecie czy wyszczerbiony brzeg, zabarwie-
nie i fakture. Jednoczesnie staralem si¢ nie zagubi¢ w moim inwentarzu, dokona¢

47 S. Konstanczak, Osamotnienie artysty..., s. 432.
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petnego wyliczenia. Tak ze po kilku tygodniach moglem spedza¢ dlugie godziny
wylacznie na wyszczegdlnianiu tego, co miescito si¢ w pokoju. A im bardziej sie
skupiatem, tym wiecej wyciagalem z pamieci pominietych i zapomnianych rze-
czy. Zrozumialem wdwczas, ze czlowiek, ktéry przezyl chocby jeden dzien, mégtby
bez trudu przezy¢ w wiezieniu sto lat. Mialby dos¢ wspomnien, aby si¢ nie nudzi¢.
W pewnym sensie byta to jaka$ korzy§¢48.

Obcy, jak zauwaza Henryk Bereza, powstat w okresie ,,absolutnej negacji porzad-
ku $wiata™?, kiedy autor DZumy podwazal wszelkie normy poza przykazaniem
»hie zabijaj”. Nic dziwnego, Ze gléwny bohater powiesci odkrywa w czesto nega-
tywnie portretowanej samotnosci pozytywny aspekt i czerpie z niej site. Potencjat
wyobrazni polegajacy na prognozowaniu przyszlosci i kreowaniu alternatywnych
rzeczywistos$ci literackich aktywowany jest dzieki introspekeji, ale wydaje sie, ze
najwazniejszym warunkiem jej zaistnienia jest do§wiadczenie odosobnienia.

7

Czwarty rodzaj samotnosci Autora jest w odniesieniu do pozostalych szczegolny.
Bierdiajew pisze o do$wiadczeniu samotnosci profetycznym i umieszcza w tej ka-
tegorii prorokdw, ale podkresla, ze dotyczy to nie tylko religii i wymienia jeszcze
tworczych inicjatoréw, nowatoréw, reformatoréw czy rewolucjonistéw duchas®. Sa-
motno$¢ uswiadomiona pojawia si¢ w sytuacji, w ktorej cztowiek moze odczuwaé
osamotnienie i moze do$wiadczac fizycznej samotnosci. Paradoksalnie potrzebuje
izolacji od spoleczenstwa, ale jednoczesnie chce z nim nawigza¢ dialog. To wtas-
nie osoby potrafigce dzigki swojej szczegolnej postawie spojrzeé w przysztos¢, oso-
by, ktére przyjmuja alienacje wynikajaca z intelektualnego poruszania si¢ w prze-
strzeni obcej i pustej. Kinga Kaskiewicz, podsumowujac rozwazania o samotnosci
geniusza, stwierdza:

Samotno$¢ wielkiego artysty jest samotnoscia pierwszego czlowieka, ktory wy-
powiada pierwsze stowo i nie wie, czy jego krzyk bedzie tylko nieartykutowanym
dzwigkiem, pustym wyrazem emocji, czy celowo wytworzonym wyrazem, znakiem,
symbolem zrozumialym dla innych ludzi5'.

48 A. Camus, Obcy, przet. M. Bienczyk, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2021,
s.106-107.

49 H. Bereza, Albert Camus, [w:] tegoz, Doswiadczenia z lektur prozy obcej, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1967, s. 211.

50 M. Bierdiajew, Rozwazania o egzystenciji..., s. 59.

51 K. Kaskiewicz, Samotnos¢ geniusza..., s. 430.
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Samotno$¢ uswiadomiona jako odrebna kategoria jest stanem, w ktérym arty-
sta zaczyna racjonalizowac i rozbiera¢ na czynniki pierwsze caly proces tworczy.
Moze nastepnie umiesci¢ te wnioski w teksécie z odgérnie zalozonym celem. Cecha
tego rodzaju jest samoswiadomo$¢. Jest to katalizator zjawisk autotematycznych
- po wyborze samotnosci jako wolnosci, kolejnym krokiem jest u§wiadomienie
sobie jej znaczenia dla pisania, nastepnie dopiero zaczynajg si¢ rozmyslania o sa-
mej istocie pisania.

Artur Sandauer przez autotematyzm rozumial renesans romantycznego chwytu
ujawniania w tekscie zamiaru pisarskiego w nowych formach literatury awangar-
dowej poczatku XX wieku®2. Ten zabieg mial na przetomie XIX i XX wieku urosna¢
do rangi najwazniejszego elementu w budowie powiesci, co — wedtug Sandauera
- stworzylo absurdalng literature o niczym (bo o samym sobie). Czesto wskazywa-
nym tekstem zalozycielskim tej formy literackiej w prozie polskiej jest eksperymen-
talna powies¢ Karola Irzykowskiego pod tytulem Patuba. Celem utworu nie byla
jednak, jak sugerowal Sandauer, pusta gra artystyczna, a zakwestionowanie reali-
zmu jako kierunku artystycznego i demitologizacja pozycji autora jako panujacego
nad fikcyjnym $wiatem. Wedlug Jerzego Franczaka byta to cze¢s$¢ ,,antymtodopol-
skiej” strategii myslowej Irzykowskiego, na ktéra skladata sie podejrzliwosé wy-
nikajaca ze $wiadomosci dzialania mechanizméw pisarskich, proba wzmocnienia
relacji z czytelnikiem i przekonanie o niedoskonalosci form artystycznych32.

Watki autotematyczne (i towarzyszace refleksji nad samotnoscig) w literaturze
pojawiaja si¢ juz od antyku — zwykle w postaci metafory utworu-pomnika lub po-
chwatly bostw zsytajacych natchnienie. Wystarczy wspomnie¢ owidiuszowg Ele-
gie IV 10 ze zbioru Tristia, znang pochwale pisania oraz refleksje o samotnosci
i ostatecznym celu Zycia%4, czy jeszcze bardziej popularng metafore pomnika ar-
tystycznego, czyli Exegi monumentum Horacego3®. To szeroko rozpoznane wzorce
przyswojone takze w literaturze polskiej od renesansu: wspomniany utwér Owi-
diusza nasladowal w swoich elegiach Klemens Janicjusz5é, réwniez u Jana Kocha-
nowskiego nie jest to motyw obcy, wystarczy wspomnie¢ poemat Muza, uznajg-
cy zrodlo tworczosci w natchnieniu zestanym przez Muzy®’. Szczegdlnie forma
utworu-pomnika sugeruje poczucie u§wiadomionego osamotnienia dawnych au-
torow w obliczu $mierci, potrzebe artykulacji swojej swiadomosci i przekonanie
52 J. Gradziel-Wojcik, Perpetuum mobile, czyli kilka uwag o autotematyzmie, ,Forum Poetyki” 2015,

nr2,s.109.

53 J. Franczak, U Zrédet nowoczesnej metafikcji. Rzecz o Patubie Karola Irzykowskiego, ,Tekstualia”

2006, nr 4 (7), s. 32.

54 R. Krzywy, Pochwaty ludzi, zjawisk i rzeczy, [w:] tegoz, Poezja staropolska wobec genologii reto-

rycznej, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 61.

55 Zob. S. Megala, Exegi monumentum, ,Teksty” 1976, nr 4-5 (28-29).
56 R.Krzywy, Poezja staropolska..., s. 59.
57 S. kempicki, ,Marszatek” i ,Muzy” J. Kochanowskiego, ,Pamietnik Literacki” 1930, z. 27, s. 294.
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o trwalo$ci przekazu literackiego, co jak najbardziej odpowiada doswiadczeniu
samotnos$ci us§wiadomione;j.

Polska literatura autotematyczna najszerzej rozwinela sie po II wojnie $wiato-
wej, rownolegle do powstania awangardowej ,,nowej powiesci” (nouveau roman)
we Francji w latach s50. To najczesciej powiesci ze znamionami autobiograficznymi,
ktérych bohaterami sg pisarze, a utwory - tak jest w przypadku Goér nad czarnym
morzem Wilhelma Macha (1961), Matej apokalipsy Tadeusza Konwickiego (1979) czy
Miazgi Jerzego Andrzejewskiego (1979) — albo sg pelne autotematycznych refleksji
warsztatowo-psychologicznych, albo sa probg przeprowadzenia wewnetrznej me-
todologii®®. Znamienne jest, ze bohaterowie wymienionych powiesci mierzg si¢ na
rozmaite sposoby z problemem samotno$ci i odpowiedzialnosci spotecznej. Narra-
tor Malej apokalipsy, wspominajac swoje ulubione zajecie - pisanie, nie jest w stanie
uciec od wybiegania myslami w przysztosc: ,,Obok, w szafce, lezy czysty papier. [...]
Mozna zanurzy¢ sie w plytka, bialg czelus¢ stronicy, schowac sie przed sobg i przed
prywatnym wszechswiatem, ktdry juz niedtugo eksploduje i sczeznie™”.

Autotematyzm wystepuje takze czgsto w powojennej literaturze niefikcjonalnej
i autobiograficznej (na przyktad w Wysokim Zamku Stanistawa Lema, Kalendarzu
i klepsydrze Konwickiego, Dzienniku Witolda Gombrowicz, Wieczorze autorskim
Tadeusza Rézewicza czy Roku mysliwego Czestawa Mitosza), w ktdrej ujawnia sie
w ramach wyznan pisarskich lub wyzwania artystycznego rzucanego czytelni-
kom. I w tych utworach temat samotnosci w dziennikach i pamie¢tnikach zajmuje
sporg cze$¢ refleksji autordw.

Doskonaty przyklad doswiadczenia samotnodci uswiadomionej, zwigzanej
ze zjawiskami autotematycznymi znalez¢ mozna w historii literatury o wiele
wezesniej — w cyklu poetyckim, ktéry powstal czterdziesci lat przed Patubg, cho¢
opublikowany zostal pierwszy raz w calosci dopiero w roku 1947°. Vade-mecum
Cypriana Norwida wyprzedzalo swoja epoke, nie moglo jednak wypelni¢ zamie-
rzonych planéw autora. Dlaczego wigc nie zosta¢ przy Patubie jako wzorcowym
wczesnym przykladzie poglebionego wykorzystania autotematyzmu? Zaawanso-
wanie watkow autotematycznych zdaje si¢ w przypadku Vade-mecum przekraczaé
mozliwosci wspomnianego juz romantycznego ,,chwytu autotematycznego”, sta-
nowi wiec interesujacg propozycje prekursorskiego tekstu literackiego (do mia-
na ktorego zresztg aspirowalo) poprzedzajacego utwor Irzykowskiego®!. Dlaczego

58 M. Gtowinski, Powiesc¢ jako metodologia powiesci, [w:] tegoz, Porzqdek, chaos, znaczenie: szkice
0 powiesci wspotczesnej, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1968, s. 92.

59 T. Konwicki, Mata apokalipsa, Alfa, Warszawa 1988, s. 5.

60 ). Fert, Wstep, [w:] C. Norwid, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1990, s. LII.

61 Zob. takze E. Kacka, Pierwiastek norwidyczny, czyli Norwid Irzykowskiego, ,Przeglad Humani-
styczny” 2017, nr 4.
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Norwid jako reprezentant romantyzmu, a nie Mickiewicz, Stowacki lub Krasinski?
Czesciowo z powodu wspomnianych rozbudowanych watkéw autotematycznych;
nalezy tez dodac, ze wazny jest tez kontekst samotnosci. Byta ona przeciez w kregu
romantykow rzeczg normalng. W czasach zaboréw przypisywano to doswiadcze-
nie polskim artystom nagminnie, w ich twérczosci powracalo zwykle ze wzgledu
na watek narodowo-wyzwolenczy, bylo negatywnym aspektem doswiadczenia po-
rozbiorowego®?, ograniczanym nieraz do jednego — negatywnego — wymiaru.

Norwid czesto doswiadczal i opisywal samotno$¢ od momentu wybrania losu
emigracyjnego. Nie odczuwal jednak tylko tesknoty za ojczyzna - jego literatura,
w przeciwienstwie do dziel narodowych wieszczéw, byta powszechnie nierozu-
miana (wystarczy wspomnie¢ nieprzychylng krytyke po wydaniu Promethidiona
i Zwolona, w ktdrej tworczos$¢ poety nazywano ,.hieroglifami” i ,,runamis?), do-
datkowo - przezyl on $mier¢ innych romantykow, przyjaciol i calej swojej rodziny,
zanim zmierzyl sie ze swojg samotna $miercia — $miercig ,,ostatniego” romantyka.

Wlodzimierz Torun, analizujac rézne wymiary samotnosci w zyciu i tworczo-
$ci autora Promethidiona, dociera do nastepujacej deklaracji Norwida w liscie do
Jana Skrzynieckiego: ,,Samotnos¢, ktdorej potrzebuje tak, jak powietrza i napoju,
daje obszerne miejsce sztuce, a sztuka tak jest nieskonczona! - ciagle mozna si¢
uczy¢™4. Badacz nazywa ten aspekt samotnosci ,tworczym”, wskazuje jednak,
ze autor Zwolona waloryzowal to do$wiadczenie réznie: czasami nazywal je fa-
ska, czasami dramatem®3. Torun wskazuje rowniez na odmienny charakter do-
$wiadczenia samotnoéci u Norwida niz w przypadku innych romantykéw: cho-
ciaz odczuwal on tesknote za Polska, a jego konflikt ze spoleczenstwem miescit
sie w zakresie romantycznej opozycji jednostki i $§wiata, to jednak o wiele czes-
ciej pojawia sie w tworczo$ci autora Promethidiona afirmacja osamotnienia
i pragnienie samotnosci, w ktérych dostrzega on zrodlo wolnosci artystyczne;jés.
W Vade-mecum temat samotnosci powraca regularnie i czesto jest zwiazany z ar-
tysta i procesem tworczym.

Cykl juz tytutem sugeruje wysoka samo$wiadomos¢ poetycka autora. Lacinskie
vade mecum oznacza doslownie ,,chodz ze mng”; wedtug Sfownika Jezyka Polskiego
PWN ,wademekum?” to ,wydawnictwo o charakterze informacyjno-praktycznym;
zawierajace podstawowe, niezbedne wiadomosci z zakresu jednej dziedziny; [...]

62 S, Konstanczak, Osamotnienie artysty..., s. 435.

63 J. Fert, Wstep..., s. XXVI.

64 C. Norwid, Listy 1839-1861, zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt
J.W. Gomulicki, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 65.

65 W. Torun, ,Samotnos¢ moja wielka jest zaprawde”. Cyprian Norwid i samotnos¢, [w:] Samotnosc
- aspekty, konteksty, wymiary, t. 2, red. K. Arciszewska, L. Kalita, U. Patocka-Sigtowa, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2016, s. 12.

66 Tamze, s. 14.
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przewodnik, informator™’. Formula ,,p6jdz za mng” wywodzi si¢ z ewangelicz-
nego zwrotu Jezusa do rybakowsé®, dla Norwida za$ wazna byla dantejska odmia-
na tego zwrotu, oznaczajaca literacki przewodnik po $wiecie, motyw powracajacy
czesto w tworczosci poety. Na tyle wazny, by uczyni¢ go gléownym tematem wigk-
szego dziela — autor Czarnych kwiatéw w liscie do Henryka Merzbacha twierdzil,
ze jego nowe utwory maja wyznaczy¢ nowy kierunek polskiej poezji®®. Z jednej
strony tytul jest wiec sugestig, ze zbior jest przewodnikiem po wspolczesnej au-
torowi rzeczywisto$ci, z drugiej, ze poeta bedzie skupiat sie na tym, jaki jest stan
literatury narodowej, jak powinna si¢ ona wedtug niego zmienic.

Autotematyzm powraca w kolejnych utworach zbioru, a perspektywa zary-
sowana jest juz w ogniwach otwierajacych (motto, Za wstep i tytulowe I. Vade-
-mecum). Za wstep rozpoczyna sie od okreslenia krytyki zawezania perspektywy
artysty i potrzeby ciaglego poszukiwania nowych form, zeby ,,Odpowiednie rze-
czy da¢ stowo™°. I. Vade-mecum zaczyna si¢ znanym dwuwierszem: ,,Klaskaniem
majac obrzekte prawice, / Znudzony pieénig, lud wotat o czyny””' i stanowi zapo-
wiedz wielu powracajacych w tomie watkéw. Pojawia sie juz w tym poczatkowym
utworze dowdd na to, ze autor zdaje sobie sprawe z roli samotno$ci w procesie
twérczym: podmiot liryczny méwi o odrzuceniu lauréw i celowym wyborze od-
osobnienia: ,,Samotny wszedtem i sam btadze dalej”72. Pojawia sie zestawienie losu
artysty-geniusza z losem proroka, dla ktérego samotno$¢ jest nie tyle wyrokiem,
co aspektem umozliwiajagcym rozwdj duchowy. Ten motyw powraca w utworze
X1I. Pielgrzym, gdzie Zywot artysty na emigracji zostaje zestawiony z zywotem sa-
motnego pielgrzyma.

Watki autotematyczne powracajg w kolejnych utworach: w IX. Ciemnos¢ poja-
wia sie problem niezrozumienia dziet artysty przez krotkowzrocznych krytykow;
utwor XXVI. Czemu nie w chorze? podejmuje temat niesprawiedliwego wyzna-
czania autorytetow (rowniez artystycznych); XXX. Fatum zawiera krytyke na-
$ladownictwa; XXXII. Wierny portret podejmuje temat warto$ciowania w sztuce;
XXXVI. Powies¢ zawiera ironiczng niby-narracje o prowadzeniu narracji powies-
ciowej i krytyke 6wczesnych norm pisarskich i oczekiwan czytelniczych. Najbar-
dziej rozbudowane refleksje autotematyczne pozostawia jednak Norwid na koniec.
W przedostatnim utworze tomu, poemacie XCIX. Fortepian Szopena, rozwazenia
nad tworzeniem wykraczaja poza przestrzen literatury - podmiot liryczny rozwaza

67 Wademekum, https://sjp.pl/wademekum (dostep: 10.02.2024).

68 ). Fert, Wstep..., s. LXXV.

69 Tamze, s. LXXVI.

70 C. Norwid, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1990,
s. 15.

71 Tamze.

72 Tamze, s. 17.
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procesy tworcze w sztuce ogdlnie. Podejmuje temat odosobnienia artysty podczas
tworzenia, ale tez przedstawia dwa wymiary samotnosci w obliczu $mierci: per-
spektywe przyjaciela obserwujacego ostatnie chwile Chopina i obraz umierajacego
kompozytora:

Bylem u Ciebie w dni te, przedostatnie,
Gdy podobniates... co chwila - co chwila -
Do upuszczonej przez Orfeja liry,

W ktdrej si¢ rzutu-moc z pies$nia przesila,

I rozmawiaja z sobg struny cztery,

Tracajac sie,

Po dwie - po dwie -73

Podkreslony jest w tym wierszu potencjal tworczy artysty - to on jest Zrédltem
sztuki, on odpowiada za jej reformowanie i aktualnos¢. Instrumenty podlegaja
woli kompozytora i pianisty - tak jak materia literacka stucha poety postugujacego
sie $wiadomie swoim warsztatem.

Na koniec potrzebna jest jeszcze jedna uwaga — to, Ze dany artysta racjonalizuje
swoja samotnos¢, nie musi oznaczad, ze przestaje odczuwac cierpienie lub niepew-
no$¢. Przypadek Norwida jest znamienny — poeta nie doczekat si¢ za Zycia pub-
likacji dzieta majacego — wedlug niego - zapoczatkowaé zwrot w liryce polskiej,
a w kolejnych latach stawat si¢ tylko coraz bardziej samotny, az w koncu zmart
opuszczony zupelnie przez swiat w Domu $w. Kazimierza w Ivry pod Paryzem
- nie oznacza to jednak, ze jego dzielo nie odcisneto pigtna na polskiej literaturze
XX wieku. Samotno$¢ mozna wybraé, mozna si¢ z nig pogodzi¢ badz jg odrzucic,
ale ostatecznie trzeba jg przezy¢ — szczegdlnie jezeli chce sie tworzy¢.
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