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DER LENSCH ALS KREATIVES SUBJEKT
1IN DEN ASTHETISCHEN ANSICHTEN
DES POLNISCHEN MODERNISLUS

’

Vbn'mohrercn Auffassungen der anthropologischen Problematik
im Rahmen der holistischen Vision des lienschen werden sich meine
Uberlegungen héuptsiichlich auf diejenige Ebene Dbeschrénken, auf
der das menschliche Individyum als homo creator betrachtet wird,
d.he wo auf den einmaligen Charakter der menschlichen Aktivitds
in der Naturwelt hingewiesen wird. Eine solch eigenartige philo-
sophische Konzeption des llenschen besaBen die Vertreter der Rich-
tung, von deren Benennung die Epoche um die Wende des 19. zum 20.
Jehrhundert ihren Nemen hergeleitet hat. Die Uberlegungen der Mo-
dernisten bezliglich der Stellung des lenschen in der Geschichte
und des Verhédltnisses zu anderen Kenaoh‘n im Prozeld der Erzeugung
von Kulturgiitern weisen derauf hin, dap die Asthetik der ioderni-
gten nickt nur anthropologisch, sondern auch ontologisch und epi-
stemologisch verwickelt und vorwiegend durch die antipositivie~
tische Axiologie gekennzelchnet war, . .

Da der Gebrauch des Begriffs "HModernismus" im historischen
Sinne eine Reihe von Bedenken aufkommen 1dPt, vor allem hinsich-
tlich der Tatsache, daP in dieser Periods das Auftreten eines Po-'
lymorphismus von Trends zu beobachten war, mochte ich mich dieses
Begriffs susschlieflich im qualitetiven Sinne bedienen als Begzei-
chnung einer dynamischen, einen bestimmten Kreis polnischer Intel-
ligenz verbindenden Struktur der Weltanschauung, die in Opposi~
tion zu der positivistischen Weltanschauung entstanden 1isf uhd
sich auf der Grundlage Zsthetischer Werte, die als Leben durch dle
Kunst aufgefant werden, konstituiert hat. Diese FPréazislerung
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scheint mir angesichte der Tatsache notwendig 2u sein, da ioh
awecka Hervor - hebung der zu beschreibenden - Motivationen haupt-
piichlioh die Ansichten der Ideologen (S. Prazybyezewski, Z, Prze-
smycki), Vertreter des extremsten Teils dar liodernisten betrachten
werde, Ansiohten elso, die gewShnlich mit Asthetismus, d.h. mit
der Einstellung, die die Kunst verabsolutiert, identifiziert wer-
den., Es herrscht die Uberzeugung, dab die progremmatischen = Vor-
aussetzungen der das Auberrationelle verabsolutierenden Moderni~
sten die Flucht vor den komplizierten Problemen .der realen Welt
begriindeten. Nach meiner Auffassung darf men diese Flucht nicht
ausschlieNlich im peiorativen Sinne interpretieren, als eine Aus-
weichung, die als Ausdruck der Ratlomigkelt gilt.Gleichbereohtigt
ist auch die Betrechtung dieser Flucht als einer Weise, dle gemiB
den Voraussetzungen der genannten philosophischen Riohtung szur :
Erhaltung bzw. Wiederbelebung der humenistischen Werte, die in
der bestehenden Wirklichkeit verlorengegangen sind, fuhrt,

Aus dem Vergleich philosophischer Richtungen dieser Epoche
resultiert, daP das grundsatzliche, die Mehrheit.dieser Richtun-
gen verbindende Element die kritische Einschétzung der Lage war,
in der sich die damalige Gesellachaft befand, Die Vertreter sowohl
polnischer als auch fremder Gruppierungen waren sich der Desin-
tegration und der Entfremdung der Individuen bewult, die verwic=-
kelt waren in die unumkehrbaeren durch die rasche Entwicklung der
Technik verursachten Umwandlungen unterliegende Welt, Zwar haben
sie den Begriff "Entfremdung" nicht explizit gebraucht, doch sie
haben diese Situation eben als solche besohrieben, Das Gefiinl des
Trogismus des Deseins, das die damalige geistige Formation beglsi~
tete, war vor allem flir die Modernisten charakteristisch. Ihre
Nichtakzeptierung der vorzefundenen Situation flhrte zum Verzioht
eu?f die Ingerenz in &ufere Bedingungen und im gewissen Sinne zur
Flucht in die Kunst, denn gemél ihren Postulaten sollte die Kunst
die Aktivit8t in anderen Tatigkeitsbereichen ersetzen., Mit Hilfe
der XKunset sollten die unterschataton, in die nich¥ 2u akzeptie=-
rends AuPenwelt verwickelten Individuen die Kontestationsmdglioh-
keit Gekommen, Daher resultierte die Letonung des Tragismus . der
Empfindungen, dessen Folge die Konzentration auf die inners Welt
und der Abbruch wit dem Realismus war, Eine tiefe Enttauschung we-
gen dea lapgels an pousitivem und rationalem Wissen fuhrte zur
Negierung dieses Wisaens, zur Wendung zur Transzendenz, von der
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man nichte Sicherea weiR und an deren Existens man glsuben kaan
oder gar mup, denn dieser Glasube rettet vor dem Wihilismua. Fs
scheint, da® die axiologisoben Intuitionen der Lodermisten, die
ale Reaktion auf die umgebende Wirklichkeit entstanden sind, einen
genetisch friiheren Kern ihrer Konzeptionen bildeten, zu dem dann
die ihn begriindende Philosophie geschaffen wurde.

Die axiologischen Praferenzen der Modernisten waerfen Licht auf
ihre ontologischen Thesen,die durch dies Uberzougung von der Exis-
tenz des einen geistigen Charskter besitzenden Absoluten unter=
mauert ist. Die Mcdernisten setzten als selbstverstandlich nicht
nur den absoluten Vorzug einer so begriffenen lranszendenz gegen-
iiber der Welt der Erscheinungen voraus, sondern auch die fur ihre
Konzeptionen besonders wichtige substantielle  Homogenitét und
grundsétzliche kinheit des Seins, Das Grunddilemma, das aus dem
Bediirfnis der Abstimaung anthropologischer mit ontologischen The-
gen erwuchs, war die Antynomie der Welt und des Seins, der mensch-
lichen Existenz und des Absoluten, also allgemein gesagt, der Sub-
stanz und des Geistes., Obazwar die Existenz nach der Meinung dexr
Modernisten, im genetischen Sinne betrachtet, in ihrer Gesamtheit
aus der Essentia, aus dem Absoluten hergeleitet wird, so bildet
die menschliche Natur das Hauptfeld, auf dem materielle und gei-
stige Elexente zusampenstoben. Die Lokalisierung " der wahrhaft
wesentlichen Werte auferhalb des realen Daseins und der Welt der
Kultur, der Werte also, deren Tréger die verlorene menschliche
Seele sein sollte, die einzig und allein eine Verbindung mit der
Transzendensz herzustellen vermochte, erweckte Interesse fiir das
Individuelle, fiir das Aufergewdhnliche, wds gleichzeitig dank ir-
rationaler Erkenntnis angendhert wird.

Die meisten explizit ausgedrickten Winsche der Modernisten
waren auf die Suche nach fundamentaler Wirklichkeit gerichtet.Je-
gliches Schaffen beirachteten sie unter einem spezifisch verstan=-
denen epistemologischen Aspekt, indem sis die Aufgaben des Schaf-
fens im Streben nach dem Absoluten sahen, Ihr Ziel war also dem
ihnen gemachten Vorwurf des Subjekiivismus entgegen nicht das Ge=-
langen an die individuelle Wahrheit, sondern vielmehr das Vor-
dringen uber diese individuelle Wahrheit zu universellen Llemen-
ton, die auf zweierlei Weise verstanden worden weren, im metaphy-
gsischen Sinne als Emanation des Absoluten in der mensohlichen Se=



126 T. Ciszevska
ele, und biopeychisch universell im Sinne der Ganung]. Eine na-
tirliche Konsaquenz @olcher Voraussetzungen war die Betrachturg’
der Kunet ala eben jener Sphére des menschlichen Handelns,die den
Kontakt mit dem aufersinnlichen Desein ermoglicht, weil die Anna-
herung an die fundamentale Wirklichkeit ausschliellich durch das
Kunstwerk moglich ist, das die absoluten, in der Seele des Kiinst-
lers vermittelten Werte uberliefert. v :

Deshalb acheinen das Gewicht, das die Modernisten auf die
Echtheit und Intensivitét des schépferischen Akts legten, sowie
viele andere Thesen, die in der Porderung nach der Autonomie der
Kunst gegeniiber dem Auf’eren enthalten waren, vollig berechtigt und
begrindet zu sein., Versténdlioh wird such, daf die Hervorhebung:
der Bedeutung kreativer Aspekte des Schaffens gegeniber der Mime-
sis (Widerspiegelung) sum Haupterfordernis der neuen, subjektiven
Kunst im Unterschied sur traditionell aufgefal’ten objektiven Kunst
wurde. Die Anhénger der neuen Asthetik interessierten eich nicht
mehr flir den mimetischen Aspekt der Relation "fiktive Wirklich=
keit: innere Wirkliohkeit des Kiinstlers. Die Mimetik in der tra-
ditionellen Bedsutung hérte auf, das Ziel der Kunst su l01n2. Die
Bestrebungen der Modernisten kann man als eine Art des “inneren
Realismus" bezeichnen, fiir den sich die Mehrheit der Anhénger des
Expressionismus ausspright.

Der Protest gegen traditionell aufgefafte Funktionen der Kunst,
deren Ausdruck die Losung "1'art pour 1’art™ war, hatte zur Fol=-
ge, daP die Bestrebungen der Modernisten mit Autotheliemus (d.h,
Kunst als Selbstzweck betrachtet) und Asthetismus identifisiert
wurden., Es ascheint, da® eine solche Einschétzung aussochlieNlich
aus der Beriicksichtigung der postulativen Ebene ihrer Konzeptio=-
nen resultiert, Trots der Verbreitung gleichlautender Losung wi=-
chen die Intentionen polnischer Vertreter der genannten philosop=-
hischen Richtung von der westlichen Strémung innerhalb dea Asthe-
tismus, die fiir formale Anderungen in der Kunst optierten, wesen-

1 Diese Gedanken waren eine Grundlage fiur die modernistische
Symbolkonzeption. Davon zeugt das Sohaffen vieler Maler, die sich
auf verschiedene Art Symbolik bedienten, wie z,B,: J, HMehoffer
*Dziwny ogréd® 1902, W, Wojtkiewioz “Gaj Amora®™ 1909, W, Welss
"Korowsd" 1899, ¥. ﬁuazcsio “Ziemia® 1898, V, Hofmann "Zagubione
szozgécie® 1919, E, Okuh "Pawioa " (das Bild ist verschollen). .

Z'Sigho Fregmentet S, Prz ybys zews ki, Na drogaéh
duszy, “Zyoie™ 1898, Nr, 48, S, 549,
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tlich ab, Ich meine, daPd die extreme Formulierung der Forderung
nach dem Autothelismus nicht so sehr aus der wirklichen Ansichten
polnischer Moderniaten resultierte, sondern vielmehr s2us dem Be=
durfnie, ihren abweichenden Thesen mshr Ausdruckskraft zu verlei-
hen, Ihre Behauptungen uber den autothelischen Charakterund uber
.die Herleitung der Kunst vom Absoluten erwuchesen némlich aus dem
Kampf um die Autonomie, sus dem Kampf gegen die Anhdnger des He=-
terothelismus, d.h. gegen die Anhanger dees Tendenzidsen und des
Utiliterismus in der Kunst, die die dienende Funktion der Kunst
gegeniiber der Gesellschaft im Namen des Programme der organischen
Arbeit verkiindeten, dag suf polnischen Gebieten nach der Teilung
Polens eine sehr wichtige Rolle spielte.

Die Rufe der Modernister nach Autonomie schlossen  jedoch
nicht die Notwendigkeit einer gleichzeitigen Reaslisierung jener
Werte durch die Kunst aus, die traditionell als auferdsthetisch
aufgefa’t worden waren,und zwar solcher wie der eigenartig aufge-
fa’te Erkenntniswert, der von den Modernieten, vielleicht nicht
gang bewufdt, mit dem Hauptwert der Asthetik identifiziert worden
war, Die Dichotomle der modernistischen Kunstauffassung ist also
besonders sichtbar zwischen dem Autothelismus, der von ihnen auf
der postulativen Ebene explizite formuliert worden war, und der
enorm wichtigen, aber im Grunde gonon-bn instrumental verstande-
nen Funktion der Kunst, die das Erkenntniemittel und nicht der
eigentliche Erkenntnisszweck, das Erkemntnisobjekt, sein sollte.
Deshalb eind die immanenten Probleme der Kunst nicht die wichtig-
sten, well die allgemeinphilosophischen Probleme und insbesonde-
re die epistemologische Problematik entscheidend gind. So unter-
scheidet sich die polnische Variante des Modernismus von dem in
Westeuropa von T. Gautier und den Parnassiens als "1'art pour
1'art” propsgierten Asthetismus vor allem dadurch, da’ er nicht
die formalen Elemente des Kunstwerks betonte, sondern eher bestim-
mte Erlebnisse und die ihnen entsprechende Einstellung zur Welt,
Darauf weisen deutlich die das Subjekt des kinstlerischen Schaf=
fens betreffenden Meinungen hin, die, was sehr charakteristisch
ist, die Untremnbarkeit der philosophischen und der soziologis-
chen Konzeption des Memschen betonen, Dies betrifft sowohl die
Genese als auch die Begriindung dieser Meinungen und scheint ein
charakteristisches Merimal der polnischen Version der Asthetik in :
dieser Zeitperiode zu sein. Es bedeutet allerdings nicht, daB die
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Ideologen des Modernismue den soziologischen Gesichtspunkt ver-
treten haben. Im Jegensats,es gibt Anzeichen dafiir, da® ihre Theo~
rie extrem individualistisch war. Es bedeutet vielmehr, dad eie
nicht in der Lage waren, die Mistifikation, die ihrer Ideologie
unterlag, einsupehen. Sie haben sowohl die Tatsache nioht wahr-
genommen, dald die Ideologle genetimoh durch die Jnoingo gesel~
lschaftliche Situation determiniert ist, ala auch das, daP sie,
indem sie die Richtigkeit anthropologischer Thesen nachweisen wol-
len, unbewufdt von der philosophischen auf die soziologische
Ebene iibergehen und ihre Uiberlegungen auf die betreffende Epoche
und bestimmte Gesellschaftsgruppen beschrénken.

Bine der moglichen positiven Interpretationen der Ansichten
polnischer Modsrnisten ist die, dal man ihre Theorie trotz der
von ihnen offen verkiindeten Einschrénkung auf daes Gebiet der Kunst
ele Philosophie der Kultur betrachten und behaupten kann, daP die
Kongzeption des Kiinstlers als des ausgewlhlte Subjekt des Schaf-
fens im Grunde genommen die Konzeption des Menschen ist, die zum
Schutz bedrohter humanistiascher Werte entstanden ist. Die Rela-
tion Kiinstler - Welt ist dooh nichte anderes als das Muater sol-
cher fundamentaler Relationen wie: Mensch - Kosmos und Mensch = -
-~ Mensoh; im Hsthetischen Mikrokosmoes widerspiegelt sich der dame-
lige Gedanke von den Grundlagen der menschlichen Existens.

Deshalb sollten eben in der Kunst und nicht in der ' Wissen~
schaft, deren geistige Prestige wesentlioh gesohwiicht wurde, und
auch nicht in der Politik, die wegen ihres Pragmatismus und tech~
nisohinstrumentaler Verfahren verdiachtig war, der schopferische
Blan und dis nonkonformistische Einstellung gegeniilber der empi-
risch gegebenen und keinesfalls zu approbierenden Wirkliochkeit sum
Ausdruck kommen. Diese Argumentation erklért das utopische Pro=-
gramm der Autonomie der Kunst, das jedooh such nicht eindeutig in-
terpretiert werden sollte, Nach diesem Programm gewann die Kunst
zweifellos einen universalen Charaskter, was im Endeffekt.su ihrer
Prioritat gegeniiber allen anderen Kulturget;htcn fihren konnte
bis zu Extremitdt,die auf der Forderung der Lebensweise eines vol-
lwertigen Individuums mit dem Leben durch die Kunst beruhte, wes
dazu berechiigte, die Handlungsweise der Modernisten als Flucht
vor den komplizierten Problemen des Lebens, als Sich-Einschlielben
in einem "Elfenbeinturm® zu betrachten., Eine ausgezeichnete SoHl-
derung eines solchen Lebensstils liefert dle Besohreibung des Ver-
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haltens des Helden des Romans "A rebours" von J, K. Huysmane, der
ale Bibel des Dekadentismus bezeiohnet wird. Der polnische Moder-
niemua, der die Abkehr vom Kiinstlichen zur Bohtheit und Natiirlich-
keit fordert, scheint ein voller Gegensats des Helden von Huys=
mans zu sein. Im Falle der Interpretation des Modernismus ales
Kuiturphilosophio gewinnt die Universalitédt der Kunst eine andere
Dimension., Die Erreishung der Hbhe des Elfenbeinturms 4ist dann
als Grundlage der Weitsiohtigkeit ansusehen und die kiinstlerische
Tétigkelt soll die ehrenhafte, der Entfremdung entgegenwirkende
Funktion iibernehmen. - :

Pie Vielheit von Interpretationen ist umsomehr zuléesig, weil
die modernistische Konzeption des schaffenden Subjekts doppeldau=
tig 1et, Ein wesentliches Dilemma ergibt eich aus dem Vergleich
des Status des Kiinstlers mit dem der Kunst.Die Betrachtung ontolo-
gischer Thesen im Sinne der Auffassung der Kunat als Widerspiege~
lung eines absoluten Schonen macht die Vermittlung dee Kiinstlers
iberfliesig oder stellt den Rang kreativer Aspekte des  kiinetle-
rischen Schaffene in Frage., Um Widerspriiche zu vermeiden, lassgen
8ich die Modernisten eine doppelte Inkonsequensz zuschulden kommen.

Eretens versuchen sie nicht einmal das Wesen auPergewohnli-
oher schépferischer Fébigkeiten des Kiinstlers glaubwiirdig zu be=
grinden und des Geheimnis des kinstlerischen Prozesses zu liiften
Zum zweiten betonen sie, indem sie die Anfénge der Kunst mit dem
Absoluten verbinden, gelichzeitig das Vorhandensein negativ eine-
geschétster blologischer Determinationen des schopferischen Akts.
Diese Dualitat fiihrt su keinem Widerspruch, weil die wertvollen
gelstigen Elemente, die sus dem Absoluten hergeleitet werden, und
die das Individuum,fonnolpdon, biologisohen Elemente durch den in-
dividuellen Geist aktiviert werden sollen. Es ist also eine schain-
bare Dualitét, denn ontologisch geaehen wirken der Ceist und die
Materie in jedem 9inzelnon kiinstlerischen Proze zusemmen, Bisher
wurde der Kiinstler ausschlieflich als Nachbildner der in der Na=
tur enthaltenen Werte betrachtet. Nach den Modernisten strahlen
Jedooh diese Werte aus dem Absoluten iiber die Seele des Kiinstlers
aus; sie sind nicht strikte subjektiv, dennoch sind sie im Sub-
Jekt vermittelt,

Der Kiinstler ist also in demselben Mafe Nachbildner wie esuch
Mitgestalter, Von seinen expressiven Moglichkelten, die auf einer
maximal treuen Wiedergabe seiner seelischen Ziistande beruhen, héngt

/
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das Sohaffen einer solohen Stimmung ab, die die Emotionen aus=-
drilokt und sie im Empfénger erlost, well eben nur dieser Zustand
die "Erleuchtung" erméglioht, die die Ausstrahlung absoluter Wer.
te bedingt, Die Doppelwertigkeit des Status des Kiinstlers resul-
tiert sus der doppelwertigen Auffassung der Kunet welbst. Vom
Standpunkt apriorischer ontologischer Voraussetzungen aus verab-
solutierten die Modernlsten die Kunst und-ihren "Priester"; vonm
Standpunkt der Funktion dagegen betrachteten sie sowohl die Kunst
als auch den Kiinstler als Medlen, die die Werte an den Tag bringen.

Die hier dargestellte Interpretation suggeriert spezifiasche,
vom polnischen Romantismus geerbte und sich von der im Westen gel-
tenden Version des Modernismus unterscheidende Auffalouig der kre-
ativen Aspekte der kiinstlerischen Tétigkeit. Deshalb braucht der
durch die Modernisten verbreitete Kultus der schdpferischen Indi-
vidualitat nicht als Argument fiir den Autothelismus betrachtet su
werden, denn das schopferische Genie ist nicht, wie es acheinen
mag, ein Wert an sich selbst, sondern vor allem wegen der "Pries-
terfunktion", die es erfiillt.

Den Individualiemus verteidigend, zdgerten die Modernisten
nicht mit der Wahl des ersten Gliedes der Alternative: Individu-
um-Gesellsohaft, vor die sie die Wirkliohkeit gestellt hat, Die-
smal war es keine immanente Opposition der Werte ihrer Philosop-
hie, sondern der Uborgaqg auf die sosmiologische Ebene. Kraft der
apriori angenommenen axiologischen Voresussetzungen sahen sie den
Kiinstler in der Rolle des kreativen Subjekts im Gegensatz zu der
von ihnen verachteten Philistermenge. Die Motive der Tétigkeit des
Kiinetlers waren durch das Gefilhl der Unzulénglichkeit der von ihm
vorgefundenen Situation, die die Selbstaffirmation des Indivi-
duums unméglich machte, sowie auch durch das Bedirfnis, sich von
der negativ zu bewertenden Masse einer so verstandenen Gesall=-
schaft sbzusondern, begriindet., Der Groll gegen die Vollismale er-
laubte den Modernisten nicht, die Kunst als gesellschaftliches
Phérnomen zu betrachten. Die Antynomie zwischen dem Kiinatler und
der Ceselleschaft entaprach der Opposition zwischen der elitédren
und demokratischen Kultur, die die Entstehung der Massenkunst zur
Folge hatts semt allen ihren Gefahren., Die Modernisten protestier-
ten dagegen,dad des kilnstlerische Schaffen in immer grilerem Gra-
de-zum Beruf wurde und des Kunatwerk zur Were, die die Markige-
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setzenregieren. Die Demokratisierung faflten sie als Ausdruck der
schlimmsten Konsequenzen der kapitalistischen Gesellschaftsordmmg
auf, Die Opposition Kiinstler: Gesellechaft nahm in der Philosop~
‘hie der Modernisten den Charakter eines unvermeidlichen Konflikts
an, der, obwchl er eine der Hauptursachen des Pessimiemus bilde-
te, von den Modernisten seldbst auf verschiedene Weise erklért wur-
de und auch heute verschieden eingeschitzt werden kenn. Die Mo~
dernisten présentierten eine Einstellung voller Inkonsequensz, Die
Einsamkeit und der Mangel an Versténdnis gegeniiber dem Kiinstler,
die heute fiir uns versténdlich sind, weil sie das Resultat dor
fahl eines gegenuber der Gegellschaft antagonistischen Wertsys-
tems bilden, waren von den Modernisten entweder ale Zeichen einer
. gewlesen Nobilitation oder als Vorwand zu verschiedenen Protesten
betrachtet. Die Forderung nach der Einsamkeit des Kiinstlers ent-
stend also aus den Uberlegungen iiber den bestehenden Zustand und
brachte zugleich die Verechtung der Volkemasse =zum Ausdruck, die
gich fiir Werte niedrigeren Ranges aussprach. Es war-die Forderung
nach der Exklusivitat, die Bestdtigung der Uberlegenheit des
Kiinstlers, die aus seinem geistigen Aristokratismus resultierte,
Diese Exklusivitét des Kiinstlers wird jedoch durch den Mangel an
exakter Bestimmuhg des Problems auberordentlicher schdépferischer
Féhigkeiten des Individuums geschwicht, Die Opposition existiert
also haupteéichlich in. der geistigen Sphire als Konflikt zwischen
der Mentalitét und den Wertsystemen und hat densufolge keine abso-
lute Dimension. Die Einteilung in Kiinstler und Philieter erfolgt
auch nicht auf einer gesellechaftlichen Ebene sondern vom Stand-
punkt des apriorischen Wertsystems aus. Das Fahlen eines Beweises
fiir das Vorhandensein einer Barriers, die die beiden Glieder die=
ser Opposition voneinander trennt, ldRt sowohl eine Interpreta-
tion im Sinne von Bergson und Croce ale auch im Sinne von Nietz=~
sche zu. Indem diese Anthropologle das individuelle Ideal vorz-
ieht, das sich auf psychologische Grundlagen atiitzt,die den Merk-
malen des Ubermenschen im Sinne Nietzsohesm enteprechen, soschlielt
8ie dennoch dam Vorhandensein des universalen Aspekts dee kiinst-
lerischen Gefiithls, das die potentielle Ausriistung jeden Menschen
iet, nicht aus. Obwohl die Modernisten auf der deklarativen Ebene
mit der Verteidigung des Kiinatlers vor der Gesellachaft auftraten,
8o kann man doch meinen, daf ihre wirkliche Intention die Vertei-
digung der mensohliohen Persdnlichkeit vor der ihre Werte vermich-
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tenden Mentalitdt kleinblirgerlicher Mehrheit war. Es scheint also,
dah sowohl der Ausgengepunkt des Programms als auch die mit sei-
ner Realinlerung verkniipften Hoffnungen dieses Progremms in wel-
feren Kategorien ale nur &sthetische Theorie 2u betrachten
erlauben.

Die Urssche der unvermeidlichen Inkonsequenzen in den  the=-
oretisohen Ansichten der Modernisten steckte, wie es mir scheint,
in der Falsifisierung des Bewultseina, die sich darin &uherte,
daf man, indem man eich der These von dem gesellschaftlichen Urs-
prung der Kunst widersetzte, gleichzeitig die Unzulénglichkeiten
der gesallschaftlichen Situation und ihren schadlichen Einflul
auf die Kunast und die Gesellschaft brandmarkte. Der Konflikt ale-
lein war jedooh eine positive Erscheinung nicht nur deshalb, weil
or die Krankheit des gesellschaftlichen Sys¢ems entblifte, son-
dern weil er positiv von den Kiinstlern seugte, die dagegen pro-
testierten, auch wenn dieser Protest im Rahmen des falschen Be-
wufltseins erfolgte. Ihre Verteidigung autothelischer oder, besser
gesagt, autonomischer Werte war nicht deshalb haltlos, weil man
diese Probleme aus dem Schaffen und aus der Theorie entferuen
kann, sondern weil diese Werte verabsolutiert worden waren. Die
Myatifikation der modernistischen Ideologle resultierte aus der
Tatsache, daP der Protest der MNodernisten auf der Geringschétzung
der sie im existentiellen Sinne determinierenden, gesellschaft-
lichen Situation beruhte. Die Ablehnung jeglicher Werte der neu
entatehenden demokratischen Kultur stellte ihre Tatigkeit in Fra-
ge. Die Interpretation im Sinne der Exklusivitét der Kunst zeigt
deutlich, dap® die von dem Absoluten abgeleitete Kunst "dee Ein-
zigen flir das Einzige", dle des den Sinn des Lebens Dbegriindende
Programm bilden sollte, sich in der Konfrontation mit der Wirk-
lichkeit als eine Kunst fiir niemand erwies, die im Endeffekt zur
Veraweiflung fiihrte.

Der tiefe Tragismus der Modernisten entetammte verschiedenen
Quellen, Eine von ihnen war dio_Uberzeugung. dafl die kilnstleri-
sche Tétigkeit immer von Leiden begleitet wird. Diesen Leiden
liegt das Bewultsein des Drames der Existenz szugrunde, das aus
dem Einsehen der Desintegration und der fehlenden Harmonie der
umgebenden Welt resultiert. Ein Bewull{sein, das 80 charakteris~
tisch fiir die polnischen Modernisten lst uad das noch zusitzlich
verstérkt und durch die Ablehnung der positivistischen Identifi-
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zierung des Sinns des lebens samt der Betelligung an dem Zivili~

sationsfortschritt, der von den Modernisten als Riickschritt ange-

sehen und mit dem CGeistesverfall 4identifisziert wird’. Aufer den

von der 8uleren Situation hervorgerufenen Ursachen kann auch auf

tiefere, philosophische Aspekte des Traglesmus hinsowiclen werden,

die ale miteinander eng verbundene (berlegungen hinsichtlich der

menschlichen Kondition und der kinstlerischen Kreation zum Vors-

_ ohein kommen. Die lberlegungen der Modernisten zum Thema der Hxis-
tenz stammten von Schopenhauer und von der Lebensphilosophis im

Sinne Nietszsches., Die Tétigkeit des Menschen sollte durch die in
Opposition stehenden geistigen und materiellen Elemente, metaphy~-

sisch sufgefafit, szweifach de’erminiert werden. Sowie geistige als

auch korperliche Aktivitdt sollten durch die vom Individuum unab-

héngigen Faktoren hervorgerufen werden: die geistige Aktivitét

durch die rdtselhaften Kriifte des Absoluten und die kérperliche

Aktivitdt duroh instinktive Bedlirfnisse des "sinnlichen Mens=-

chen"?, Diese/dunklen Aspekte der Philosophie, dic den Peseimis=-

mus und Satanismus begriinden, erkliren auch den Amoralismus der
Ansochauungen, denen die chrzougung von dem unbewuldten, notwendi-

gen Charakter menschlicher. Verhaltensweisen zugrunde lags.In die~
ser Situation schien die Wahl des Weges, der in Ubereinstimmung

mit der Tradition des Philosophierens von Marquis' de Sade stand,

am einfachsten und gleichszeitig am logischsten zu sein. Diessn
Weg, der auf einer solchen Umwertung aller Werte beruhte, die den
axiologischen Aspekt des Bisen im Namen des Naturalismus sanktio=-
nierte und begriindete, haben iibrigens die Dekadenten - im Westen
gewiéhlt, Das charakteristische Merkmal des polnischen Modernismus

war die Akzeptierung der Unterordnung der Werte nur der absoluten
Notwendigkeit und nicht der biologischen. Es wurde zwar die Be-
freiung vom Jeglichen Druck der Kultur postuliert, doch nioht die
Frelheit, andere zu unterdriicken, Die Empfindung des Tragischen
begleitete iibrigens alle von polnischen Modernisten wahrgenomme-
nen Elerente des Bisen unabhiingig von den Quellen seines Ura~
prungs.

3 Ebenda, Nr. 49, S. 652. :
s, Pprz Ybyeszewski, listy, Bd. I, Warazawa 1937.

> Deutlich zeigen das solche Werke von Prz:byaaoweki wiet"Sy=
nagoga szatana" Warszawa 1902; "Dzleol szatana®, Iwéw 1899,
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Sie haben ihre elgene Theorie des Traglemus entwickelt, wobel
charakteristisch war, dald dieses Problem nur selten als dstheti-
sohe Kategorie betrachtet worden war, sondern haupteéichlich als
Grundlage der Weltanschauung. Fiir die anthropologieche Ebene. war
die Wahrnehmung des universalen, eindeutig philosophischen Che=
rakters dieser Kategorie em wichtigsten. Sie wurde némlich, wie
kaum ein anderes Problem, nicht nur in der Relation zum Kiinstler
sondern auch zum ahietorisch aufgefaften Menschen  iiberhaupt be=-
trechtet. Es wurde auf die metaphysische Grundlage der "geheim=-
nisvollen Tragddie" des lienschen hingewiesen, die durch die Not=-
wondigkeit, erotische deiirfniuo zu befriedigen, verursacht wuﬁ.
Die Modernisten sind allein auf die Aspekte gekommen, ' die 1ihre
Auffassung vom Tragismus von der alteriimlichen unterschied. In
ihrer Auffassung nimmt einen wahrhaft tragischen Ausmafl} der in-
nere Kampf der geistigen Elemente und der eigenen Instinkte des
Menschen an. Den Kern der modermistischen Konzeption des Tragi-
smus bildet jedoch etwas, was sie mit der Theorie von Aristoteles
verbindet und gleichzeitig als ein universales Element gilt., Die~
ses Etwas 1st der Moment des "Erkennens®, des Selbstbewubtseins
der unvermeidliohen Wahrheit des Schiokesals, das von vornherein
durch die hohere Gewalt determiniert wird'. Dieses Merkmal der
‘Universalitét ersetst vollauf den Pathos des griechischen Tragis-
mue, der in der ungewdhnlichen Situation und in ungewdhnlichen
Helden ihren Ursprung hat, denen die von den Helden besessene
Mecht und die von ihnen représentierten moralischen Werte sugrun-
@e liegen. Dahex resultierte die Uberseuguag der Siocdemisten, dab
die Tragbdie els Gattung, die auf archetypische Motive suriick-
geht, dem Wesen des Tragischen em nédchsten liegt. Die Annahme des
Moments des Sich-Bewuft-Werdens als der Grundlage des Tragismus
sougt von der Wichtigkeit des von mir im polnischen Modernismus
unterstrichenen Erkenntnisaspekts, d.h. der Befriedigung des stén-
digen Bediirfnisses, sich an des Wesen der fundementalen Wirklich-
keit zu néhern. Dies erklirt gleiohzeitig den Wert des klinstleri-
schen Schaffens als das vollat&ndigste Zeugnis des Tragismus der

19006 Vergleiche: S, Pr zyb ye zewes k i, Androgyne, ILwiw
.

T In Rahmen dieser Theorie entstand der grofAte Teil von Przy-
byszewskis dramatischen Werken, Dazu gehdren u,a, solche wie: "Ta-
piec miZofecli 1 émierci”, Iwédw 1901; "Matka"™, Krakéw 1902; "To-
piel"™, Warszawa 1912. _
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Existenz insbgsondere im Bereich der Kunst, Es bildet also eine
logische Konsequenz der frither dargestellten allgemeinphilosophis-
chen Voraussetazungen.

Die Verbindung der Elemente des kiinstlerischen Schaffens und
des Tragismus samt Billigung der Prédestination hatte gur Folgs,
daf die Einstellung polnischer Modernisten als "lleroismus der Pas-
sivitdt" bezeichnet wurde (K. Janion)e. Es scheint jedoch,daf nach
den hier dargestellten zuldssigen Interpretationen die einseiti-
ge Hervorhebung der Aspekte der Passivitat und des . Pessimismus
polnischer Modernisten eine Vereinfachung ist. Der auf der Propa-
glerung des kiinstlerischen Schaffens beruhende Heroismus war trota
der Uberzougung von der Determiniertheit des menschlichen Schick-
sals doch eine Art des Aktiviasmus oder anders gesagt, eine Ideo-
logle der individuellen, sich auf der Grundlage der Kunst reali- '
slerenden Tat. Zwar bedeutete die Kreativitdt im modernistischen
Sinne im Hinblick auf diese Determiniertheit und den vermittelten
Charakter der Werte nicht, dah der Kiinstler seine Welt auf ganz
neue pnd unabhéngige Welse schafft oder dahd dieses Schaffen ein
Demiurg-Akt, der die umgebende Welt verhShnt, ist, dooh war der
sch8pferische Prozeld selbst, des Vordringen zu den bleibenden
Werten und deren Enthiillung auf eine jedesmal einmalige, mit der
betreffenden schdpferischen Persénlichkeit verbundene Weise durch-
aus kreativ, Eine besondere Bedeutung der modernistischen Theorie
resultiert aus der Tatsache, dah sie ein Ausdruck des Protests
iet - gegen die wirkliche, gesellschaftlich-historische Degradie=
rung des Menschen, die sich in der hier geschilderten Periode vol-
lzog und sich gar intensivierte. Es scheint, dab die Relation
Kunstwerk - Kiinstler eine in der Evolution der Kunst wesentliche
Etappe bildet, die zur Betonung der Wirde des Menschen fiihrt, der
als homo creator betrachtet wird. Diese Etappe bildet eine Art
des Ubergange vom anonymen Kiinstler zum modernen, avantgardisti-
schen Happening-Kiinstler, der nicht gewillt iest, das kiinstleri-
sche Objekt nach den durch das metaphysische Dasein, durch die _
Natur oder durch ein anderes menschliches Subjekt entworfene Re-
geln zu erzeugen, sondern der eeine authentisch subjektive Krea=-
tivitét im kiinstlerischen Wirken vom vergénglichen Charskter ver=

8510he: M, J aniomn, Czyni klgska, Rzeoz o tragizmie,
"TwérozosE™ 1971, Nr. 1, S. 41-57,
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wirklioht, um die Selbetaffirmation, die Bestédtigung seiner suf-
richtigen Werte eines Mensohen zu erreichen, ohne Riicksicht da-
rauf zu nehmen, wie diese Werte von der Gesellschaft eingeschitat
werden und ob ele iiberhaupt bemerkt werden.

Ubersetst von T. Gliwifski Institut fiir Philosophie
. - F Universitét Lods

Jadwiga Ciszewska

CZLOWIEK JAKO PODMIOT TWORCZY
W ESTETYOZNYCH KONCEPCJACH POLSKICH MODERNISTOW

Tresolg artykudu jest charakterystyka cech swoistych polakie]
wersji modernizmu., Analiza polskiej mysli estetyoczne] = przezomu
XIX 1 XX w, wekazuje, %e program polskich modernistéw niestusznie
utoZsamia si¢ z es egyanem. Wydaje si9, %e modernistyoznego od=
wrotu od rzeczywistofol nie nalesy traktowaé jedynie jako uciecz~
ki od skomplikowanych probleméw éwozesnej codziennodoi. Réwnie
ugrawniono Jest interpretowante go jako sposobu wiodgcego do za-
chowania wartodoci humanintzo:nyoh, tére zatracily sie¢ w otaecza=-
Jqooi artystéw rseczywistodcl., Aksjologig modernistéw uzasadniato
zatoZenie o monistyoznym charakterze bytu. Jego naturalng konsek-
wencjq byXo traktowanie sztuki - ze wzglgdu na jej cechy =~ jako
Jodynogo rodzaju dziatalnodci ludskiog, ktéry umozliwia kontakt
2 Absolutem, Bowiem zbliZenie do istoty razeczy jest mofliwe jedy-
nie poprzez daielo sztuki ntanowi?oo praekaz wartosSoi absolutnych.
Wysoka ranga twérczoSol wynika z faktu, 1% wartodel te sg zapo~
fredniczone w duszy twérey.



