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MUZYCZNY REZONANS W SVYIECIE
O NIEKTORYCH FUNKCJACH ODNIESIEN MUZYCZNYCH
W WIERSZACH KRZYSZTOFA KAMILA BACZYNSKIEGO

Jednym z zauwazalnych sposobow ksztaltowania $wiata poetyckiego
w wierszach Baczynskiego jest, wedlug Jerzego Swiecha, zasada odbicia:
»prawie nic tu nie istnieje bez swojego odbicia, a caly §wiat jawi si¢ jako
gigantyczny system zwierciadel, ktére podwajaja istnienie kazdej rzeczy.
Funkcji odbicia podporzadkowane sa niemal wszystkie przedmioty [...],
kazda rzecz, w tym i egzystencja ludzka, dzigki swojemu odbiciu uzyskuje
prawo do wiecznosci, do przetrwania pod inng, niematerialna juz postacia,
a wigc lepsza i doskonalsza od poprzedniej, co wiaze motyw odbicia
z przemiang”'. Wydaje si¢, ze funkcjonowanie tej zasady nie ogranicza si¢
tylko do sfery zjawisk wizualnych. Muzyczna metaforyka i topika, poja-
wiajace si¢ w wierszach Baczyfskiego w powiazaniu z tematami nieba
i ziemi, ludzkich uczu¢ oraz Boga i czlowieka, ukazuja, ze wariantem
zasady odbicia jest dzwickowy rezonans. Proces ten, w fizycznym znaczeniu
polegajacy na wzbudzeniu drgan jakiej§ rzeczy przez fale dzwiekowa, co
doprowadza do wspélbrzmienia i wspolgrania obu przedmiotéw, jest w wie-
rszach Baczynskiego symbolicznym ukazaniem wzajemnego wplywu réznych
przestrzeni i osob. Tak rozumiany rezonans mozna dostrzec, po pierwsze,
w relacjach zachodzacych pomiedzy niebem a ziemig, a wigc niejako ,,na
zewnatrz” spraw ludzkich. Po drugie, proces ten ujawnia sic w $wiecie
wewnetrznym o0sob — w uczuciach, widocznych w relacjach mi¢dzyludzkich
oraz w doswiadczeniach rellgunych polegajacych na spotkaniu Boga i czlo-
wieka. Zapytajmy zatem o charakter tego wzajemnego wplywu, jaki na-
stgpuje droga dzwickowo-muzycznego rezonansu, pomigdzy wskazanymi
istnieniami.

"J. Swigch, Witep [wi] K. K. Baczyniski, Wybor poezji, Wroclaw 1989, s. LVI.
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L. NIEBO I ZIEMIA

Opisywanie nieba w odniesieniu do dzwigkowosci i muzyki pojawia si¢
w wierszach Baczynskiego o réznym datowaniu’; rozwigzania te pojawiaja
si¢ czeSciej w pierwszym etapie tworczosci poety (do przelomu lat 1941/1942).
Dzwigkowy 1 muzyczny charakter zostal nadany w tych wierszach samemu
niebu oraz rzeczom i zjawiskom ,,wypelniajacym” jego przestrzen, a wigc
np. cialom niebieskim i oblokom. Oto kilka przykladow:

szumig ciszg w szklany werniks
gwiazdy spadie niedaleko
(Piosenka ksigzyca, styczen 1939)

W dokach ulic widz¢ wszechéwiat dzwonigcy jak kota.
Liczg¢ rytmik¢ gwiazd.
(Swiaty, jesienn 1939)

Mali pasterze idylli przystaja dmac w cieniutkie flety.
Drzewa to jonskie kolumny z opalong od komet kors.
Kreca si¢ coraz to glosniej i huczg chiodne planety.
(Straszna astronomia, listopad 1940)

A tu dzwonig $wiaty obojetne,
maczek gwiazd zamieniony w kosmos,
rosng grozne $wiaty obojetne,
przyblizone planety rosng.

Oto droga bez gory i dotu.

Kto widzial nieba zamknigty strop?
(Astronomia, 19417)

a nad nig niebo z ognia, jakby rgkg boza
przekreslone i tylko w nim obloki-struny
i blyskajace bramy czy ciche pioruny.
(Ugory, maj 42)

Niebo, niebo tulacze idgce na wschody,
nad wypalone miasta i zywe ogrody,
idgce na péinoc, na biale potudnia,
niebieska harfo lipca i zelazna grudnia.
(***[O wielkie niebo s$wiata...], maj 1942)

gdy drzewo nieba gra

jak organ srebrnej lawy
(Noc wiary, czerwiec 1942)

* Mozna spotka¢ ponad 30 takich przypadkow.
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Wiem: to te same kolowroty sklepien
huczg u swiatel wysoko, wysoko,
kule ogniste i znaki na niebie,

te same idg posagi oblokow.

(Zjawy, pazdziernik 1942)

I teraz znéw siedzimy kotem,

i planet dudni deszcz - o mury,

i cigzki wzrok jak sznur nad stolem,
i stojg ciszy chmury.

(Spojrzenie, pazdziernik 1943)

niebo gralo podobne do lutni
(Bajka, czerwiec 1944)

Niebo dzwigczy, poniewaz znajduje si¢ w ruchu; w zaleznosci od jakosci
i funkcji tego ruchu dzwigczy wigc muzycznie lub amuzycznie. W tej
roéznorodnie ujmowanej dzwigkowosci wyrazne sa Slady nawigzan do nace-
chowanego symbolicznie instrumentarium muzycznego. Wydaje si¢, ze
przyjete przez Baczynskiego porownania nieba do harfy, lutni, organéow
oraz dzwonu sluzg przywolaniu idei muzyki sfer niebieskich®. Skoro muzyka
niecha ma by¢ doskonala, to sposobem sygnalizowania w poetyckiej wypowiedz
tej prawdy jest zastosowanie poréwnan, w ktérych pojawiaja si¢ instrumenty
symbolizujace §wiat nadnaturalny, harmoni¢ kosmiczng, boskos$¢. ,,Granie”
nicba, a wigc jego funkcjonalne podobienstwo do instrumentu muzycznego,
mozna takze wywieS¢ ze slow nazywajacych charakter tego dzwigku (np.
.,dzwonienie”, granie ,jak organ”).

Przekonanie o tym, Ze ruchowi planet i gwiazd, zwigzanych z wirujacymi
sferami niebieskimi, towarzyszy dzwigk, sigga swoim rodowodem pogladow
Pitagorejskich i Platonskich Dzwigk ten mial mie¢ charakter muzyczny
(musica mudana), brzmie¢ konsonansowo, by¢ dowodem harmonii $wiata
i stanowi¢ uklad odniesienia dla nie w pelni doskonalej muzyki powstajacej
na ziemi (musica humana, musica instrumentalis)'. Opisywanie ,,gry” planet
albo porownywanie nieba do instrumentu muzycznego, ktére mozna spotkaé
w wierszach Baczynskiego, swym podlozem si¢ga do wyobrazenn wywiedzionych

 Porownania te wykorzystujg niekiedy takze podobiefistwo wygladu, ktérego mozna
dopatrywac si¢ w przypadku potkolistych ksztaltéw pudia rezonansowego lutni i sklepienia
niebieskiego (wiersz Bajka).

* Tak pojmowano muzyk¢ w Sredniowieczu: , Wiadomo, ze trzy sa rodzaje muzyki:
pierwsza jest muzyka §wiata, druga — muzykg czlowieka, trzecia — muzyka postugujaca sig
instrumentami” (Aurelian z Moutiers-St. Jean, Musica disciplina, 11I). ,Rozrémienie tych
trzech dziedzin muzyki bylo znane juz w starozytnosci, mianowicie pisarzom neopitagorejskim;
Sredniowiecze przypisywalo je samemu Pitagorasowi; zostalo przekazane przez Boecjusza,
przyjete powszechnie, stalo si¢ jakby aksjomatem §redniowiecznej teorii muzyki” (W. Tatar-
kiewicz, Historia estetyki. Estetyka Sredniowieczna, Warszawa 1989, s. 119, 126).
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wladnie z tych starozytnych idei, przyswojonych w $redniowieczu przez
chrzescijanstwo. Pomysly te zostaly przejete przez Baczyhskiego najpraw-
dopodobniej za posrednictwem tradycji literackiej’. Poeta dokonuje wigc
restauracji dawnego obrazu wszechswiata, ktéry od $redniowiecza po roman-
tyzm byl stalym elementem $wiata poetyckiego w utworach réznych autoréow®.,

Niebo, do ktérego wzlatuje w chwili $mierci bohater wiersza e Ach
umieram, umieram...] (z pazdziernika 1942), odzywa si¢ glosem tajemniczej
i kojacej muzyki;

[...] Muzyki nieznane

graly stodko u chmurek waskich. Niedaleko
spadaly biale kwiaty i cien plynal rzeks.
[-]

Grato niebo spokojnie. [...]

Muzyka ta emanuje takze z postaci aniola — mieszkarnca nieba, sterujacego
symbolicznym lotem. Pozostaje ona w kontrascie do opuszczanego i ogla-
danego z gory §wiata, pelnego zla, dysharmonii oraz skazanego na zaglade:

Anio! dionie w kwiat zlozyt i nie méwil nic,
jeno mu z wloséw jasnych splot muzyki plynat,
a ja widzialem miasta pgkajace w pyl

i ludzi w proch idacych, a na nich jaéminy
rosly, a potem wody kladly si¢ pierzaste,

a na nich ludzie nowi plyneli i miasta.

Czy jednak niebo w wierszach Baczynskiego zawsze »gra’’ w sposob
jednoznacznie muzyczny i harmonijny, stanowigc w stosunku do niedo-
skonalego $wiata antynomie i sfere aksjologicznych odniesienn? Czy przyjete
przez poetg motywy odzwierciedlaja ide¢ harmonii sfer w sposob prosty?

W' prozie poetyckiej Wschéd (z lata 1939), zawierajacej czgsty we
wczesnych wierszach Baczynskiego motyw fantastycznej podrézy morskiej,
bohater-narrator relacjonuje swoja niezwykla przygode:

’ Mogio to nastgpi¢ za posrednictwem literatury romantycznej, np. za sprawg lektury
Wielkiej Improwizacji z Dziadéw cz. 111 Mickiewicza ( ,,Ja mistrz! / Ja mistrz wyciggam dlonie!
Wyciggam az w niebiosa i kladg¢ me dionie / Na gwiazdach jak na szklanych harmoniki
kregach. / To naglym, to wolnym ruchem, Krgcg gwiazdy moim duchem. / Milion tonéw
plynie; w tonéw milijonie / Kazdy ton ja dobylem, wiem o kazdym tonie; / Zgadzam je,
dzielg 1 lacze, 1 w teczg, i w akordy, i we stroly placz¢™) oraz Godziny mysli Stowackiego
(,,Gluche cierpigcych jeki, $miech ludzki nieszczery, / Sa hymnem tego §wiata — a ten hymn
pos¢pny, / zblgkanymi glosami wiecznie wniebowstepny / Wpada miedzy grajace przed Jehowa
sfery, / Jak dzwigk niesfornej struny. / Ziemia ta przekigta, Co nas takim piastunki §piewem
w sen kolysze”). Zobrazowania z wierszy Baczynskiego nie sa oczywiscie prostymi od-
wzorowaniami pomysiéw romantykow.

¢ O funkcjonowaniu tego modelu wszech$wiata w literaturze europejskiej pisat C. S. Lewis
w ksigzce Odrzucony obraz, Krakéw 1995,
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Gdy obudzony gwiazdami wrzucanymi przez okno kabiny wychodz¢ na poklad - widzg
wielkie, starodawne karawele, ktére plyng szybko, niosgc na swych poktadach §mier¢ z wzdgtym
brzuchem i wysadzonymi, szklanymi oczami. Gwiazdy zrywajg si¢ raz po raz z dhugich,
wirujgcych strun i wpadaja w morze z porcelanowym pluskiem. Tam polykaja je ogromne
karnawalowe ryby z papier-maché, ktore kolyszg si¢ pod powierzchnig w takt pozytywkowej
melodyjki i §wiecg swymi wypuklymi oczami.

W tym surrealistycznym zobrazowaniu Orientu pojawia si¢ aluzja do
dawnego wyobrazenia kosmosu, w ktérym planety i gwiazdy byly zwigzane
z koncentrycznie otaczajacymi ziemi¢ sferami. Jednak w przeciwienstwie do
dawnego modelu, gwiazdy w utworze Baczynskiego nie sa na stale ,,przybite”
do stellatum, ale wiruja przywigzane do strun. W przedstawionym zob-
razowaniu kosmos bylby zatem jak instrument muzyczny zlozony z plataniny
wirujacych i grajacych strun. Spadajace gwiazdy moga wiec sygnalizowaé
kres dotychczasowego porzadku $wiata. Jednak to katastroficzne zobrazowanie
zostalo ujete w nawias orientalnej basni, bedac jedynie projekcja wyobrazni
albo snem; historia ta nie staje si¢ zapisem realnego procesu rozpadu
Swiata. Katastrofa jest przeczuwana i niepokoi, ale tak naprawde jeszcze
si¢ nie dokonala.

Bohater-podmiot wiersza Swiaty, napisanego jesienia 1939, wydaje si¢
trwa¢ wladnie w takim przekonaniu, kiedy relacjonuje swoje obserwacje:

Co wieczor gwiazdy wirujg blizej po niebie wydetym w elipsy.

Co wieczor na rogu ulicy wola, rzy kon apokalipsy.

Ludzie wychodzg z miast, sprzedajg stowa jalowe i madro§¢ kréw mlecznych.
W dokach ulic widz¢ wszech§wiat dzwonigcy jak kola.

Liczg rytmike gwiazd.

Dalej: noc jak rownanie sity.

W bulwarach stysz¢ — dzwony wybily

wszechS§wiat.

Czlowiek przedstawiony w tym wierszu, noszacym wyrazne $lady wplywu
poezji Czechowicza’, do§wiadcza sytuacji kogo$ oczekujacego na katastrofe,
kto uwaznie ,,bada znaki na niebie i ziemi”, sprawdzajac, ile jeszcze czasu
pozostalo do S$mierci §wiatu i ludziom. Badanie to jest przedstawione
w poetyckim opisie recepcji dzwigkéw, ktére moga mie¢ walory muzyczne.
Bohater obserwuje obroty sklepienia nieba, ale i — co zostaje ujete w synestezji
,,widz¢ wszech§wiat dzwonigcy” — zglebia towarzyszacy im dzwiek, analizujac
jego rytmike. Poddaje on zatem diwigk gwiazd analizie muzycznej; tony
plynace z nieba maja dlan charakter muzyczny. Obserwacja nocnych
zjawisk zmierza do osiggnigcia pewnosci, ze nadchodzi zaglada wszechéwiata.

! Za Czechowiczowskie mozna uznaé np. aluzje apokaliptyczne oraz miejskie ,,dekoracje”
uzyte w wierszu — ulice; ,,glowg ktora siwieje a $wieci jak §wiecznik / kiedy srebrne pasemka
wiatrow przelruwaja / nios¢ po dnach uliczek [..] zniza si¢ wieczér $wiata tego / nozdrza
wietrzg czerwony ud6j [...]" (fragmenty wiersza Zal).
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Dlatego nawet dzwonienie dochodzace z bulwaréw miejskich wydaje sie dla
niego raczej znakiem tej zaglady, anizeli zwyczajnym wybijaniem pélinocy
przez zegary.

W wierszach z lat 1939-1941 — na co wskazuje ich poetyka i obrazowanie
— dominuje dystans w stosunku do biezacych wydarzen historycznych
i nieche¢ do ich odczytania jako przeczuwanej katastrofy. Zmiana tej
tendencji nastepuje dopiero, wedlug Kazimierza Wyki, jesienia 1941°. Sposob
przedstawiania nieba i zwigzanej z nim kosmicznej muzyki w utworach
sprzed tej daty moze jednak wskazywac na krystalizowanie si¢ tego nowego
ujecia.

Personifikowana noc z wiersza Podréz wiosenna jest jak muzyk grajacy
»na fujarkach gwiazd”. I cho¢ metaforyczne ujecie muzyki gwiazd wydaje
si¢ mie¢ w tym przypadku warto§¢ pozytywna, to jednak nocny pejzaz
nakreslony w dalszych fragmentach utworu — z zastosowaniem licznych
odwolan do sfery dzwigkowej — jest niepokojacy i grozny:

Noc na fujarkach gwiazd gra mi do snu

Wiatr chlodnym ptaczem dzdzu szyby osnul
Chmur lazurowy dzwigk brzmieje cigzko

Diwigk gorzkim deszczem drzew cierpnie wiosng
Lan zasiewany snem spada w bigkit

Czas niedokwitlych dni napucht dzwigkiem.

W Elegii o lecie (z poczatku 1940) harmonijna muzyka sfer oraz
impresyjne przywolanie fugi Bacha — oba motywy ujete w nawias dziecigcego
snu — symbolicznie oznaczaja pelna ladu przesztoéé, do ktérej jednak nie
ma juz powrotu:

Aleje przesnione o cieniach szerokich baobabow lip.
Balkon sgsiedni fugg Bacha

pejzaz prowadzi pod kosciol

i stycha¢ kota nieba — planet skrzyp.

Céz zostato?

W Elegii o genezie (z marca 1941), ktorej tematem jest rOwniez od-
chodzenie w przeszio§¢ $wiata pelnego ladu, pozbawione gwiazd niebo
nadal symbolicznie ,,dzwoni”:

Teraz tylko nocami dzwoni

W pomniejszonym spojrzeniu kosmos
ponad nieba spalonym krzyzem,

w ktérym gwiazdy juz nawet nie rosng.

¥ Zob. K. Wyka, Krzysztof Kamil Baczyniski, [w:] Baczynski i Rézewicz, Krakow 1994,
s. 34-47.
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W wierszach Elegia o lecie (z poczatku 1940) i Straszna astronomia (z listopada
1940) pojawiaja si¢ wyraznie ujemne okre$lenia dzwicku gwiazd, ktére kraza
po niebie; ich brzmienie to ,skrzyp” i ,huczenie”. W wierszu Drzewa
(z listopada 1941) ruch planet bedzie przypominaé rwaca wode (,,Drzewa
— to chmur zggszczenia, / pod nimi dzwoni ziemia, / nad nimi rwa wezbrane
/ planety z brazu lane”). ,,Muzyka sfer” zostaje wigc zredukowana do
niemuzycznej dzwigkowosci i tym samym ulega degeneracji. Od jesieni 1941
w odniesieniu do gwiazd i oblokéw Baczynski bedzie stosowaé ujecia
ambiwalentne. Muzyke nieba beda okre§la¢: skrzypienie, huczenie (Zjawy),
trzeszczenie (Samotno$c), dudnienie (Spojrzenie) i szum (Mazowsze); ale
beda pojawiaé si¢ takze okreSlenia pozytywne. Podobna ambiwalencja
istnieje w wierszach Baczynskiego przy okreslaniu ,;muzyki” chmur i oblokéw.
Obloki i chmury ,,dzwonig” i ,$piewaja” (co w wielu przypadkach moze
oznaczac po prostu $piew ptakow), ale takze ,,brzecza” i ,,dzwonia ghicho”.
Ostatnie z okre§len wyraznie daje mozliwo$¢ skojarzenia tego dzwieku
z bombardowaniem.

W wierszu ***[O wielkie niebo $wiata...] (z maja 1942) animizowane
i personifikowane niebo, nazywane ,niebem $wiata”, , niebem tutaczym”,
»niebem-pielgrzymem” oraz ,niebem bozym” - stajace si¢ wiec w toku
wypowiedzi podmiotu lirycznego figura Boga — ma wyglad piekny i zarazem
przerazajacy:

O wielkie niebo $wiata, od wiatru zmarszczone,
od snu zielono wzdete, od ognia czerwone,
nad kuznig purpurowa jak zelazo gigtkie,

jak tuk zaru ziejace, jak miecz boski pigkne
Niebo, niebo tulacze idgce na wschody,

nad wypalone miasta i zywe ogrody,

idgce na pomoce, na biale potudnia,

niebieska harfo lipca i zelazna grudnia.

Niebo zostaje okreslone metaforg instrumentu boskiego — harfy, ktora
waloryzujg epitety roznicujace koloryt por roku. Jest ono grozng rzeczywis-
toScia, do ktorej kieruje si¢ prosby i od ktérej oczekuje si¢ dzialania,
pouczen oraz ingerencji w ludzkie Zycie poprzez znaki. Znamienne jest
porownanie nieba do zwierciadla, w ktérym symbolicznie odbijaja sie
ludzkie istnienia. Egzystencje czlowieka okre§lié mozna jako wedrowke,
pielgrzymowanie, bladzenie, ucieczke; personifikowane niebo potrafi wigc
skupi¢ w sobie odbicie kazdego czlowieczego losu:

Niebo-pielgrzymie, ty rozpoznasz przecie

tych, co w tobie odbici jak w wielkim zwierciadle,
ciggneli ni¢ tgsknoty wedrujac po $wiecie

i zanim ni¢ zwineli, juz u korca padli
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W dwu innych wierszach — Noc wiary 1 Bajka — niebo jako ostoja
harmonii zostalo takze wyraznie skontrastowane z niespokojnymi i smutnymi
ludZmi:

O, gdzie te noce krwawe,
gdy drzewo nieba gra
jak organ srebrnej lawy
nieutulonym w snach?
(Noc wiary V1 42)

Ludzie prosci i zbrojni, wigc smutni,
wchodzili na okrety omszale;

niebo gralo podobne do lutni
srebrnej chyba i kwiatem pachnialo.
§:3

Wige odeszli. Spiewal obcy czas.
(Bajka V1 44)

Napigcie migdzy pojmowanym pozytywnie niebem a innymi zjawiskami
zachodzacymi w §wiecie doprowadza w koncu do deformacji obrazu nieba.
W odbiorze czlowieka wedrujacego, cierpiacego i zagubionego przestaje ono
,,brzmiec” harmonijnie; dlatego tez dzwigk rozpadajacego si¢, opartego na
dawnych wyobrazeniach kosmosu staje si¢ zlowrogi lub wrecz destrukcyjny
(cho¢ moga go nadal opisywac odniesienia do instrumentéw symbolizujacych
harmonig i tad)’. Wyznanie zawarte w wierszu Samotnosé (z kwietnia 1942),
aluzyjnie nawigzujace do procesu poddawania muzyki ludzkiego wnetrza
(musica humana) oczyszczajacemu wpltywowi muzyki sfer (musica mudana),
wskazuje na powszechng, a wigc i na duchowa destrukcje:

O! nie jestem cztowiekiem; huczy noc nade mng.
Plomien moj jak anioly odchodzgce w ciemnosé.

* Docieranie do nieba dzwigkow ,,zdegradowanych™ z ziemi jest zobrazowaniem pojawiajacym
si¢. w pierwszych zdaniach Godziny mysli Slowackiego. Na pokrewiedstwo migdzy ujeciami
niecba w poezji Stowackiego i Baczyriskiego zwrécil uwage M. Tatara: ,,Dynamiczne ujecie
nieba powoduje traktowanie go jako czego§ zywego i wiopionego w losy §wiata i cziowieka.
Rodowdd takiego wlasnie ujecia kosmosu jest wyraznie wskazany. Mglawice — warczace
zwierzgta sg blizniaczymi siostrami szczekajacych gwiazd Stowackiego, od ktérych wprost roja
si¢ utwory z okresu mistycznego. Przeciez w jego systemie mistycznym kosmos bierze czynny
udziat w przeksztaiceniu si¢ czlowieka w Krola-Ducha, czlowiek za$ sila swej duszy ingeruje
w prawa rzgdzgce nie tylko planetg przezeri zamieszkala, lecz takze w prawa i w sily
migdzyplanetarne — kosmiczne. Z tego powodu tak preferowana przez katastrofistow wizja
kosmosu, ktéry ma przytloczy¢ cziowieka i jego klgsce nadaé eschatologiczne wymiary, nabiera
u Baczynskiego odmiennego znaczenia, skierowujac uwage czytelnika w zupehie innym
kierunku” (M. Tatara, Dziedzictwo Slowackiego w poezji polskiej ostatniego polwiecza
1918-1968, Wroclaw 1973, s. 252). Ujecie Baczyniskiego nie wydaje si¢ jednak wierna kopig
koncepcji Slowackiego; ,,muzyka ziemi” nie moze byé w pelni odrodzona w kosmicznej
harmonii nieba, poniewaz niebo traci swa doskonatosé.
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Ogromine, cale w blasku sine pigtna czasu

Jjak odrzucone w wieczno$¢ pokolenia glazow.

O! nie jestem czlowiekiem. Kola niebosklonow
rzeszczgc sung przeze mnie ziemig ocalong.
Ocalong? Czas taki; tak dawno; juz nie wiem
juz nie pomng, kto ziemi¢ tak odcisngl na niebie.

Proces destrukcji kosmosu ma zatem zwiazek z historig, ktéra rozgrywa sie
na ziemi; wcale nie musi by¢ on uprzedni w stosunku do ludzkich poczynan.
»Muzyka” nieba dosigga ziemi; bohater wiersza Swiaty stwierdzal, ze
odbijala si¢ ona w ziemi — w mokrym bruku ulic: ,,W dokach ulic widze
wszechswiat dzwonigcy jak kola™. Ale i ,,muzyka” ziemi wprawia w rezonans
nicbiosa. Wtedy muzyka sfer przeistacza si¢ w dysharmoniczne brzmienia
lub po prostu zanika. Zdegenerowane dzwigki plynace z nieba przestaja by¢
muzykga. Odnotowanie zaburzonego porzadku nieba i gwiazd jest znakiem
spelniajacej si¢ apokalipsy. Te symboliczne zobrazowania sa w wierszach
Baczynskiego poetycka wykladnia jego S$wiadomosci, ngkanej nie tylko
przeczuciami katastrofy, lecz takze osaczonej poczuciem gubienia glebokiego
sensu rzeczywistoSci. Muzyka i motywy instrumentéw muzycznych w po-
wigzaniu z niebem, cialami niebieskimi i oblokami staja si¢ w jego wierszach
clementami skladowymi zobrazowan odwzorowujacych kryzys poczucia
harmonii §wiata.

Niebo pozostaje symbolem o nienaruszonej pozytywnej wartosci jedynie
wtedy, gdy rzeczywisto$¢, w ktorej zyje czlowiek, jest miejscem uobecniania
si¢ milosci. Uzyta w erotyku ***[Niebo zlote ci otworze...] (z czerwca 1943)
stylistyka wypowiedzi wskazuje na duchowa i metafizyczna range tego uczucia:

Niebo zlote ci otworzg,

w ktorym ciszy biala nic¢

jak ogromny dzwigkow orzech,
ktory peknie, aby zyé

zielonymi listeczkami,

Spiewem jezior, zmierzchu graniem,
az ukaze jadro mleczne

ptasi Swist.

Metaforyka i symbolika, ktére uobecniaja sic w monologu lirycznym
podmiotu wiersza, posiadaja wyraznie zarysowana kosmogoniczna perspek-
tywe. Obraz §wiata, naszkicowanego tu przez Baczytiskiego, mozna potrak-
towa¢ jako poetycka wykladni¢ jego przekonan dotyczacych istnienia.
Milos¢ posiada zdolno$¢ kreacyjng i dla bohatera wiersza tworzy rzeczywistosé
na ksztalt nowego stworzenia. Kreacj¢ t¢ opisuje bardzo zlozona figura
stylistyczna, w ktérej pierwszym czlonie (,,niebo zlote ci otworze’) nad-
naturalno$¢ i duchowo$¢ mitosci jest oddawana poprzez przywolanie symbolu
nieba. W rozbudowanym, opartym na paradoksie, poréwnaniu (;,ciszy biala
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ni¢ / jak ogromny dzwigkéw orzech...”), pojmowana szeroko muzyka — jako
dzwigkowos¢, ale i jako $piew (Swist) czy granie nowych istnien powstatych
dzigki milosci — staje si¢ symbolem zycia. Dzwigk w tak wyobrazonej
rzeczywistosci jest potwierdzeniem istnienia, a takze dowodem na duchowy
rodowod stworzonej rzeczy. ,,Muzyka'' nakreSlonej w wierszu natury ma
swoj poczatek w ,.ciszy” nieba; jest ona tam potencjalnie obecna, zanim
cokolwiek powstato. Ta muzyka, ktora, w ujeciu Baczynskiego jako metafora
opisuje istnienie i zycie, moze by¢ takze uznana za znak obecnosci $wiata
niebianskiego na ziemi, za §lad duchowosci w materii oraz za jedyne miejsce
uobecniania si¢ tego, co idealne.

IIl. MUZYCZNA SYMBOLIKA I METAFORYKA UCZUC LUDZKICH

Degradacja duchowa, uobecniajaca si¢ na ziemi i symbolicznie dosiggajaca
nieba, znajduje odzwierciedlenie przede wszystkim w Zyciu wewngtrznym
czlowieka. Jej emblematem staje si¢ sfera ludzkich uczué, czgsto opisywana
w wierszach Baczynskiego. Dominuja w niej emocje negatywne; jednak
moga one ulec wyciszeniu lub przemianie, gdy do glosu dopusci¢é wartosci
porzadkujace swiat.

Jak z uzyciem muzycznych odniesien byl ukazywany §wiat uczué ludzkich
na poczatku tworczosci Baczynskiego? Postugiwanie si¢ nimi przy opisywaniu
stanow psychicznych i emocji najlepiej ilustruja wiersze Dni, Chore mysli,
Bezsennos¢ i Gotyk (wchodzace w sklad juveniliéow poety i datowane na
jesien 1938 roku). Baczynski stosuje w nich motywy dwu instrumentéw
— fortepianu i organéw, a takze nazwy form muzycznych.

Cykl wierszy Dni ukazuje samotno$¢ i cierpienie, bedace nastepstwem
rozlaki z bliska osoba. Jeden z tych wierszy zostal opatrzony odautorskim
komentarzem: ,,Dni: to s3 dni z dala od Ciebie, dni puste, cmentarne dni,
w ktorych ciagly bol przechodzi w stan chroniczny. Dni zlotawe, jesien
daleko za oknem, ale zloto zamyka si¢ wraz z zamknieciem okna, zloto
tych dni jest dla mnie obce, dalekie. Dla wywolania nastroju pustki,
bezuzytecznosci otaczajacych przedmiotow. Calkowite zobojetnienie nawet
na bol""’. Z kregu wlasnie takich emocji pochodzi stan zobrazowany na
poczatku wiersza Dni III:

Wieczor jest pusty jak wielkie mieszkanie,
z ktorego meble nocg wywieziono

i w ktorym zostal zepsuty fortepian
grajacy bledng fuge nieskoriczong.

' Zob. objasnienia Baczynskiego [w:] tegoz, Utwory zebrane, 1. 2, oprac. A. Kmita-
-Piorunowa, K. Wyka, s. 492-493.
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Ogolocone z mebli i sprzgtébw mieszkanie, w ktorym pozostal tylko fortepian
— na dodatek grajacy bez udzialu cztowieka — to figura stanu wewnetrznej
anomalii lub nawet obledu. Konstrukcj¢ tego obrazu motywuja skrys-
talizowane w XIX w. poglady dotyczace wykonawstwa muzyki fortepianowe;j
oraz ambiwalentna symbolika samego instrumentu''. Znamiona anormalnego
stanu nosi przedstawiona w wierszu sytuacja, w ktorej fortepian (,,zepsuty™)
gra nieprzerwanie sam. Nienormalno$¢ tej gry wynika, z jednej strony,
z braku artysty, ktory bedac ,,dusza” instrumentu, jako jedyny mogiby go
,,0Zywi¢”, a z drugiej strony — z natury samej muzyki, ktora rozbrzmiewa
bez konca'’. Kompozycja nazwana w wierszu ,.fuga nieskonczong” w $cistym
znaczeniu nie ma swojego odpowiednika w rzeczywistosci. Porzadek struktury
polifonicznej w fudze zmierza zawsze do charakterystycznego pod wzgledem
harmonicznym zakonczenia; jego brak oznacza po prostu blad w sztuce
kontrapunktu; fuga pozbawiona zakornczenia jest zawsze ,bledna”"*. Nie-

"W wieku XIX, za sprawg konstruktoréw-budowniczych i artystow ksztaltowala sig
zlozona warto§¢ symboliczna fortepianu. Od czasow wielkich wirtuozow-kompozytorow, takich
jak Chopin czy Liszt, uwazano ten instrument za najdoskonalsze muzyczne narzedzie wyrazu
emocjonalnego (zob. I. Poniatowska, Muzyka fortepianowa i pianistyka w wieku XIX,
Warszawa 1991, s. 15-24). Czy fortepian mégt by¢ znakiem jakiej$ negatywnej rzeczywistosci?
Muzyka w poczatkach romantyzmu byla traktowana jako sztuka boskiego pochodzenia,
majaca whasciwosci oczyszczajace. ,Istnieje jeden tylko aniol §wiata, majacy wladz¢ nad ztym
demonem. Jest to duch muzyki”. — stwierdzal E. T. A. Hoffman (cyt. za M. Nawrocka,
U podstaw romantycznej koncepcji muzyki, [w:] Z filozoficznych probleméw muzyki, Poznan
1989, s. 108). Czy jednak kontakt publicznodci z takimi wirtuozami, jak Paganini czy Liszt,
nie podsuwal mysli o demonicznych proweniencjach sztuki dzwigkow? Jedli sama muzyka jako
sztuka nie moze by¢ zwigzana ze zlem, to jednak wplywom zta moze podlegaé muzyk
(kompozytor czy wykonawca), tym bardzej je§li pokonywanie ,,oporu materii” instrumentu
nie jest zagwarantowane kazdemu. Poza tym rece pianisty, prawidiowo ulozone na klawiaturze,
moga przypomina¢ diabelskie szpony. Monstrualny w ksztalcie, cigzki i w miar¢ udoskonalen
coraz gloéniej brzmigey fortepian moégt budzi¢ oprécz zachwytu takze zaniepokojenie. Kompozycje
fortepianowe, od czaséw Liszta coraz bardziej skomplikowane technicznie i wyrazowo, stawaly
si¢ coraz trudniejsze w odbiorze. Czy podwdjnosé skrystalizowanej juz na poczatku XX w.
symboliki fortepianu moégt odczuwaé¢ miody Baczyriski? Trudno to udowodnié, ale w od-
czytywanym wierszu oraz w innych, w ktérych spotkaé¢ mozna fortepian, motyw ten funkcjonuje
w znaczeniu negalywnym. :

12 Samograjgcy fortepian nie jest oczywiicie jedynie wylworem fantazji poety. Pianola
i fortepian reprodukujgcy to kolejne szczeble rozwoju mechanicznego instrumentu, ktéory stuzyl
do zapisu i odtwarzania gry pianisty. Widok samograjgcego fortepianu, poza fascynacja, mog!
oczywiscie takze niepokoi¢. Nie jest wykluczone (cho¢ brak na ten temat informacji), ze
Baczynski spotkal si¢ z takim instrumentem; fortepiany reprodukujace byly bowiem dosc
rozpowszechnione az do lat trzydziestych XX w., a z perforowanych tasm mozna bylo
odtwarza¢ nagrania takze polskich staw pianistycznych: Paderewskiego, Hoffmanna, Friedmana.

" Teoretycznie mozliwe jest skomponowanie utworu opisywanego przez Baczynskiego
w wierszu. Nie mogiby on by¢ jednak nazwany fugg, cho¢ miatby réwniez fakture polifoniczng.
Byiby to canon perpetuus — specyficzna forma najstarszej, imitacyjnej techniki polifoniczne)
- kanonu, ktéry nie ma zakoriczenia i moze symbolizowaé wiecznosc.
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skonczona fuga, grana ,,w kotko”, moze wigc symbolizowaé matni¢ — fatalne
uwiklanie emocjonalne, z ktorego bohater wiersza nie moze si¢ wyplatac.
Baczynski w dalszej czgéci cytowanego juz komentarza do tego utworu
stwierdzil: ,,Na tym wierszu postaram si¢ rozjasni¢ par¢ swoistych przenosni,
bo nie orientuj¢ si¢, czy wszystkie trafiaja do Twojej wyobrazni, np. [..]]
zostal zepsuty fortepian grajqcy. Jest w tych dniach co§, co brzmi falszywie...,
zreszta tu chodzi o nastrdj, jak Ci juz mowilem, forma poetycka to tylko
srodki do wywolania tego nastroju’’'.

Podobnym obrazowaniem operuje Baczynski w wierszu Dni I

Czarno-biale cmentarze blednych fortepianow
za zamglonym, stonecznym,

niedzielnym powietrzem.

Dzwigki storicem przez sito podwoérka cedzone,
nie zaczgte i mdiawe, nie skoriczone jeszcze.

[e
Halas dnia powszedniego §wigtem bezrobotny...

Rzeczywisto§¢ dzwigkowo-obrazowa opisana w wierszu moze stanowic
ekwiwalent stanu emocjonalnego — subiektywnego odczucia spowolnienia
biegu czasu. Opisana sfera dzwigkowa oddaje atmosfer¢ poczatku dnia
Swigtecznego — jego odmienno$é i nietypowo$¢, ale takze pojawiajaca sie
w rzeczywistosci tego dnia ,,destrukcje”.

Udokumentowanie w wierszu negatywnych stanéw wewnetrznych z wyko-
rzystaniem motywu fortepianu mozna zilustrowac jeszcze jednym, mniej skom-
plikowanym znaczeniowo od poprzednich, przykladem z wiesza Chore mysli:

Cicho brzgczace stare fortepiany

graja dostojnie, cicho i powoli,

a po portretach w §ciang wprasowanych
izy kapig szare...

fzami serce boli...

Charakter interpretacji muzycznej — stylistyka, dynamika i tempo gry
fortepianowej (opisywane stowami ,,dostojnie”, ,cicho”, , powoli”) — to
kolejny poetycki ekwiwalent stanu psychicznego, bedacego kontaminacja
smutku, rezygnacji i spowolnienia reakcji.

Baczynski wykorzystal w tych wierszach motywy muzyczne w duchu
miodopolskiego symbolizmu — jako ekwiwalenty realnych zjawisk, a wiec
takze negatywnych i skomplikowanych stanéw emocjonalnych czlowieka.
Muzyka i gra instrumentu pelnig zatem w tych utworach funkcje symbolicz-
nych ekwiwalentow'’,

"* Korcowe sformulowania z tej wypowiedzi wskazuja, ze Baczyriski podjat si¢ nasladowania
rozwigzan charakterystycznych dla impresjonistyczno-symbolicznej liryki okresu Miodej Polski.

' Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Ekwiwalentyzacja symbolistyczna, czyli myslenie
za pomocq obrazéw, [w:] tejze, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakow 1975,
s. 247.
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Cechy ,,wewngtrznego pejzazu” posiada takze zobrazowanie z wiersza
Bezsennosé:

Noc si¢ nigdzie nie konczy, jest wszedzie bezkresna,
wiatr gra choraly nocy na podworz organach;

noc mi zalewa gardio mdlgcg, duszng falg,

czekam, stopiony w mroku

wyzwolenia...

rana...

W kontekscie tytulu wiersza, przedstawiony w nim obraz miasta mozna
uzna¢ za figur¢ uczu¢ i mysli bohatera, doznawanych w dramatycznie
odczuwanej bezsennosci. Specyficzny dzwigk wiatru, dajacy si¢ slyszec
w miedcie, jest porobwnany do organowego choralu. Muzyka tych ,,urbanis-
tycznych” organdéw, opisana metaforg ,,choraly nocy”, zostaje dookreslona
znaczeniowo sformulowaniami: ,,Noc si¢ nigdzie nie konczy, jest wszedzie
bezkresna”, oznaczajacymi nieskonczono$¢, grozg i $mieré. Emocjonalna
tres¢ tej muzyki jest zbiezna ze stanem psychiki bohatera, sportretowanego
w wierszu i poSrednio wspoltworzy wewnetrzny portret czlowieka uwiklanego
w paralizujacy lgk przed $miercia.

Z kolei w wierszu Gotyk muzyka organowa zostaje przywolana jako
element ceremonii pogrzebowej:

Cigzar glebi powietrza splgtany w organach
zachrypt w stowach ponurych marszem pogrzebowym.

Muzyka organéw, opisana metaforg ,.ci¢zar gigbi powietrza™, ulega deformacji,
stajac si¢ akompaniamentem do smutnej piesni lub gra nasycona melodycznymi
motywami marsza zalobnego. Wiersz ten, bedacy proba zrelacjonowania
subiektywnych wrazen (jego podtytul to Impresja), zawiera wiec charak-
terystykg¢ stanu wewngtrznego bohatera, ukryta takze w odniesieniach
muzycznych.

Ukazywanie nastrojow poprzez symboliczne pejzaze jest takze charak-
terystyczne dla innych juveniliéw Baczynskiego, ktérych tytuly nawiazuja do
nazw form muzycznych. Sa to trzy Nokturny, a takze Piosenka ksiezyca
i Piesn wagabundéw. Nokturn jako forma powstala w muzyce romantycznej
byt najczesciej miniaturg muzyczng (np. fortepianowa), zaliczana do | liryki
instrumentalnej” o roznorodnym wyrazie emocjonalnym. Swoja nazwa
aluzyjnie nawigzywal do przezy¢ i nastrojéow towarzyszacych nocy'®. Wiersz
o tytule Nokrurn mial zatem stanowi¢ poetycki (literacki) odpowiednik
utworu muzycznego — zawiera¢ identyczng tre§¢ emocjonalna. Wiersze
Baczynskiego odpowiadaja tym zalozeniom — sa poetyckimi opisami przezyé

' Nazwa ,nokturn™ pochodzi z jgzyka wloskiego (notturno ‘nocny’). Zob. J. Chominski,
K. Wilkowska-Chominska, Male formy instrumentalne, Krakow 1983, s. 310.
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i sytuacji zwiazanych z noca. To zatem przyklady utwordéw, u ktorych
genezy stoi zamiar strukturalnego przekladu muzyki na slowo'’ i nasladowanie
dzialan podejmowanych czgsto w poezji neoromantycznej, ale takze spoty-
kanych w dwudziestoleciu migdzywojennym'®. Tytuly pézniejszych wierszy
Baczynskiego — Madrygal, Kantylena, Gawot (z pazdziernika 1941) — wskazuja,
ze Baczynski zastosowal jeszcze kilka razy te rozwigzania, starajac si¢
nasladowa¢ wyrazowos$¢ opisywang przez muzyczng terminologi¢ lub wlasciwa
innym gatunkom muzycznym.

Zaobserwowane w odczytanych wierszach sposoby przywolywania mo-
tywow muzyki i instrumentow muzycznych, wskazujac na wrazliwo$é 1 wiedze
muzyczng oraz $Smialo§¢ wyobrazni, sa jednak przede wszystkim dowodami
na do$¢ odtworcze czerpanie przez mlodego poet¢ z tradycji poetyckiej
przelomu XIX i XX w."” Oznaczaja one nawigzywanie przez Baczynskiego
do romantycznych i modernistycznych przekonan o $cistym zwigzku muzyki
i poezji oraz do technik poetyckich uznawanych za odzwierciedlenie tych
powigzan®,

Jest znamienne, Ze muzyczne odniesienia z wczesnych wierszy poety
w przewazajacej mierze wspoltworza poetyckie zobrazowania o negatywnym
znaczeniu — ukazujace uczucia lgku, smutku czy rozpaczy. W powstalych
poézniej wojennych wierszach Baczynskiego w portretowaniu czlowieka
doswiadczajacego zarowno cierpienia oraz wewngtrznych napieé, jak i uczué
pozytywnych, bardzo czgsto znajduja zastosowanie — w funkcji inkrustacji
— muzyczne metafory. Podobnie jak w przypadku charakteryzowania zywiolow
(powietrza, wody) i natury, sa one znakiem ambiwalencji i plynnosci
zjawisk Swiata. Oto kilka przykladow ilustrujacych t¢ podwojnoéé zastosowan
muzycznych metafor.

"7 Terminonologi¢ takg stosuje A. Bararficzak w artykule Poetycka , muzykologia",
»leksty” 1972, z. 3.

" Obecno$¢ wierszy o tych tytulach moze sugerowa¢, ze Baczynski znai np. cykl Osmiu
nokturnéw Wiadystawa Sebyly, zawartych w tomie Koncert egzotyczny z roku 1934.

" Juvenilia Baczyniskiego sa zaledwie ¢wiczeniami w réznych odmianach poetyckiej
stylistyki, a niektore jej warianty w latach miodosci poety uchodzily za anachroniczne.

* Refleksja Baczyriskiego nad zagadnieniem muzycznosci poezji byla takze owocem
lektury wierszy dziewigtnastowiecznych poetow francuskich (podejmowal nawet proby tlumaczenia
ich wierszy). We wspomnieniach przyjaciela domu Baczynskich i nauczyciela jezyka francuskiego
z gimnazjum im. Stefana Batorego zostal odnotowany wiosng 1939 r. do§¢ znamienny fakt:
,»Przypominam sobie [...], ze albo na jednej z ostatnich lekcji, tzw. probie egzaminu, albo tez
na samym egzaminie maturalnym dalem mu w zwigzku z opracowywanym przez niego
tematem do przeczytania Collogue sentimental Verlaine’a. Baczynski z wlasnej inicjatywy
przeszedt do Art poétique tegoz autora. Mowil o muzyce w poezji, o barwach samoglosek
Rimbauda, o jego Okrecie pijanym, a potem przeszedt do symbolistow, ktérych znal przewaznie
z thumaczen. Wykazal si¢ wigksza znajomoscia wersyfikacji anizeli slownictwa i gramatyki
jezyka [rancuskiego™ (E. Semil, Ojeiec i syn, [w:] Zolnierz poeta czasu kurz... Wspomnienia
o K. K. Baczynskim, red. Z. Wasilewski, Krakow 1967, s. 37).
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Negatywnym kategoriom emocjonalnym — zalowi i smutkowi — zostaja
przyporzadkowane dzwigkowe barwy skrzypiec:

Rzeko snow o zielonym wodniku,
ptyng tratwy, kry i przyszioéé.
Taki dlugi zal jak zal skrzypiec,
Wisto.

(Wisla, marzec 1941)

cialo [..]
skrzypiec ma smutek i roslin $piewanie
(Dwie milosci, maj 1943)

Negatywne uczucia s symbolizowane takze przez muzyke ulegajaca destrukciji,
czego znakiem s3 zerwana struna i pegknigta dusza instrumentu:

[...] nasz glod,
ostry jak krzyk mordowanej struny.
(***[Skrzypiq kola w piastach...], grudzen 1940)

Maszeruja kompanie martwe

po rozcigtych wezlach losu:

same helmy i czarne bagnety.

Nie trzep r¢kami braciszku,

nie wyzwolisz, nie wydrzesz z ognia kretych tragb!
Nie wyciagaj tak dioni przed siebie,
to $mier¢ przyrosta do rgk,

jak trumna przyrosta na niebie.

W drég poszarpanych linach
motyw jak zasiek si¢ rwie:

nasze, nie nasze, nasze, nie nasze.
To co§ przypomina... wiem:
peknigte serca skrzypiec.

(Ci ludzie, lipiec 1941)

Ro6zne zjawiska zachodzace w ludzkim mikro$wiecie — bicie serca, gestykulacje
rak i spojrzenia oczu — odzwierciedlajgce emocjonalne napigcia, sa takze
opisywane przez metaforyke muzyczna?.

Jednak muzyka w wierszach Baczynskiego zostaje takze skojarzona
z tym, co fantastyczne, idealne, harmonijne; jako motyw wspottworzy np.
rajski, dzieciecy $wiat, w ktérym mozna schroni¢ si¢ przed niepokojem
plynacym z zewnatrz:

% Oto przyklady — bicie serca: ,niewybuchly dzwon serca” (***[Okryj sie w blekit...]),
»,dzwon niespokojnego serca” (Piesr zalobna); gestykulacje rak: ,rece jak dzwony” (Psalm 3),
»rece jak struny na stole sprezyl” (***[w takiej ciszy...]); spojrzenia oczu: »dzwonigc szklanymi
oczami” (Pogrzeb).
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Wyjé¢ na ulicg: kotyski zwiewnej muzyki i bajek,

tam grajg katarynki jedwabny stuletni walczyk.

Ten niderlandzki obraz z porcelanowych [ajek,

z baldachiméw dioni kobiecych i strun kobiecych palcow.
(Stuletni wieczér, luty 1941)

Muzyka moze symbolizowa¢ takze rado§¢ i nadzieje oraz zycie:

[...] Jak radoéc¢ rosta spigtrzona fuga
(Poemat o Chrystusie dzieciecym, listopad 1940)

Znacie wy, znacie te organow knieje,

co wyrastaja niby skal mocarny obryw
nawetl tutaj na ziemi? — To sg te nadzeje.
(***[Snieg jak wieko zelazne..], listopad 1942

Wiem, ze nim oczy zamkng, otworzg,
moge¢ jak pien si¢ obroci¢ w popiol,
ale mi jeszcze ten oddech srebrny,
oddech muzyki, nim si¢ zatopig
miasta i ludy, nim wrzask rozedrze
czarne niebiosa [...]

(Oddech wiosny, maj 1944)

Muzyka w funkcji pozytywnego symbolu oddaje takze aure milosnego
spotkania z kobieta. W wierszu Z Piesni pierwotnych (z listopada 1940)
pieszczotliwe gladzenie wloséw kochanka zostaje odniesione do gry na lutni:

Szeleszcza Swierszcze na §wierkach, podchodzg kobiety i z troska
ktadg nam rece we wlosy jak w lutnie znuzonych fowow.

Inspiracja tego zobrazowania mogly byé dawne malarskie przedstawienia
kobiet grajacych na lutni (najcze$ciej alegorie muzyki i stuchu), ale takze
nadawanie takiej grze erotycznych skojarzeri pojawiajace sig W poezji
barokowej”. Réwniez kobiece cialo zostaje ukazane przez poete¢ jako zrodlo
muzyki. Kobieta, w ktérej zakochal si¢ posag z wiersza Pomnik (z listopada
1940):

Przeszia grajac triumf miodego ciala, podczas kiedy
fanfara jej wlosow podpalata najwickszy dab skweru.

W ostatnim wierszu Baczynskiego ***[Gdy za powietrza zaslong...)
(z lipca 1944) muzyka, bedac symbolem zwiazku mitosnego dwojga 0s6b,

2 Szczedliwa lutni, kiorej zgodne strony / Przebiezy nieraz paluszek pieszczony! | Za-
zdroszczg-¢ szczgscia, ze sig bedziesz tyka¢ / Reki, do ktorej nie Smiem si¢ przymykac. //
SzczgSliwa lutni! Twych, niz bedzie grala, / Koleczkow panna bedzie przyciggala; / Mnie by
i stroi¢ do uslug nie trzeba, / Kiedyby tyle szczgScia daly nieba”. (J. A. Morsztyn
- Oddajgc lutniq ze zbioru Lutnia, 1661).
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ukazuje takze proces tajemniczego porozumienia zachodzacego migdzy nimi,
stanowigcego o sensie wszelkich dzialan:

[..] A ona §wieci u okna glowg
jasng jak listek §wiatla i §piewa piosenke ciszy.

wKochany” - szumi piosenka i glowg owija mu, dzwoni
jak wlosow migkkich smuga, lilie z niej pachng tak mocno,
ze on pochylony nad $miercig, zaciska palce na broni,
wstaje i jeszcze czarny od pylu bitwy — czuje,

ze skrzypce graja w nim cicho, wigc idzie ostroznie, powoli,
jakby po nici §wiatla, przez morze szumigce zmroku

[.]

Spiew kochajacej kobiety stanowi inspiracje wielkiego, ocierajacego si¢
o S$mier¢ czynu bohatera wiersza. Cicha piosenka, sprowadzona w jego
swiadomosci do brzmiacego natr¢tnie dzwigku ( ,,szumi [...] i glowe owija
mu, dzwoni’’), wyrazajacego jedno stowo — , Kochany”, rozbudza w nim
— na zasadzie rezonansu — tony skrzypiec, symbolizujace wewnetrzny
imperatyw, kierujgcy post¢gpowaniem.

W ambiwalentnym $wiecie uczu¢ ludzkich, opisywanym w wierszach
Baczynskiego muzycznymi odniesieniami, mégl na chwilg uobecnié sig
porzadek — dzigki milosci rozumianej jako miedzyosobowa wymiana i duchowe
wsparcie. Zapyta¢ wigc warto o przyczyn¢ i przebieg procesu wewnetrznego
dojrzewania, ktoéry doprowadzil do stopniowego wyciszenia egzystencjalnych
niepokojow.

L. BOG I CZLOWIEK

Motywy muzyczne, bardzo czgsto stosowane przez Baczynskiego w wier-
szach ukazujacych $wiat ludzkich uczué, myéli i dzialan, postuzyly takze do
okreslania obustronnych relacji zachodzgcych pomigdzy czlowiekiem a Bogiem.
W ludzkim S$wiecie, pelnym antynomicznych emocji, odzwierciedlajacych
glebokie wewngtrzne rozdarcie w obliczu zagrozenia $miercia, pojawia sie
Bog. I cho¢ muzyczne motywy i metafory okreslaja osob¢ Boga zaledwie
w kilku wierszach Baczynskiego, a w kontekécie muzyki i instrumentéw
pojawiaja si¢ takze aniolowie, to symboliczne znaczenie, ktére wnosza one
do zobrazowan tych oséb, wydaje si¢ niezwykle wazne.

Muzyczna metaforyka i symbolika zwigzana z instrumentami zaczely
pojawia¢ si¢ w poetyckich opisach osoby i natury Boga w wierszach
Baczynskiego na poczatku roku 1942, a wigc w okresie nastgpujacym po
duchowym przebudzeniu poety z jesieni 1941 r., ktére dalo poczatek
wierszom i poematom podejmujacym rozwazania na temat odnowy $wiata
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i czlowieka poprzez Milos¢. Muzyczna metaforyka i topika w utworach
tego nurtu byly zwigzane z opisami nadprzyrodzonej rzeczywistosci, ktora
ingeruje w $wiat materialny.

Jednak pierwsze ujmowanie osoby Boga w kontekscie muzyki pojawilo
si¢ juz w wierszu Piraci (z listopada 1940), zawierajacym katastroficzne
zobrazowanie morskiego zywiolu i ginagcych w jego wodach piratéw; ich
Boég jest groznym admiralem zywioléw morskich, zdolnym zadawaé
§mierc:

Bog piratow ma rece jak oni zylaste i czarng twarz,

jest admiralem z fajkg, pije rum bialych szkieletow
i miserere orkanow gral im, ach, jak im gral.

Dzialanie Boga przybiera posta¢ muzycznej gry, w ktorej instrumentem sa
orkany, porownywane do $piewu miserere, a wigc zwiastujace $mieré. Bog
piratow to zatem nie tylko surowy wilk morski, ale takze muzyk przerazajacy
swoja gra.

Motyw Boga grajacego jak muzyk zostal wykorzystany przez Baczynskiego
w jednej z czgSci Poematu o Bogu i czlowieku (ze stycznia 1942). Jednak
zarbwno osoba Boga, jak i jego gra znacznie odbiegaja od wyobrazenia
przedstawionego w poprzednim wierszu. Poemat ten ukazuje kilkakrotnie
powtarzajace si¢ proby wcielenia Boga w ludzka postaé; Bog wstepuje
w zolnierza Bazylego, rzeznika Jana, kobiet¢ oraz muzyka. Jego zamiarem
jest przemienienie dusz tych osob i tym samym odrodzenie $wiata. Baczynski,
opisujac moment tego ostatniego wcielenia, poréwnuje rzeczywistosé, w ktorej
,»zbudzit si¢” Bog, do gry ,,multanek srebrnej pily gor”:

Zbudzit si¢ Pan Bég w po! w kolysaniu,
jakby na tratwie zielonych chmur,

w ciele, co bylo podobne graniu
multanek srebrnej pily gor.

Poeta, konstruujac t¢ skomplikowana metafore, uzyl staropolskiej nazwy
syringi (fletni Pana) i poréwnal ten instrument do pily (co moze byc
uzasadnione podobiefistwem ksztaltow). Nie jest wykluczone, ze poréwnanie
to zostalo takze umotywowane asocjacjami dzwigkowymi; pita jako ludowy
instrument muzyczny brzmi bowiem podobnie chwiejnym dzwigkiem jak
multanki®. W tym zobrazowaniu cielesne istnienie przybiera postaé strumienia
dzwigkow wpisanych w przyrodg. Mozna zatem sadzié, ze ciatem Boga stala
si¢ natura.

® Fletnia Pana byla instrumentem uzywanym w latach zycia poety przez pasterzy
balkanskich. Jest prawdopodobne, ze styszat gre na fletni podczas przedwojennych wakacji na
Balkanach (w 1937 i 1938 r.) i stgd tez moglo pochodzié skojarzenie jej dzwigku z krajobrazem
gor.
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Drugie zobrazowanie precyzuje sytuacj¢: Bog wstgpuje w cialo cziowieka,
ktory jest muzykiem:

Jednak w czlowieku si¢ zbudzil i dlonig
wodzil po skrzypcach, glaskal mitoénie
struny kwiingce bialg jabionig
wszechmozliwosci otwartej na osciez.
Witedy oparty o pejzaz lekki,

o ramg, w ktorej rodzit si¢ $piew,
widzial: w powietrze naplywa krew

i w ksztalty stygnie wiotkie i migkkie.
Polem ze skrzypiec otwartych ust
ciggngt si¢ pochod roélin i form,
wyjezdzal z trzaskiem wielki woz

i lodem gwiazd po ziemi dal.

Bog-skrzypek dokonuje powtornej kreacji $wiata na wzor artysty®, a Jego
gra powoluje do nowego zycia kolejne istnienia. Zobrazowanie to przypomina
starochrzescijanska wizj¢ Logosu — muzyka, ktéry gra na instrumencie
czlowieczefistwa i calego wszech§wiata”. W wierszu Baczynskiego fala
dzwigckow, z ktérych wylaniaja si¢ rzeczy, plynie jednak 2z instrumentu,
ktory nie jest ani boska lirg, ani harfa. Skrzypce sa instrumentem o od-
miennych proweniencjach; od swych poczatkow, az po czasy wspolczesne
byly raczej wigzane ze sprawami i do§wiadczeniami ludzkimi. Znamiennie
dopatrywano si¢ podobienstwa ich dzwigku z ludzkim S$piewem?. W ten
sposob nawet najdoskonalsza gra skrzypcowa zwykle koncentrowala uwage
odbiorcow na ludzkim wymiarze sztuki muzycznej’’. W zobrazowaniu

# Zobrazowanie Boga, klory porusza istnieniami jak strunami instrumentu, moglo byé
zainspirowane pierwszg sirofg wiersza Adama Mickiewicza Arcy-Mistrz, zawierajacg porownanie
zywiotow do strun: ,Jest mistrz, co wszystkie duchy wzig! do chéru / I wszystkie serca nastroit
do wtoru, /| Wszystkie zywioly naciggnal jak struny: / A wodzac po nich wichry i pioruny,
/ Jedng piesii Spiewa i gra od poczatku: / A §wiat dotychczas nie pojal jej watku.

® Mysl ta pojawila si¢ w pismach Klemensa Aleksandryjskiego. Pisma greckich i facinskich
Ojcow Kosciola zawierajg wiele obrazow Logosu-Muzyka. Oto fragment poematu Paulina
z Noli: ,,Slusznie zatem uwazamy Chrystusa za muzyka, / Jest on prawdziwym Dawidem,
ktory podnidst sprochnialg, / Porzucong od dawna cytre tego doczesnego ciata. / 1 poniewaz
milczata, majgc wskutek dawnej winy / Zerwane struny, Pan naprawil jg na swoj uzytek.
Zigczywszy Lo, co doczesne, z Bogiem, sprawil, ze wszystko / Odzylo na nowo na wzor swej
pierwotnej formy, / By po odrzuceniu starej postaci wszystko stalo si¢ nowe. [...] Dlatego gdy
plektronem Stowa uderzy w struny, / Dzwigk ewangelicznej liry wypeinia wszech§wiat Bozg
chwalg [...]” (cyt. za D. Forstner, Swiar symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990, s. 394).

% Zwracali na to uwagg¢ kompozytorzy i teoretycy z przelomu renesansu i baroku — czyli
z okresu wdrazania skrzypiec do muzyki ,,wysokiej”.

7 Ich symbolikg poczatkowo moina bylo wigzaé z tym, co sielskie i ludyczne, a wigc
niedoskonate, ,,niskie” i trywialne. Jednak rozwéj budowy samego instrumentu oraz sukcesywne
doskonalenie techniki gry sprawily, ze skrzypce staly si¢ na przestrzeni wiekéw XVII i XVIII,
az po poczgtek wieku XIX, symbolem doskonalego narzedza muzycznego wyrazu w zakresie



140 Jerzy Wisniewski

z utworu Baczynskiego gra na skrzypcach oznacza zatem doskonaloéé, ale
taka, ktora jest dostepna cztowiekowi. Muzyk z poematu Baczynskiego to
czlowiek odmieniony przez Boga, ktéry napehil go Swa obecnoscig oraz
natchnal moca. Muzyczne dzwigki skrzypiec symbolizuja Boskiego ducha,
ktory, chege odrodzi¢ istniejace formy §wiata widzialnego, musial najpierw
»zagniezdzi¢ si¢” w ktorej$ z nich; wstepuje wiec w czlowieka, by bezposrednio
dosigga¢ innych bytow. Ale muzyka i instrument symbolizowalyby w tym
utworze takze sztuk¢ — poezje natchniona Duchem i przez to zdolng
gruntownie przemieni¢ upadly §wiat, a wiec sprawi¢, by stal si¢ on doskonaty®.

W ujeciu Baczynskiego stwarzany od nowa $wiat — za sprawa dzwick Ow
— nabiera ksztaltéow jak pejzaz, tworzony przez malarza; dzwigki muzyki
»materializujg si¢”’, by by¢ obrazem — ksztaltami wszystkich istniei?”. Dzigki
muzyce — czyli dzigki ,,mowie” Boga — w kazdym od nowa stworzonym
istnieniu  zostaje wzbudzona, na zasadzie rezonansu, »gra’”’ Swiadczaca
0 uobecnianiu si¢ czynnikéw duchowych i majaca podtrzymywaé ich
tworcze oddziatywanie™. Dotychczas nieme (czyli upadie w niedoskonatosé)
formy, zaczynaja brzmieé; $wiat, zmierzajac ku doskonalosci, wypelnia si¢
wielorakimi dzwigkami. Niektore z bytéw — np. gwiazdy — istnieja wlasnie
po to, by, stanowigc znak porzadku w $wiecie, utwierdza¢ inne byty (np.
ludzi) w mniemaniu o istnieniu harmonii. I tak, gwiazdy Wielkiego Wozu,
wzniesione ponad ziemig, zaczynaja ,,daé” w jej kierunku, czyli rozbrzmiewaé
,muzyka sfer”. Ponownie zatem zostala zarysowana przez Baczynskiego
zasada rezonansu, paralelna w stosunku do zasady odbicia. Jednak od

formalnym, technicznym i emocjonalnym (przede wszystkim za sprawg popisow Paganiniego
- cho¢ posadzanego o powigzania z diablem, jednak podziwianego przede wszystkim jako
cztowieka-wirtuoza).

# Zamyst ten wydaje sie zainspirowany ideami genezyjskimi zaczerpnietymi z utworow
Juliusza Stowackiego.

¥ Sugestia, iz dzwigki sg w stanie ,,generowaé” obraz wydaje si¢ zwigzana z romantyczng
ideq korespondencji sztuk i synestezji wrazeri zmystowych (zob. J. Starzynski, O romantycznej
syntezie sztuk. Delacroix. Chopin. Baudelaire, Warszawa 1965, s. 10).

¥ Za pokrewny filozoficzno-teologiczny kontekst tej koncepcji, nakreslonej przez poete,
mozna uzna¢ sformulowane znacznie pozniej tezy ks. Wiodzimierza Sedlaka jako Prawo
rezonansu ewangelicznego: , Zestrojenie swej duszy z dzialaniem Bozym jest jakim$ dostosowy-
waniem si¢ do rytmiki laski. [...] Sadze, ze rytmika jako termin dobrze oddaje rzeczywistosé
pulsacji laski i czlowiecze wowczas stanowisko. Pozostawia cziowiekowi czas zorientowania sig
I czas ,«relaksacjin, czyli wigkszego samostanowienia o sobie. Nazywano to dawniej zgadzaniem
si¢ z wolg Boza. Jest to jednak raczej statyczne widzenie. Rezonans jest bardzej zywy,
dynamiczny, pulsuje i tetni. Rezonans jest mimo wszystko tutaj obrotniejszy. Typowszy dla
cztowieka i jego niepokoju. Cztowiek chce mie¢ réwniez swoj aktywny udzial w dziele Bozym.
[.] Prawo rezonansu obowigzuje widocznie nie tylko w [fizyce, lecz réwniez w rzeczach
Boskich. Jest to wspotbrzmienie Boskiego czlowieczefistwa z naszym psychobiotycznym jako
podstawg naszego dziatania i chioniecia Boskiej czgstotliwosci” (ks. W. Sedlak, Technologia
Ewangelii, Poznan 1989, s. 300).
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pewnego momentu wszystkie istnienia, poddajace si¢ wzajemnemu od-
dzialywaniu tych symbolicznych dzwigkow, zaczynaja niespodziewanie osiagac
pewien ,stan krytyczny’’:

Rwaly si¢ ksztalty i w przestrzen laly
jak kolorowe lodygi chwaly.

Szly: pochodami, az nagle w Igku

czy to sploszone, czy mistrza rekg

w noc nie zlozone, kolumng cieni

jely zawraca¢ grzmotem po ziemi

i w skrzypce wpelza¢, az pekly z trzaskiem
i rozsadzily je krwig i blaskiem,

A potem stopy z zelaza lane

stawialy gryly, konie, tytany,

na palcach wiotkich jakby z promieni,
ktérymi muzyk stworzy! je z cieni.

I tak zdeptany zostal, a w chwale
szty urojone pochodéw fale.

Rzec by mozna, ze odrodzone istnienia, osiagnawszy doskonalo$é — suge-
rowang w wierszach Baczynskiego motywami tytanéw, glazéow i pomni-
kow — niczym w kolowrocie powracaja do miejsca swego poczatku, a mu-
zyk (poeta?), ktory uzyczyl swego ciala i swej sztuki Boskim natchnie-
niom, spelnit juz swoje postannictwo, przypieczgtowujac je ofiarg; zostaje
bowiem unicestwiony wraz ze swym instrumentem (poezja?). Baczynski
w tym poemacie powtdrzyl tez¢ o przemianie i powrocie rzeczy do swych
zrodet w wieczno$ci — jako odwiecznej i obiektywnej prawidlowosci, ktorej
podlega cala rzeczywisto$¢. Istnienie to zatem wielokrotnie powtarzajacy
si¢ cykl, w ktorym nastgpuja po sobie: kreacja, upadek i odrodzenie
Swiata oraz jego powr6t do Boskich prazrodel, dajacych poczatek kreacji
powtérne;j*'.

Odwolanie do muzyki i gry na instrumencie to zatem dla Baczynskiego
metaforyczny i symboliczny sposob okreslania Boskiej natury. Tworzenie
przybierajgce ksztalt muzycznej gry jest takze metafora wszechogarniajacego
oddzialywania na $wiat; muzyczne zobrazowanie rzeczywistosci daje mozliwosé
bardziej sugestywnego ukazania procesu tworzenia, ruchu i intensywnienia
zjawisk. Muzyka Boga odznacza si¢ cechami przerastajacymi wlasciwosci
realnej muzyki; zwracaja uwage jej ,,metadzwigckowe” wlasciwosci, sprowa-
dzajace si¢ do generowania obrazdw, oraz magia, ktorej przejawem jest
odwrocenie kierunku rozprzestrzeniania si¢ dzwiekow.

" W krag tych zagadniefi wpisuje si¢ takze wiersz Otwarcie przemian (z marca 1942 r.):
,»Kim bylem, Zze z chmury wyrostem? / Kim jestem czerniejgc jak ziemia? // Otwieram si¢ co
rok i schodzg w $nieg, zamykam si¢ co rok i wstaje — drzewo, zeby przynosic li§¢ na nieba
brzeg / i spada¢ tonem w dot — ulewg”.
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Jednak muzyka, ktéra ,.gra” BoOg, moze mie¢ jeszcze inne, rownie
paradoksalne upostaciowanie. W Epilogu poematu aniolowie — wyslannicy
Boga — ,,graja bez glosu”; z kolei w wierszu Krajobraz zimowy (z lutego
1942) ,materia” dzwickowa muzyki staje si¢ milczenie, a ,narzedziem”
pobudzajagcym struny instrumentu — §wietlny promien:

i wiedy Bog si¢ budzi, co u$piony trwat,
kiadzie promien na liry i milczeniem gra

Liry s3 w tym zobrazowaniu symbolicznym upostaciowaniem muzyki sfer
niebieskich. Z kolei muzyka, milczenie i §wiatlo to motywy uzywane do
opisywania przezy¢ mistycznych. Baczynski sigga wigc po metaforyke
i symbolik¢ typowa dla tej kategorii do§wiadczen wewngtrznych®. Bog,
chcac dokonaé powtdrnego stworzenia $wiata i odrodzenia czlowieczego
ducha, postuguje si¢ iluminacja — swiatlem, ktore jest zrodzone z idealnych
dzwigkdéw niebianskiej muzyki. Opis tego procesu zostal zawarty w wierszu
Hallelujah (z marca 1942), nasyconym zaréwno mistyczng symbolika, jak
i katastroficznymi odniesieniami:

Niebo jak biala powierzchnia milczenia,

pod niebem plaska obraca si¢ ziemia.

Sen u powiek omyty. Stoi prosty ksztalt
podobny do fontanny rytej w §cianie skak.
Zejdzcie, formy piomienne! Chlodna ziemia zgasi
i ostudzi, jak metal rozgrzany, postaci,

zatrzyma i przemieni w pomnik zoia glina,

aby byla nazwana przez ziemi¢ przyczyna.

Bijg zrédla mosigzne, dzwigk przechodzi w éwiatlo.
Rosng licie ptomieni w obloku, co drzac
rozstgpuje si¢ drzewom jak ramiona snom,

i grzmig rumaki burzy, nim je wiatry zatng.

A potem znéw milczenie. Na bezludny gwar

i niebo si¢ po platku rozwija z krwi barw

i blade stoi w dole i na gérze tuna,

a przez nie ozywione biale kwiaty sung,

ktore s3 oczyszczeniem formy i zamystem,

jak anioly bez skrzydet albo dab bezlistny,

i tabuny widowisk niosg przez sklepienia,

a kazdy cien odciska nieobeschia ziemia.

Metamorfoza dzwicku w $wiatlo wskazuje, ze pierwotna naturg Boskiej
rzeczywisto$ci jest wlasnie idealny ton.

W procesie duchowego odrodzenia, ktérego dokonuje Bog, uczestnicza
takze wyslannicy i wykonawcy Jego zamysléw — aniolowie. W kilku wierszach
Baczynskiego ich pojawianiu si¢ towarzyszy muzyka, stanowigca znak

? Jej zrodiem moglyby byé teksty Stowackiego z ,,okresu mistycznego™.
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obecnosci nadprzyrodzonej mocy; ich postacie bywaja tez opisywane me-
taforami boskich instrumentéw. Bohater wiersza ***[Ach umieram, umie-
ram...) (z pazdziernika 1942) w chwili $mierci zostaje wzniesiony ponad
ziemi¢ przez aniola i z tej perspektywy oglada upadajacy $wiat. W prze-
strzeni nieba uobecnia si¢ Boska muzyka, ktéra towarzyszy takze osobie
aniola:

Aniot dionie w kwiat zlozy! i nie mowit nic,
jeno mu z wlosow jasnych splot muzyki plynai,

[..]

Na przemian moéwigcy i milczacy aniol, wypelniajac misj¢ porzadkowania
§wiata, tworzy takze wlasng, delikatng i prosta muzyke, grajac na fujarce:

[...] Na fujarce dai

proste piesni aniolek u kosciola wrot,
a potem si¢ rozkiadal dym i mowic jai
anio! bladoliliowy: ,,Oto widzisz gléd,
oto widzisz nienawi$¢ i t¢ pyche zlota.

[.]

Bohater wiersza, poznajac prawde o zlu $wiata, dostgpuje réwnocze$nie
w tym locie duchowego odrodzenia.

Baczynski po$wigcil kilka utworéw spotkaniom z aniolami, posredniczacym
przekazywaniu czlowiekowi Boskich daréw. Wiersz Moce (z sierpnia 1942)
opisuje spotkanie napigtnowanego zlem czlowieka malej wiary z aniolami,
ktore z jednej strony sa posrednikami Bozej milosci, a z drugiej zwiastunami
apokaliptycznych wydarzen:

Was bylo trzech aniotéw

w koronach krwawych ogni,
bylicie zbrodniom podobni
$nionym w nawach kosciotow
i byliscie jak harfy

pot-boze, pol-Smierteine,

jak gromy niepodzielne,

a pelne niepokoju.

Podwdjnos¢ anielskiej natury, poréwnywanej do harfy®, zwiazana jest
z funkcja misji Bozych wyslannikéw; to, co odrodzone, moze zaistnie¢
w pelni tylko wowczas, gdy ulegnie zniszczeniu to, co upadle. W obliczu
apokaliptycznych wydarzen czlowiek, §wiadomy swej niedoskonatosci, bez-
skutecznie poszukuje wsparcia w $wiecie — takze wsrod ludzi.

* To instrument bedgcy w ikonografii atrybutem $wigtych i aniotéw, oddajacych chwale
Bogu w niebie — wedlug Apokalipsy $w. Jana (Ap 5, 8). Zob. W. Kopalinski, Slownik
symboli, Warszawa 1990, s. 108.



144 Jerzy Wisniewski

[-.]
i stoje tak, i czekam
na dlon, na glos cztowieka.

Wiersz Promienie (z kwietnia 1942) jest pelna pytan relacja ze spotkania
twarza w twarz z aniolem:

Kim mi jestes? Kim jestes
Oblok snu purpurowy.
Cien przenika powietrze,
idzie ziemig i przeczy
puszystej rzezbie glowy.

Smutek to czy czekanie?
Posréd organow blasku

jak dymu smukle laski

lub stupy srebrnych puchéw -
~ baki grajacych duchéw

llez muzyki cieplej!

Kim mi jestes? Kim jeste§
Utrwalony powietrzem
ptaku bialego pylu -

kim mi jestes, czym jeste§ —
pol-ptak, a p6l-mitosc.

Aniot zostal poréwnany do lagodnie brzeczacego owada, ktorego otacza
dzwickowa aura, opisywana metaforami ,,organéw blasku” i , muzyki cieplej”.
Charakteryzuja one niebianska rzeczywistosé, ktorej wystannikiem jest wlasnie
aniol; w zakonczeniu wiersza zostaje ona zdefiniowana przez Baczynskiego
jako milo§¢. Spotkanie z udoskonalajaca Boza Miloécia dokonuje sie zatem
dzigki nadprzyrodzonym dzwigkom — w ich otoczeniu i pod ich wplywem™.

Wewngtrzne doskonalenie czlowieka przez Boga moze by¢ zatem opisywane
takze poprzez odniesienie do muzyki. To kreacyjne oddzialywanie, dokonujace
si¢. na wzor doskonalego rzemieslnika lub artysty”, wyzwala muzyke
w czlowieku. Dlatego bohater wiersza Rycerz (z lutego 1942 roku), mowi
0 swoim zyciu:

Gram. Jestem rycerz — Boga zamyslenie.

Mozliwos¢ tej gry, rozbudzonej przez rezonans tonéw Bozych dziatan,
wynika z wczesniejszego rozpoznania, kim si¢ jest naprawde. Czlowiek
ukazany w wierszu Bohater (ze stycznia 1942) zostaje powolany do ,,skapania

# ,Ciepta muzyka” stanowi takze aur¢ spotkania Marii z aniolem przedstawionego
w wierszu Wybor (z wrze§nia 1943 r.).
¥ Przykladem moze by¢ wiersz Mot (z kwietnia 1942 r.).
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si¢g” w kaskadzie dzwigkow plynacych z nieba, co mialoby doprowadzi¢ do
zjednoczenia nieba z ziemia:

Rece prosto kladac w tgczg tonu

sklepi ziemi¢ z niebem na ksztalt domu.
Bedzie czlowiek w ludziach, zielen w ziemi
nad wiekami trwajgcy ciemnemi.

Odkrycie prawdy o sobie umozliwia takze refleksja nad sensem wlasnego
imienia, ktorag Baczynski utrwalil w wierszu ***[Ty jestes moje imie...]
(z marca 1942 roku). Imi¢ Krzysztof, czyli Christophores (‘niosacy Chrystusa’),
zawiera w sobie potencjal czynnikow umozliwiajacych wewnetrzna przemiang,
sygnalizowang wyostrzeniem stuchu na muzyk¢ Boga, a owocujgca $piewem
duszy - poezja:

Ty jeste§ moje imi¢ i w ksztalcie, i w przyczynie,
i moje diuto lotne.

[...]

I jeste§ mi imi¢ ruchéw i poczynaniem stuchu,
ktory pojmie muzyke, i sposéb,

ktory z lagdu posuchy wzejdzie zywicg-duchem
w todyge glosu.

Celem dazen czlowieka jest bowiem osiggnigcie wewnetrznej doskonaloscei.
W wierszu Swieto$¢ (z listopada 1942) dazenia te zostaja ukazane w me-
taforycznym obrazie wykuwania przez bohatera z ,marmuréw §wiatla”
wodnej strugi, ktora zaczyna rozbrzmiewa¢ na podobiefistwo muzyki or-
ganowej:

Gdze stapng¢ — tetnisz zywg struga
i jak organy S$piewasz,

1 widzg jeszcze we $nie dlugo —
piyngce w tobie drzewa.

Nawigzywanie przez onie$mielonego czlowieka porozumienia z Bogiem
Baczynski opisuje w wierszu *** [Nie wstyd: si¢ tych przelotow..] (z czerwca
1942) jako nieporadne uderzanie pojedycznych dzwigkéw, ktére dosiggajac
nieba staja si¢ muzyka:

Nie wstydz si¢ tych przelotow
peinych plomieni i biatych,
tych dzwigkow a niestalych
takich jak w burzy zioto

One na drzew dotyku,
co stropu sigga¢ zda sig,
sg w cichym majestacie
Bogu - muzyka
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kol

naczynie milowania,
tonie w Bogu stawania,
cztowieku.

Dusza, na zasadzie rezonansu, moze zatem ,rozbrzmiewac” miloscig; ta
milos¢ z kolei, chcac nadal tworczo odnawia¢ $wiat, bedzie szukac innych
bytow, ku ktorym moglaby si¢ zwroci¢. Dlatego pelne zachwytu, milosne
spojrzenie w stron¢ natury i drugiego czlowieka, zawarte w wierszu Milos¢
(z wrzesnia 1942), zostalo metaforycznie ujgte przez Baczynskiego jako
$piewanie:

O nieba plynnych pogéd,
o ptaki, o natchnienia.
Nie wydeptana ziemia,

nie wySpiewane Bogu

te drzewa, te kaskady
iskier, ten oddech nieba,
w ramionach jak w kolebach
zamkniety. Jak cokoly
drzewa z szumem na poly;
serca jak dzbany laski,
takie serca jak gwiazdki,
takie oczu obtoki,

taki lot -~ za wysoki.

Stonce, storice w ramionach
czy twego ciata krysztat
pelen owocow biatych,

gdzie zdroj zielony tryska,
gdzie oczy migkkie w mroku
tak pol mnie, a pol Bogu.

Z kolei w wierszu Do przyjaciela (z kwietnia 1943) wigzy przyjazni miedzy-
ludzkiej, najpetniej odczuwane wtedy, gdy okryte milczeniem, sa — paradok-
salnie — opisywane takze metaforami muzycznymi;

Coz jest wigcej nad gest niewidoczny,
przerzucony jak zelona struna

nad miastami huczgcymi w tunach,

nad stawania si¢, oblok mroczny?
Mostek wiotki, taki §piewny, pomocny.
[..]

Bo si¢ wierzy, ze milczenie to §piewanie,
a jak spiewac, to Bog tak nas §piewem lgczy.
Jesli glosy beda jako dech goracy,

co roztopi dni topory, grob roztuli,
toSmy dobrze, przyjacielu, Boga czuli.
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Harmonijna wi¢z czlowicka z Bogiem, opisywana poprzez odwolanie si¢ do
najstarszej symboliki zwigzanej z muzyka®, staje si¢ szczegblnie pozadana
w sytuacji dziejowego kataklizmu. Dlatego w wierszu Dzielo dla rqk (z maja
1943) Baczynski ukazuje ludzi nadziei jako mediatorow ,rezonujacych™
pomig¢dzy niebem a ziemig:

Kiedy si¢ krwawym szwem zszywaly dzieje,
cho¢ ziemia byla jak ja§minoéw pek,
blogostawieni byli ci — nadzejg

lgczacy z niebem ton — zrodlany dzwigk.

Metafora $piewu jako dzialania Bozego dokonujacego si¢ poprzez milosc
zostala wykorzystana po raz ostatni przez Baczynskiego w wierszu Sen
(z grudnia 1943):

[...] Spiew ulatal.

By! lo gios Boga. Rybak u powieki

poczul krysztal milodci. Zbudzil si¢ na todzi

i wielki shup ognisty w oczach — wiatr mu chlodzit.
I zapragnat znow Boga - i stal si¢ czlowiekiem.

Jedyng droga do pelni czlowieczenstwa jest zatem wedlug Baczynskiego
duchowe odrodzenie poprzez Boza milo§¢. Odniesienia muzyczne staly
si¢ wigc w jego utworach takze znakiem procesu odradzania czlowieka
przez Boga.

* %k ¥

Topika i metaforyka muzyczna zostala w zwigzku z motywami ziemi
i nieba oraz czlowieka i Boga podporzadkowana koncepcji rezonansu — wzaje-
mnego oddzialywania i przenikania si¢ elementow duchowych w $wiecie.

Muzyczny rezonans, stanowiacy wariant zasady odbicia funkcjonujacej
w $wiecie poetyckim Baczynskiego, realizuje si¢ w przestrzeni §wiata — po-
migdzy niebem a ziemig — oraz w relacjach migdzyosobowych — miedzy
Bogiem a czlowiekiem oraz migdzy ludzmi. Muzyka w tych zobrazowaniach
przyjmuje rézne znaczenia symboliczne. Brzmienie pierwotnej harmonii sfer

* Muzyka jest symbolem harmonii wywiedzionej z pierwotnego Chaosu oraz harmonii
sfer niebieskich (zob. W. Kopalinski, Slownik symboli, s. 241). Nawigzanie do archaicznej,
mitycznej wizji poczatku $wiata (rodzacego si¢ z erotycznego zwigzku nieba — Uranosa i ziemi
— Gai) zawiera wiersz Ugory (z maja 1942 r.). Obraz zawarty w tym utworze jest jednak
reinterpretacja mitu; ziemia (ugor) jest pierwiastkiem meskim i oczekuje na erolyczne zespolenie
z cialem kobiecym, opisywanym metaforg liry. Ich zwigzek symbolizuje uduchowienie ugoru-
-ludzkosci przez niebiariskg milo§¢: ,,[...] i jeno mi dane / male cialo kobiece, a w nim dusza
ptaka, / ktéra wyrasta na mnie lirg [...]".
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niebieskich podlega deformacjom na skutek uobecniania si¢ na ziemi zla;
symptomami destrukcji dokonujacej si¢ na ziemi staja si¢ takze negatywne
uczucia — zarébwno te motywowane subiektywnymi, osobistymi do§wiad-
czeniami bohatera lirycznego, jak i wynikajace z okolicznoéci zewnetrznych.
Natomiast nie zmieniony co do istoty ton nieba, wkraczajacy w rzeczywisto§é
ziemi poprzez Boza misj¢ dosi¢gajaca czlowieka, oznacza zbawiajaca $wiat
Milos¢ — ,,wiez doskonalosci”.

Jerzy Wisniewski

DIE MUSIKRESONANZ IN DER WELT
VON MANCHEN FUNKTIONEN DER MUSIKBEZIEHUNGEN IN DEN GEDICHTEN
VON KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI

(Zusammenfassung)

Die Musikresonanz, die eine in der dichterischen Welt funktionierende Variante der Regel
der Wiederspiegelung in der dichterischen Welt von Krzysztof K. Baczynski wird, wird im
Weltraum verwirklicht — zwischen dem Himmel und der Erde und in den Personenbeziehungen
— zwischen Gott und dem Menschen und auch zwischen den Leuten. Die Musik in der
Darstellung nimmt verscheidene symbolische Bedeutungen ein. Der Klang der Urharmonie in
der Himmelsphire wird infolge des Bdosen auf der Erde deformiert. Die Symptome der
Zerstorung auf der Erde werden auch negative Gefiihle, sowohl die motivierten von subjektiven,
personlichen Erfahrungen des Helden als auch die, die aus inneren Umstinden erfolgen. Der
unverinderte Klang des Himmels zieht in Wirklichkeit der Erde durch die den Menschen
erreichende Gottessendung ein und bedeutet eine Welt erretende Liebe.

7 Por. Kol 3, 14.



