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Abstrakt. W Polsce telesagi sa najpopularniejszymi programami, ktore skupiaja uwage mi-
lionow widzow. Niniejszy artykul analizuje wybrane seriale telewizyjne emitowane w latach 1990—
2013. Publikacja stanowi omowienie wynikow ilosciowej analizy zawartosci telesag oraz podejscia
dyskursywno-historycznego. Celem artykutu jest ukazanie sposobu konstruowania serialowego dys-
kursu dotyczacego meskosci i rodziny oraz zmiany w jego obszarze na przestrzeni czasu. Zostang
przedstawione dwa gtéwne dyskursy na temat meskosci — tradycyjny i nowoczesny. Analiza obj¢ta
obszary problemowe zwigzane z wykonywaniem obowigzkow domowych i opieka nad dzieckiem.
Tekst poswiecony jest takze nowym wizerunkom mezczyzn: samotnemu ojcu, opickunowi dziecka,
partnerowi kobiety, ojcu homoseksualnemu czy niankowi.

Stowa kluczowe: meskos$¢, rodzina, pte¢ spoteczno-kulturowa, dyskurs, telesaga.

1. Wprowadzenie

Telesagi, okreslane réwniez mianem telenowel lub oper mydlanych, sa
najpopularniejszymi programami telewizyjnymi w naszym kraju. Uwazam, ze
zaproponowany przez Alicje Kisielewska termin ,,telesaga” w odniesieniu do
polskich wieloodcinkowych seriali telewizyjnych z poczatku obecnego stule-
cia, przedstawiajgcych dzieje rodziny lub bohaterow, jest okresleniem bardziej
adekwatnym niz ,,opera mydlana”, a juz na pewno lepszym niz niepoprawnie
stosowany termin ,.telenowela”. Mozna powiedzieé, ze soap opera jest gatun-
kiem globalnym, zajmujacym kluczowe miejsce w programach telewizyjnych
wielu stacji §wiata (Allen 1995: 2). Nalezy jednak pamietac o tym, ze nie ma
jednego modelu oper mydlanych, poniewaz przy ich tworzeniu i realizacji sig-
ga si¢ do wzorcow pochodzacych z konkretnych kultur i chociaz ich schematy
formalne sg podobne, to wypehia si¢ je zawsze lokalnymi tresciami (Kisie-
lewska 2009:9).
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Polska telesaga ma zdecydowanie wiecej cech formalnych upodobniajacych
ja do opery mydlanej niz telenoweli. Telenowela to gatunek charakterystyczny
dla Ameryki Lacinskiej. Klasyczne telenowele licza okoto 120 odcinkéw i sa
emitowane przez 8—9 miesigcy. W telenoweli pojawia si¢ watek gtdéwny, najcze-
$ciej historia mitosna, ktora konsekwentnie zmierza do zakonczenia — najczesciej
malzefistwa dwojga gtéwnych bohaterow. Oper¢ mydlang charakteryzuje za$
brak watku gléwnego, a fabuta, zamiast przej$¢ w tradycyjny final rozwigzujacy
wszystkie konflikty, czgsto po prostu urywa si¢ in medias res. W operach mydla-
nych wystepuje kilkanascie gtéwnych postaci, a wigc o wiele wiecej niz w kla-
sycznej telenoweli. Tak duza liczba protagonistow jest niezbedna do wykreowa-
nia duzej liczby watkoéw serialowych, stworzenia — jak to ujmuje Jeremy Butler
— ,,sieci narracyjnej” (narrative web), w ktorej jedni bohaterowie sg powigzani
z innymi (Butler 2007: 41)!. Akcja opery mydlanej moze si¢ ciggna¢ teoretycz-
nie w nieskonczonos¢ (najczesciej emisja zostaje zawieszona, gdy serial znaczaco
traci popularno$¢). W serialu typu soap opera kazda z historii moze sta¢ si¢ naj-
wazniejsza, a postacie przechodza — czgséciej niz w telenowelach — ewolucj¢ cha-
rakterologiczng, co powoduje, ze niektdre z nich trudno jednoznacznie okresli¢
mianem ,,dobrych” lub ,,ztych” (zob. Arcimowicz 2013a: 106-114; Cantor,
Pingree 1997: 116-124; Halawa 2003: 21; Nowicki 2000: 27-30; 2006:
38-45; Wyzlic 2007: 33).

Uwazam, ze seriale Barwy szczescia, Klan, M jak mitos¢, Na dobre i na zle,
Na Wspolnej, Plebania, Samo zZycie, W labiryncie maja wiele cech charaktery-
stycznych dla opery mydlanej, ale nie sa kopiami poétnocnoamerykanskiego pier-
wowzoru. Na podstawie wlasnych obserwacji oraz analizy gatunkowej dokonanej
przez Alicje Kisielewska chciatbym zaprezentowa¢ najwazniejsze cechy telesagi.
Przyjmuje, Ze ,,polska telesaga” to wieloodcinkowy serial fabularny przeznaczo-
ny do rozpowszechniania w telewizji i nadawany regularnie w okre§lonych po-
rach. Telesagi posiadaja zestaw cech formalnych, takich jak: (1) osadzenie fabuty
w polskich realiach spoteczno-kulturowych; (2) brak narracyjnego zamkniecia
(teoretycznie moga trwa¢ w nieskonczonosc); (3) wielos¢ watkow i duza liczba
protagonistow; (4) brak wyrazistego watku gtownego — rozgrywa si¢ tu wiele
historii réwnolegtych (,,rownorzednych”); (5) zogniskowanie watkow na zy-
ciu rodzinnym, relacjach interpersonalnych oraz problemach dnia codzienne-
go; (6) oparcie scen na dialogu; (7) sceny realizowane zwykle w przestrzeniach
zamknietych; (8) dlugos¢ odcinka od 20 do 50 minut; (9) zakonczenie odcinka

! Sposrod analizowanych przeze mnie produkcji najbardziej zblizony do telenoweli jest serial
W labiryncie, gtdwnie z uwagi na fakt, ze liczy 120 odcinkéw. Jednak zdecydowana wigkszo$¢
cech formalnych tego serialu pozwala na zaliczenie go do gatunku ,.telesaga” — mam na mysli brak
watku gltéwnego (wiele historii réwnolegtych), osadzenie fabuty w polskich realiach spoteczno-
kulturowych, emisja premierowych odcinkéw przez kilka lat. Specyfika wielu polskich seriali polega
na tym, ze nie sg one gatunkowo ,,czyste” (jesli w ogole dzi$ jeszcze mozna mowic o czystosci
gatunkowej).
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czesto w najbardziej emocjonujacym momencie (cliffhanger); (10) w przypadku
polskich telesag rzadkie odniesienia do wydarzen politycznych czy wspieranie
konkretnych partii, co nie pocigga jednak za sobg neutralnos$ci swiatopogladowe;j
i ideologicznej (zob. Arcimowicz 2013a; Kisielewska 2009).

W kontekscie podjetego przeze mnie tematu® wazny jest nie tylko duzy za-
sieg spoleczny seriali, lecz takze sita ich oddzialywania. Ogladanie telesag spra-
wia wielu widzom przyjemno$¢ i dostarcza sporej dawki wrazen, a dla pokaz-
nej liczby odbiorcow seriale telewizyjne sg rowniez istotnym zroédlem wiedzy
o $§wiecie, problemach spolecznych i relacjach rodzinnych. Czg$¢ widzoéw uwaza,
ze seriale ucza, w jaki sposdb rozwigzywac¢ konflikty rodzinne i ze jest w nich
zawarta prawda o zyciu (Laciak 2007: 116; 2013: 253-377; Halawa 2006:
116-151). Michael Kimmel, autorytet w dziedzinie studidow nad mezczyznami
(men's studies), pisze: ,,Jesli meskos¢ jest konstruowana spotecznie, jeden z pod-
stawowych elementow tej konstrukcji stanowi przedstawianie meskosci w me-
diach” (Kimmel 1992: XI-XII). Ponadto, jak podkreslaja analitycy przeka-
zow medialnych, seriale telewizyjne sa no$nikami ideologii (Hobson 2003: 1;
Fiske 1987:37-47).

2. Zalozenia teoretyczno-metodologiczne badan

Mozna powiedzie¢, ze obecnie w Polsce, podobnie jak w innych krajach na-
lezacych do kregu kultury Zachodu, istniejg dwa konkurujace ze sobg paradygmaty
meskosci. Tradycyjny paradygmat ujmuje meskos¢ jako dominacje i specjalizacje
w okreslonych dziedzinach. Opiera si¢ na dualizmie rol piciowych, asymetrycz-
nosci cech meskich i kobiecych. Wymaga od mezczyzny podporzadkowywania
sobie innych mgzczyzn, kobiet i dzieci. Oznacza przymus thumienia uczué i emo-
cji’. Nowy paradygmat meskosci akcentuje rowno$¢ oraz partnerstwo mezczyzn
i kobiet, uznajac te warto$ci za fundamentalne w tworzeniu nowego tadu spotecz-
nego. Zawiera koncepcje androgynicznosci i samorealizacji, rozumiane jako da-
zenie do pehi cztowieczenstwa. Nowy paradygmat pozwala m¢zczyznie na eks-
ponowanie zaréwno cech meskich, jak i kobiecych. Jego dewiza zyciowg staje sie

2 W artykule wykorzystalem wyniki moich badan zamieszczonych w ksiazce Dyskursy o pici
i rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali obyczajowych najpopularniejszych na poczqtku
XXT wieku (Arcimowicz 2013a), a takze zawarte w niepublikowanym raporcie zatytulowanym
Rodziny z wyboru w polskich filmach oraz telesadze ,, Barwy Szczescia” (Arcimowicz 2013b).
Raport zostal sporzadzony w ramach projektu ,,Rodziny z wyboru w Polsce” realizowanego
w Instytucie Psychologii Polskiej Akademii Nauk pod kierunkiem dr hab. Joanny Mizielinskiej
(projekt finansowany ze $rodkéw budzetowych na nauke¢ w latach 2013-2015 w ramach grantu
,ldeas Plus”).

3 Tradycyjny paradygmat meskosci w duzym stopniu pokrywa si¢ z wersja meskosci hege-
monicznej opisang przez australijska socjolozke Raewyn Connell (1995: 71-86).
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wspoltdziatanie, a nie dominacja, jest on partnerem dla kobiet i dzieci. Nowa wer-
sja meskosci — w przeciwienstwie do paradygmatu tradycyjnego — nie uposledza
innych niz heteroseksualna tozsamosci seksualnych (zob. Arcimowicz 2003:
25-27). Patriarchalna wizja i nowoczesna wizja meskosci toczg walke o nadanie
danej wersji statusu ,,prawdy”. Jednak w rzeczywistosci niewielu me¢zczyzn re-
alizuje w swoim zyciu wszystkie nakazy zawarte w imperatywie patriarchalnym.
Stosunkowo niewielka grupe stanowia mezczyzni opowiadajacy sie za wszystki-
mi postulatami nowoczesnej wizji meskosci. Zdecydowana wigkszo$¢ mezczyzn
we wspotczesnych spoleczenstwach Zachodu realizuje w swoim zyciu warto$ci
1 wzory zachowan stanowiace kontaminacj¢ elementdéw pochodzacych z patriar-
chalnej i nowoczesnej wersji meskosci?, przy czym nasilenie cech tradycyjnych
i charakterystycznych dla nowego modelu moze by¢ rézne — z przewaga jednej
badz drugiej opcji (zob. Arcimowicz 2013a: 173-179; Chmura-Rutkow-
ska, Ostrouch 2007: 277-286; Species. Praktyczny przewodnik... 2008). Taka
sytuacje obserwujemy rowniez w polskich telesagach, ktore przedstawiaja rdzne
wizerunki m¢zezyzn 1 w pewnym zakresie odzwierciedlajg realia spoteczno-kul-
turowe.

Analizie poddatem pig¢, majacych najwicksza ogladalnos¢, seriali telewizji
publicznej (M jak mitos¢, Barwy szczescia, Na dobre i na zte, Klan oraz Pleba-
nia), a takze dwa stacji komercyjnych (Na Wspélnej 1 Samo zZycie). Podstawe ba-
dan ilo§ciowych stanowit materiat audiowizualny zawierajacy 890 premierowych
odcinkow wyemitowanych w 2010 r. Dodatkowo, celem poréwnania, przeana-
lizowalem odcinki pierwszej polskiej telesagi W labiryncie nadawane w 1990 r.
oraz serial M jak mitosé emitowany w 2000 i 2001 r.> W badaniach jakosciowych
uwzglednitem okoto 2000 odcinkéw telesag emitowanych w latach 90. XX w.
oraz w pierwszej i drugiej dekadzie obecnego stulecia.

W analizie telesag wykorzystalem zalozenia teoretyczne i metodologiczne
krytycznej analizy dyskursu (critical discourse analysis — dalej KAD). Pojecie
dyskursu jest réznie rozumiane w literaturze przedmiotu, ale najczesciej pisze
si¢ o dyskursie jako o zdarzeniu komunikacyjnym, jezyku w uzyciu, czgsto, jak
to czynig przedstawiciele KAD, przy operacjonalizacji terminu ,,dyskurs” akcen-
tuje si¢ rowniez znaczenie kontekstu (Wodak 2011: 11-28; Dijk 2001: 9-32;
Nijakowski 2008: 113).

4 Nalezy tez zdawa¢ sobie sprawg, ze podobne zjawisko wystepuje na poziomie makro, tzn.
ze rozne spoteczenstwa odznaczajg si¢ réznym stopniem patriarchalnosci (zob. Malinowska
2002; Walby 1990).

5 Probg stanowito 117 odcinkow seriali wylosowanych warstwowo. Dane telemetryczne AGB
Polska wskazuja, iz $rednia ogladalnos$¢ telesag we wrzesniu, pazdzierniku i listopadzie 2009 r.
wynosita od 2,7 mln widzow (Samo zycie) do ponad 8 min (M jak mitos¢). Warto jednak zauwazy¢,
ze wedhug badan TNS OBOP niektore odcinki seriali, takich jak M jak mitosé, Na dobre i na zte
i Klan, gromadzily ponad 10 mln odbiorcow. Rekordowa ogladalno$¢ miatl serial W labiryncie,
ktorego publiczno$¢ we wrzesniu 1990 r. liczyta okoto 14 mln widzéw (zob. Buchalska 1990;
Ratuszniak 2009; Oglgdalnosé... 2009).
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Nalezy podkresli¢, ze teoretycy KAD uwazaja, iz dyskursy nie przedstawiaja
Swiata, jakim jest, ale majg charakter projektujacy, zawieraja element wyobrazeniowy.
Wzajemne oddziatywanie mi¢dzy spoteczenstwem (kontekstem) a dyskursem (tek-
stem w kontekscie) jest jednym z kluczowych zatozen KAD. W ramach KAD funk-
cjonuje wige dialektyczna koncepcja dyskursu, w ktorej przyjmuje sig, ze dyskurs nie
podlega jedynie spoteczno-kulturowemu uksztattowaniu, lecz odgrywa réwniez role
w formowaniu (utrwalaniu lub przeksztatcaniu) owego kontekstu (Wodak, Meyer
2009: 5-6; Fairclough 2003: 124; Starego 2011: 28-29).

Obecnie jedng z najwazniejszych szkot KAD tworza naukowcy, ktorzy pra-
cuja lub pracowali w Universitit Wien z Ruth Wodak i Martinem Reisiglem na
czele®. Przeprowadzona przeze mnie analiza nawigzuje do postulatow metodo-
logicznych formutowanych przez przedstawicieli podejscia dyskursywno-histo-
rycznego (discourse-historical approach — dalej DHA). Omawiane tu podejscie
metodologiczne pozostaje wierne ogolnym zatozeniom krytycznej analizy dys-
kursu w ramach szeroko pojetej teorii krytycznej (Reisigl, Wodak 2009:
87-121; Wodak 2008: 188—189)’.

Badania prowadzone z wykorzystaniem DHA polegaja na wykazaniu, jakimi
strategiami dyskursywnymi postuzyli si¢ autorzy tekstow kultury. Pojecie ,,stra-
tegii” wedlug Wodak oznacza systematycznie powtarzajace si¢ sposoby uzycia
jezyka, jest to ,,zwykle mniej lub bardziej $cisle okreslony czy Swiadomie przyje-
ty, program dziatan (w tym i dziatan dyskursywnych) zmierzajacy do osiagniecia
konkretnych spotecznych, politycznych, psychologicznych lub jezykowych ce-
low” (Wodak 2008: 195). Mozna wyodrebni¢ trzy zasadnicze rodzaje strategii.
Strategie nazywania dotycza okreslania 0sob i sposobu mowienia o nich w wy-
miarze jezykowym, ich celem jest tworzenie grupy wiasnej i grupy obcej. Stra-
tegie orzekania (predykacji) polegaja na kategoryzowaniu aktoréw spotecznych,
tzn. ich reprezentacji poprzez przypisywanie im okreslonej tozsamosci, pewnych
funkcji i formutowaniu ocen odnoszacych si¢ do tych kategorii. Ta strategia moze
laczy¢ sie z uprzedzeniami i stereotypami spolecznymi. Strategie argumentacyjne
stuza uzasadnieniu pozytywnych albo negatywnych orzeczen (Reisigl 2010:
27-61). Jednym z kluczowych elementow owych strategii sa toposy. Manfred
Kienpointner sadzi, ze toposy mozna rozumie¢ jako elementy argumentacji, ktore
pelnig role regut wnioskowania. Wigza one argument lub argumenty z koncowym
twierdzeniem (Kienpointner 1992: 194, cyt. za Reisigl 2010: 50). Topos

¢ Obecnie Ruth Wodak jest profesorkg w Lancaster University.

7 Trzeba doda¢, ze niektorzy badacze, np. Teun van Dijk, podkre$laja, ze cechg analizy
dyskursu jest metodologiczne nieskrgpowanie, mozliwos¢ indywidualnego doboru srodkéw analizy
w zaleznos$ci od tematu i materialu badawczego. Lilie Chouliaraki i Norman Fairclough uwazaja,
iz metody analizy dyskursu powinny pozosta¢ ptynne i niedookreslone, poniewaz skonstruowanie
sztywnych ram metodologicznych ,,mogloby narazi¢ na szwank rozwijanie zdolnosci krytycznej
analizy dyskursu” (Chouliariaki, Fairclough 1999: 17; cyt. za: Biskupska 2012:
248).
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jest najwazniejsza kategoria pomocniczg w dyskursywno-historycznej analizie
dyskursu, majaca na celu uchwycenie najistotniejszych struktur argumentacyj-
nych w analizowanych tekstach kultury. Natalia Krzyzanowska w nawigzaniu do
przemyslen Marka Krzyzanowskiego (2010) pisze: ,,Toposy rozumiane sg
w DHA jako pewne »naglowki« (ang. headlines), ktore pozwalaja podsumowac
dyskursywnie konstruowane argumenty, do wyrazania ktorych uzywa si¢ roznych
elementow w zawartosci tekstu” (Krzyzanowska 2012: 212).

Podstawowym celem moich badan byto zrekonstruowanie oraz przeanali-
zowanie obrazu meskosci 1 relacji rodzinnych w dyskursie serialowym w latach
1990-2013. Zmierzatem do udzielenia odpowiedzi na trzy kluczowe pytania:

1. Jakie strategie nazywania, orzekania oraz argumentacyjne wystepuja
w dyskursie serialowym dotyczacym meskosci i relacji rodzinnych?

2. W jaki sposob dyskurs serialowy na temat meskosci i relacji rodzinnych
zmienit si¢ w latach 1990-2013?

3. Jakie modele rodziny sg propagowane, a jakie spychane na drugi plan lub
pomijane w telesagach?

Z uwagi na ograniczone ramy artykutu przedstawiam jedynie strategie naj-
wazniejsze i/albo najczgsciej pojawiajace si¢. Szczegdlng uwage poswigcam
toposom, poniewaz sa one najbardziej interesujgcym i znaczacym elementem
strategii argumentacyjnych®. Trzeba rowniez nadmienié, ze kategorie meskoSci
1 kobiecosci sg konstruowane w relacji do siebie — zdefiniowanie jednej z nich
wplywa na definicj¢ drugiej (por. Kimmel 1987: 9-24). Dlatego w niniejszej
pracy wszedzie, gdzie jest to konieczne, pisze takze o kobietach.

3. Wyniki iloSciowej analizy zawartosci telesag

Zanim przejde do analizy dyskursu, chciatbym zaprezentowaé wyniki ilo-
Sciowej analizy zawartosci seriali, ktére beda stanowi¢ punkt odniesienia dla dal-
szych rozwazan.

Telesaga W labiryncie (1990 r.) przedstawia protagonistow zyjacych w mat-
zenstwie. Podobnie jest w pierwszych odcinkach serialu M jak mitos¢ (1ata 2000—
2001). Bardziej zroznicowane byly w obu serialach rodziny® tworzone przez

8 Ograniczone ramy artykulu uniemozliwiajg szczegdétowe zbadanie interesujacego zagadnie-
nia ,,intertekstualnosci”, ktora dotyczy powiazania konkretnych tekstow kultury z innymi teksta-
mi, pochodzacymi zaréwno z przesztosci, jak i terazniejszosci (zob. Wodak, Krzyzanowski
2011: 315-316).

® Dla potrzeb analizy statystycznej przyjatem, iz rodzina to jakiekolwiek potaczenie
dwu lub wigcej 0sob, ztaczonych wigzami wynikajacymi z umowy wzajemnej, z urodzenia lub
adopcji, zamieszkujacych wspdlne gospodarstwo domowe (domostwo), ktore razem przyjmuja
odpowiedzialnos¢ za: 1) opieke nad cztonkami grupy; 2) dostarczanie i/lub dystrybucje $rodkow
finansowych i dobr oraz §wiadczenie ustug w gospodarstwie domowym (np. gotowanie, sprzatanie
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postacie drugoplanowe, ale tylko w ograniczonym zakresie. Mozna powiedzie¢,
iz w wiekszym wymiarze roznorodne konstelacje rodzinne zaczely si¢ pojawiaé
w telesagach w potowie pierwszej dekady XXI w. W trakcie analizowania ma-
terialu audiowizualnego nagranego w 2010 r. zidentyfikowalem 324 mezczyzn
i 312 kobiet oraz 115 rodzin (zob. tab. 1). Serialowe rodziny przypisalem do
dwunastu kategorii, ktore nastgpnie zagregowalem i uzyskalem szes¢ mode-
li: (1) rodzina nuklearna — rodzina dwupokoleniowa sktadajaca si¢ z rodzicéw
(malzonkow lub kohabitantéw) oraz ich dzieci biologicznych i/lub adoptowa-
nych (w przypadku malzenstwa); (2) para bezdzietna — osoby bezdzietne two-
rzace matzenstwo lub trwaly zwiazek nieformalny; (3) rodzina z dzie¢mi poza
gospodarstwem domowym — rodzina oparta na matzenstwie lub zwigzku niefor-
malnym posiadajacym dzieci, ktore utworzyly odrgbne gospodarstwa domowe;
(4) rodzina monoparentalna — oparta na diadzie rodzic — dziecko (lub dzieci);
(5) rodzina wielopokoleniowa — cecha wyrdzniajaca ten model jest wspolne
zamieszkanie w jednym domu co najmniej trzech generacji; (6) inny model
rodziny — w tej kategorii znalazly si¢: rodziny rozszerzone (w gospodarstwie
domowym oprocz rodzicow i dzieci sg tez kuzyni); rodzina krewniacza (w go-
spodarstwie domowym jest kilku krewnych, ale nie sg to malzenstwa lub zwigz-
ki kohabitujace ani relacje rodzicow z dzie¢mi) oraz rodzina homoseksualna.
Najwigcej w polskich telesagach jest rodzin dwupokoleniowych — 43%. Naj-
czesciej sktadajg si¢ one z rodzicoOw zyjacych w matzenstwie i ich dzieci — 88%,
o wiele rzadziej sa to zwiazki kohabitacyjne posiadajace dzieci — 12%. W se-
rialach spory jest tez odsetek par bezdzietnych — 22%. Kolejna pod wzgledem
liczebnosci kategoria obejmuje zyjacych najczesciej w matzenstwie rodzicow,
ktorych dzieci utworzyty odrgbne gospodarstwa domowe — 16%. Ponad 10% to
rodziny monoparentalne (wsrod ktorych przewazajg samotne matki), okoto 6%
stanowia rodziny wielopokoleniowe, sktadajace si¢ najczesciej z trzech genera-
cji, o wiele rzadziej z czterech (zob. Arcimowicz 2013a: 232-233).

Nalezy jednak pamieta¢ o tym, ze nie wszystkie rodziny serialowe sa ekspo-
nowane w tym samym stopniu, bowiem jedne sg tworzone przez protagonistow,
a inne przez postacie drugoplanowe lub epizodyczne. Kiedy przyjrzymy si¢ mo-
delom rodziny w kontekscie ich usytuowania w strukturze telesagi, okazuje sie, ze
wsrdd pierwszoplanowych wzrasta odsetek rodzin nuklearnych (z 43% do 65%)
i wielopokoleniowych (z 6% do 9%), ale jednoczesnie znaczaco spada procen-
towy udzial samotnych rodzicow (z 10% do 3%) i1 par mieszkajacych bez dzieci
(z 37% do 21%)'. We wszystkich analizowanych serialach najwyzszy odsetek
0s0b stanu wolnego odnotowatem wsrod postaci drugoplanowych i epizodycz-
nych — odpowiednio 50% i 59%, natomiast wsrod protagonistek i protagonistow

itd.); 3) socjalizacj¢ dzieci (jesli one sg); 4) zaspokojenie duzej czg$ci potrzeb emocjonalnych
cztonkéw rodziny (i seksualnych nieobjetych zakazem kazirodztwa) (por. Slany 2002: 80).

10" Analizuje facznie pary bezdzietne oraz rodziny z dzie¢mi (najczgsciej dorostymi) przeby-
wajacymi poza gospodarstwem domowym.
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takie postacie wystepuja rzadko — stanowig tylko 16%. Okazuje sig¢, iz wérdd po-
staci drugoplanowych i epizodycznych wigcej niz potowa nie posiada dzieci, ale
w kategorii protagonistek i protagonistow blisko 4/5 ma potomstwo. Zatem moz-
na stwierdzi¢, iz w polskich telesagach, mimo pewnych zmian w przedstawianiu
struktur rodzinnych i pojawienia si¢ wiekszej liczby singielek i singli, nadal naj-
bardziej eksponowane sa postacie zyjace w matzenstwie z dzie¢mi (zob. Arci-
mowicz 2013a: 218-234).

Tabela 1. Model rodziny a usytuowanie rodziny w strukturze serialu [w %]*

Usytuowanie rodziny w strukturze serialu
del rodzi Ogodtem
Model rodziny Pierwszoplanowe | Drugoplanowe Epizod N=115
N=34 N =47 N=34
Nuklearna 64,7 31,9 353 42,6
Para bezdzietna 17,6 17,0 32,4 21,7
Wielopokoleniowa 8,8 43 5,9 6,1
Rodzina z dzie¢mi poza 2.9 234 17.6 157
gospodarstwem domowym
Monoparentalna 2.9 17,0 8,8 10,4
Inny model rodziny 2,9 6,4 0,0 3,5
Ogodtem 100,0 100,0 100,0 100,0

* Zaokraglenie wynikoéw z doktadno$cia do jednego miejsca po przecinku spowodowato, iz
w kolumnie ,,Rodziny pierwszoplanowe” zsumowane wartosci procentowe nieznacznie odbiegaja
od 100%.

Zr6dto: opracowanie wihasne.

Warto rowniez przywota¢ wyniki badan dotyczace podziatu obowiazkow w ro-
dzinie. Ilosciowa analiza zawartosci serialu W labiryncie (1990 r.) wskazuje, ze
protagonistki dominujg wsrod postaci wykonujacych obowiazki domowe, takie jak
gotowanie, sprzatanie, pranie, zmywanie (13 : 1 — K : M), a takze w kategorii
zachowan zwigzanych z opieka nad dzie¢mi (5 : 1 — K : M). W pierwszych od-
cinkach telesagi M jak mitos¢ (lata 2000-2001) dysproporcje dotyczace podziatu
obowiazkéw rodzinnych migdzy ptciami sg duze, ale mniejsze niz w serialu W la-
biryncie — me¢zczyzni blisko pigciokrotnie rzadziej niz kobiety wykonuja prace do-
mowe, a czynno$ci zwigzane z opieka nad dzie¢mi matki podejmujg dwukrotnie
czegsciej niz ojcowie. W telesagach emitowanych w 2010 r. (analizowanych tacznie)
widoczna jest podobna przewaga ilosciowa kobiet w czynnosciach opiekunczych,
jak w serialu M jak milos¢ emitowanym w latach 20002001, natomiast nierowno-
waga w wykonywaniu prac domowych zmniejszyta si¢ (do poziomu 3 : 1 — K : M).
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4. Analiza dyskursu serialowego dotyczacego meskosci
i relacji rodzinnych

W pierwszej telesadze W labiryncie, ktorej akcja rozgrywa si¢ w czasie prze-
obrazen gospodarczych i ustrojowych na przetomie lat 80. i 90. XX w., pierwszo-
planowymi postaciami sg dyrektor instytutu naukowego, docent Adam Racewicz
i kierownik laboratorium, doktor Jan Duraj. Zona Racewicza jest dziennikarka
telewizyjng, natomiast Krystyna Duraj pracuje poczatkowo jako stewardesa
w Polskich Liniach Lotniczych, a pdzniej prowadzi w Warszawie biuro znanego
korespondenta zagranicznego. Adam ma dwoje nastoletnich dzieci, za$ Jan kilku-
letnig corke. Ojcowie bardzo rzadko sg pokazywani podczas opieki nad dzieé¢mi,
a niemal wszystkie obowigzki domowe wykonuja kobiety. W omawianym seria-
lu najwazniejszym elementem strategii dyskursywnych zwigzanym z kategorig
mgeskosci jest topos kariery zawodowej. MezczyZni sg skoncentrowani na sobie
1 na wiasnej karierze, mato interesujg si¢ zyciem rodzinnym. Kiedy pojawia si¢
mozliwos¢ wyjazdu na wielomiesieczne stypendium zagraniczne, bez wahania
przyjmuja propozycje, widzac w tym mozliwo$¢ realizacji planow zawodowych,
a takze sposobno$¢ oderwania si¢ od rodziny. Duraj i Racewicz to mato empatycz-
ni m¢zowie, niedostrzegajacy problemoéw swoich Zon oraz tego, ze sg one prze-
cigzone obowigzkami domowymi i zawodowymi. Jako ilustracje tego problemu
mozna zacytowaé fragment rozmowy miedzy matzonkami:

Jan: Co tak dtugo?

Krystyna [z twarzg wyrazajaca zmegczenie|: Musiatam ugotowaé obiad na jutro, posprzqtac,
pozmywac — ledwo Zyje. A ty, dlugo bedziesz jeszcze czytat?

Jan [z udmiechem na ustach]: 4 co, masz dla mnie jakgs propozycje?

Krystyna: Przeciez widzisz, Ze jestem strasznie zmeczona.

Jan [wyraznie zawiedziony]: No to sobie poczytam™.

Megzczyzna zostal ukazany w tej scenie jako beztrosko oczekujacy w tozku
na zong, poniewaz prawdopodobnie chce z nig uprawia¢ seks. Odnosimy wra-
zenie, ze nie zdaje sobie sprawy, ze jego partnerka jest zmgczona po calym dniu
pracy zawodowej i wykonaniu wielu obowigzkow domowych, w ktorych on nie
uczestniczy.

W pierwszych odcinkach telesagi M jak mifos¢ podziat obowiazkow domo-
wych w najwazniejszych rodzinach tworzonych przez $rednie i mlode pokolenie
bohateréw jest bardziej zrownowazony niz w serialu W labiryncie, a m¢zczyzni
odznaczaja si¢ wicksza empatig i wrazliwos$ciag, niemozliwe jest jednak wskaza-
nie zwigzku, w ktérym przez dluzszy czas me¢zczyzna partycypowaltby na rowni
z kobieta w wykonywaniu prac domowych. Chciatbym si¢ zatrzymac¢ na diuzsza

1 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu W labiryncie, odc. 90, TVP 2.
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chwilg przy rodzinie Zdunskich, ktora jest w poczatkowych odcinakach M jak
mitos¢ jedng z najbardziej eksponowanych.

Krzysztof Zdunski zyje w malzenstwie i ma dwoch synow uczeszcezajacych
do liceum. Najwazniejszym elementem strategii argumentacyjnych wykorzysty-
wanym w konstruowaniu wizerunku ojca nie jest juz topos kariery zawodowej,
jak miato to miejsce w serialu W labiryncie, lecz topos ,,prawdziwej” meskosci,
ktory wskazuje, ze kluczowym zadaniem mgzczyzny jest zabezpieczenie srodkow
finansowych na utrzymanie rodziny. Zdunski otwiera hurtownie¢ i chce osiagnaé
sukces finansowy. Pragnie udowodni¢ sobie i swoim bliskim, ze moze wywiazac
si¢ z roli zywiciela rodziny, dlatego koncentruje si¢ — nalezy dodaé, ze z niezbyt
dobrym skutkiem — na zarabianiu pienigdzy. M¢zczyzna uczestniczy w zyciu ro-
dzinnym, rozmawia z dzie¢mi o ich problemach, ale w niewielkim stopniu poma-
ga swojej zonie w obowigzkach domowych. Kobieta pracuje jako pielegniarka
i po wyczerpujacych dyzurach w szpitalu musi si¢ zaja¢ domem i synami.

Mozna powiedzie¢, ze nowe wizerunki mezczyzn zaczely sie pojawiaé w pol-
skich telesagach dopiero w polowie pierwszej dekady XXI w. — mam na mysli
mezczyzne jako wrazliwego partnera kobiety 1 opiekuna dziecka. Termin ,,partner
kobiety” odnosi si¢ do mezczyzny, ktory buduje z kobieta gleboka wiez emocjo-
nalng, a jego celem nie jest zdominowanie kobiety, lecz pomaganie i wspieranie
jej w trudnych chwilach. Taki mezczyzna szanuje aspiracje partnerki, wspolnie
z nig omawia wazne dla funkcjonowania rodziny kwestie, partycypuje w obo-
wigzkach domowych, a takze opiekuje si¢ dzie¢mi (jesli one sa)'?. Partnerskie re-
lacje migdzy kobietg i mezczyzng wystepuja najczesciej w zwigzkach tworzonych
przez mtode pokolenie, cho¢ sa widoczne rowniez wsrdd osoéb w Srednim wieku.
Najbardziej egalitarne sa zwigzki kohabitacyjne, ktore w wielu przypadkach, po
pewnym czasie, sg formalizowane.

W niniejszym artykule chciatbym si¢ skupi¢ na postaci Leszka Jakubow-
skiego z serialu Klan, by na tym przyktadzie zobrazowa¢, w jaki sposob jest
konstruowany telesagowy dyskurs dotyczacy meskosci. Okoto 45-letni mezczy-
zna nawigzuje znajomos¢ z mtodszg o kilka lat Bogna Rozycka-Ruczaj, ktora
ma dziecko z wezesniejszego zwigzku. W wielu odcinkach Klanu emitowanych
w 2010 r. widzimy Leszka jako czulego partnera, ktory stara si¢ wspiera¢ emo-
cjonalnie swoja partnerke oraz pomaga¢ w obowigzkach domowych i zwigzanych
z opieka nad kilkuletnig dziewczynkg. Kiedy kobieta zachodzi w cigze, Leszek
jeszcze bardziej angazuje si¢ w obowiagzki domowe. Po rozwigzaniu mgzczyzna
udaje si¢ na urlop wychowawczy i przez pewien czas funkcjonuje w relacji nazy-
wanej modelem rodziny odwroconej. Kiedy kobieta pyta meza, jak si¢ odnajduje
w nowej roli, m¢zczyzna mowi, ze juz si¢ przyzwyczail, ale uwaza, ze powinien
wroci¢ do pracy.

12 Partnerstwo w rodzinie mozna rozwaza¢ w wielu wymiarach i kontekstach (zob.
Pankowska 2005: 139-148; Arcimowicz 2013a: 364-367).
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Leszek: Wiem, ze jestem tutaj potrzebny [w domu — przyp. K. A.]. Wiesz, ale tak si¢ zastana-
wiam, co tu zrobi¢, zeby podreperowa¢ nasz budzet.

Bogna: Nie jest tak Zle. Moj gabinet [rehabilitacji i fizjoterapii — przyp. K. A.] spokojnie utrzy-
ma calq naszq rodzine.

Leszek: Wiem, ale nie powinno tak by¢. Utrzymanie rodziny to moja rola®.

W rozmowie tej uwidacznia si¢ topos ,,prawdziwej” meskosci, ktory jest
kluczowym elementem strategii argumentacyjnych wykorzystywanych w pol-
skich telesagach'4, faczy si¢ on z toposami okresowosci oraz meskiej wladzy.
Pierwszy z nich sugeruje, ze me¢zczyzna moze by¢ opiekunem dziecka, ale tyl-
ko przez pewien — na ogoét niedtugi — czas. Natomiast drugi topos wskazuje, ze
kluczowe dla funkcjonowania rodziny kwestie powinny by¢ wspdlnie omawiane
przez matzonkow lub kohabitantow, jednak ostateczne stowo nalezy do mezczy-
zny. Opisane strategie s3 wykorzystywane w kreowaniu relacji miedzy Leszkiem
1 Bogng. M¢zczyzna, mimo ze jego zona zarabia wystarczajaco duzo, by utrzymac
rodzing, wraca do pracy w zawodzie informatyka, a dzie¢mi zajmuje si¢ niania.
Podobne watki mozemy odnalez¢ w wielu innych polskich telesagach.

Trzeba podkresli¢, iz najczgséciej mezezyzni wykonujg prace domowe i opie-
kuja sie¢ dzie¢mi w duzym wymiarze na skutek pewnych zdarzen, ktore zmuszaja
ich do podjecia tego typu dzialan — topos szczegolnych okoliczno$ci. Moze to
by¢ np. dodatkowa praca zony lub partnerki (malzenstwo Grazyny i Ryszarda Lu-
biczow — Klan), podjecie przez kobiete dziatalno$ci w fundacji (matzenstwo Zofii
i Kuby Burskiego — Na dobre i na zte), wyjazd zony za granice (zwigzek Malgo-
rzaty i Tomasza Chodakowskiego — M jak mitos¢), okresowe bezrobocie me¢zczy-
zny (zwigzek Marty i Roberta Romanowskiego — Barwy szczescia). Omawiany
topos taczy si¢ ze strategia niedookreslenia (indeterminacji), ktora polega na
przedstawianiu me¢zczyzny w rolach opiekuna dzieci i prowadzacego gospodar-
stwo domowe w niejednoznaczny — zeby nie powiedzie¢ — pokretny sposob. Dys-
kurs serialowy jest konstruowany tak, iz obserwujac ojcéw, nie mamy pewno-
$ci, czy sytuacja, w ktorej przejmuja gros obowigzkow zwigzanych z opiekg nad
dzie¢mi 1 prowadzeniem domu, jest dobra czy niedobra dla dzieci i rodziny. Co
wigcej, czgsto sugeruje sie, iz zaangazowanie kobiety w prace zawodowa przy-
nosi krzywde rodzinie. W polskich telesagach najlepszymi opiekunami matych
dzieci nie sg biologiczni ojcowie, lecz mezczyzni zyjacy w zwigzkach nieformal-
nych, ktérych mozna byloby okresli¢ mianem ojcoéw zastepczych (Micho — Klan,
Kuba Ziober i Mariusz Zurawski — M jak mitosé, Robert Romanowski — Barwy
szczescia).

13 Cyt. ze $ciezki dzwiekowej serialu Klan, odc. 1860, TVP 2.

14 W serialach dosy¢ czgsto mezczyzni, ktorzy maja problem z zapewnieniem bytu materialnego
swojej rodzinie, sa pokazywani jako osoby nieszczg¢$liwe. Ojcowie zarabiajacy zbyt mato, aby ich
rodzina mogta zy¢ na przyzwoitym poziomie, przypisuja sobie wing za taki stan rzeczy i czuja si¢
z tym zle (np. Marek Mostowiak, Piotr Zdunski — M jak mifos¢, Michat Chojnicki, Ryszard Lubicz
— Klan).



32 Krzysztof Arcimowicz

Trzeba zauwazy¢, ze w potowie pierwszej dekady obecnego stulecia w se-
rialach zadomowit si¢ wizerunek samotnego ojca. W wigkszosci przypadkow
mezczyzni zostaja samotnymi ojcami po $mierci zony (Janusz Tracz — Pleba-
nia, Bruno Walicki, Michat Sambor — Na dobre i na zte). Rzadsza jest sytuacja
sprawowania opieki nad dzieckiem przez ojca, gdy zyje matka dziecka; zazwy-
czaj dzieje si¢ tak na skutek porzucenia rodziny przez zon¢ (np. Mariusz Kwarc,
Piotr Rafalski — Klan). Jeden mezczyzna przysposobit dzieci swojej siostry, ktora
zgingta w wypadku samolotowym (Olgierd Zigba — Samo Zycie). Nalezy pod-
kresli¢, ze w wigkszo$ci przypadkoéw samotni ojcowie niezbyt dobrze daja sobie
rade z wychowywaniem dzieci. Mozna tu mowi¢ o topoesie rodziny niepelnej,
ktory dotyczy zarowno samotnych ojcow, jak i matek. Ten element strategii ar-
gumentacyjnych wskazuje, iz brak jednego z rodzicoéw negatywnie odbija si¢ na
rozwoju emocjonalnym i spolecznym dzieci. Topos rodziny niepetnej wigze si¢ ze
strategia orzekania, jaka jest nadanie roli. W telesagach propaguje si¢ rodziny nu-
klearne oparte na matzenstwie (dwuptciowym), przedstawiajac je jako najlepsze
srodowisko wychowawcze dla dziecka.

Piszac o opiekunie dziecka w serialach, nalezy tez zwroci¢ uwage na wizeru-
nek nianka. Na wstepie rozwazan dotyczacych postaci mezczyzn wykonujacych
wynagradzane zajecie opiekuna dzieci (w formie pieni¢znej lub w postaci darmo-
wego lokum i jedzenia), nalezy powiedzie¢, ze bardzo trudno jest zaproponowac
pozbawiong pejoratywnych konotacji nazwe tego zajecia. Ten problem pokazuje,
jak bardzo uplciowiony i jednocze$nie patriarchalny jest jezyk polski w wymiarze
stowotworczym. Termin ,,nianiek” zaczerpnatem z serialu Klan. W 503. odcinku
wyemitowanym w 2001 r. pojawita si¢ posta¢ mtodego mezczyzny pracujacego
jako opiekun matych dzieci. Na okreslenie swojego zajecia uzyt stowa ,,nianiek”.

W M jak mitosé rolg nianka pehit okoto 50-letni mezczyzna Henryk Wojcie-
chowski, opiekujacy si¢ matg corka i kilkunastoletnim synem Marty Mostowiak,
jednej z serialowych protagonistek. Henio pojawil si¢ w serialu w 2007 r., kie-
dy odwiedzit rodzing swojego przyrodniego brata. W ciggu kilku lat obecnosci
w serialu Henio byt wielokrotnie pokazywany w trakcie wykonywania czynnosci
opiekunczych i zwigzanych z prowadzeniem domu. M¢zczyzna dat si¢ poznaé
jako dobry opiekun, lepiej niz matka potrafigcy uspokoi¢ dziewczynke i utozy¢ do
snu. Kiedy dziecko podrasta, odprowadza je do przedszkola i odbiera z placowki,
potrafi takze w interesujacy sposob wypetni¢ dziewczynce czas wolny (por. Ar-
cimowicz 2013a: 383-386).

Podstawowym elementem strategii dyskursywnych wykorzystywanych
w kreowaniu postaci Henia w telesadze M jak mifosc¢ jest topos réznicy, pole-
gajacy na wskazywaniu, ze nie jest on ,,prawdziwym” me¢zczyzng. Ten element
strategii argumentacyjnych dotyczy ,,niemeskich” r6l — nianka i opiekuna gospo-
darstwa domowego, a takze wygladu zewnetrznego. Henio jest niskiego wzrostu
i korpulentny, ma niezadbang fryzure (aktor grajacy te postac, na tle wigkszosci
aktorow grajacych w serialu, wyr6znia si¢ in minus). Ubranie m¢zczyzny trudno
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uzna¢ za szykowne — najczgsciej widzimy go w pogniecionej koszuli i rozpina-
nym niemodnym swetrze. Niezbyt zadbany strdj i wyglad mozna ttumaczy¢ po
czesci tym, ze sprawuje on opieke nad matym dzieckiem i zajmuje si¢ prowa-
dzeniem domu. Nalezy jednak dodac¢, ze seriale czesto przedstawiajg mezczyzn
noszacych eleganckie ubrania zupetnie nieadekwatne do zajec, ktore wykonuja
w danym momencie. Przystojny partner Marty, Andrzej Budzynski, dosy¢ czgsto
pokazywany jest w mieszkaniu i w olbrzymiej wigkszosci przypadkow nosi gar-
nitur oraz koszul¢ z krawatem. Ten kontrast zwigzany z wygladem i strojem obu
mezczyzn podkresla roznice migdzy mezczyzng ,,meskim” i ,,niemeskim”. Anali-
zujac wizerunek Henia, mozna odwota¢ si¢ do przemyslen Ervinga Goffmana
(1979), ktory stwierdzit, iz wiele przekazow medialnych przedstawiajacych mez-
czyzne¢ wykonujgcego kobiece czynnosci, takie jak gotowanie, pranie czy sprza-
tanie, w gruncie rzeczy sugeruje, iz sg to zaj¢cia niezbyt stosowne dla me¢zczyzn,
ze ,,prawdziwy mezczyzna” powinien by¢ przed tego typu pracami chroniony.

Na zakonczenie rozwazan dotyczacych meskosci i rodziny cheiatbym wspo-
mnie¢ o nowym zjawisku w polskich telesagach, jakim jest rodzina gejowska i me¢z-
czyzna homoseksualny w roli ojca. Pod koniec 2008 r. w Barwach szczescia poja-
wili si¢ dwaj bohaterowie homoseksualni. Niespetna 30-letni Wiadek Cieslak oraz
nieco starszy Maciek Kotodziejski sa naukowcami i pracuja na tej samej wyzszej
uczelni. Bardzo waznym momentem w zyciu pary gejowskiej jest pojawienie si¢
dawnej sympatii Wladka, Sabiny Nowak i jej dziesigcioletniego syna Kajtka. Ko-
bieta twierdzi, ze Wtadek jest ojcem chtopca. Me¢zczyzna poczatkowo nie wierzy
stowom Sabiny, ale w koncu kobieta przekonuje go, ze dziecko jest owocem ich
krétkotrwatego romansu.

Postacie Wtadka i Macka sa wyjatkowe na tle innych postaci homoseksu-
alnych w polskich telesagach'. Po pierwsze, me¢zczyzni homoseksualni tworza
staly zwiazek, co jest ewenementem w rodzimych serialach telewizyjnych. Po
drugie, w przeciwienstwie do zdecydowanej wigkszosci nienormatywnych sek-
sualnie bohateréw telesag, sprawiaja wrazenie szczgsliwych. W serialu Barwy
szczeScia zerwano ze stereotypem nieszczgsliwego, nieustannie zmieniajacego
partnerow geja'®. Po trzecie, w serialu poruszono problem coming outu i homofo-
bii. Jednak tworcy serialu nie ustrzegli si¢ powielenia stereotypdw i nie przetamali
wszystkich tabu zwigzanych z homoseksualizmem (por. Arcimowicz 2013a:
409-413)

5 Analiza zebranego materialu audiowizualnego z lat 1990-2013 pozwolita na ziden-
tyfikowanie 16 postaci mezczyzn o nienormatywnej orientacji seksualnej. W telesagach niemal
wszystkie nieheteroseksualne postacie sa w jakim$ stopniu nieszczesliwe. Gtowng przyczyng ich
problemoéw w zyciu osobistym jest nienormatywna orientacja seksualna. Zdecydowana wigkszo$¢
homoseksualistow i 0s6b majacych problem z okresleniem swojej orientacji odznacza si¢
wrazliwos$cia, ale czg¢$¢ z nich to postacie negatywne.

¢ Bohaterowie rozstawali si¢ dwukrotnie. W odcinkach pokazywanych na poczatku
2014 r. Maciek wyprowadza si¢ z domu i zrywa wszelkie kontakty z Wtadkiem. Jednak odcinki
wyemitowane po przerwie wakacyjnej w 2014 r. wskazuja, iz mezczyzni znowu beda razem.
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Kluczowa strategia argumentacyjna wykorzystywang w Barwach szczescia
w odniesieniu do relacji Macka i Wtadka jest topos milosci. Mezczyzni sg ze
soba, poniewaz taczy ich uczucie. Nalezy jednak doda¢, ze szczegolnie w war-
stwie wizualnej kreowania zwiazku gejowskiego daja o sobie zna¢ wplywy dys-
kursu homofobicznego. Mezczyzni witaja si¢ w sposob charakterystyczny dla
znajomych, a nie zakochanych: obejmuja si¢ i1 poklepuja po plecach, kiedy wy-
znaja swoje uczucia, nie catujg si¢ w usta, co najwyzej gladza po dtoni lub moéowia:
»Jest mi z tobg dobrze”. Tematem tabu pozostaje zycie seksualne pary — w se-
rialu nie pojawiaja si¢ zadne informacje dotyczace tej sfery zycia. Mezczyzni
wygrywaja konkurs zorganizowany przez jedna z linii lotniczych i biora §lub na
poktadzie samolotu, ale samej ceremonii $lubnej w telesadze nie pokazano (Ar-
cimowicz 2013b).

W Barwach szczescia wykorzystano supresje. Ta strategia orzekania polega
na pomijaniu pewnych aktoréw spotecznych w dyskursie. Nic nie wiemy o znajo-
mych pary gejowskiej, a przeciez trudno sobie wyobrazi¢, by dwaj mtodzi, sym-
patyczni i inteligentni mezczyzni nie mieli zadnych kolegdéw czy kolezanek. Moz-
na odnies¢ wrazenie, iz Zyja oni jakby na uboczu, w pewnej izolacji od §wiata. Ta
konstatacja dotyczy gltdwnie Macka, ktérego mozna okresli¢ mianem ,,cztowieka
znikad” — w serialu nie pojawiaja si¢ zadne informacje dotyczace jego rodziny
czy przyjaciot. Supresja wigze si¢ z kolejna strategig orzekania, ktorg jest nadanie
roli okreslonym aktorom spotecznym i/lub grupom. Ta strategia dyskursywna ma
w serialu dwie postacie. Po pierwsze, od momentu, kiedy Wtadek dowiaduje sig,
iz jest ojcem Kajtka, eksponuje sie posta¢ Wiadka, jednoczesnie marginalizujac
posta¢ Macka. Po drugie, narracja zmienia si¢ w taki sposob, iz mniej zoriento-
wani w fabule serialu widzowie moga odnie$¢ wrazenie, ze Wtadek tworzy wraz
z matkg chtopca rodzing nuklearng. W serialu dosy¢ czesto prezentuje si¢ Wiad-
ka w roli ojca, jednak unika scen, w ktérych obaj mezczyzni opiekowaliby sie
chlopcem, poniewaz mogloby to stworzy¢ wrazenie, iz chlopiec wychowuje si¢
w rodzinie gejowskiej (Arcimowicz 2013b).

Bardzo wymowna jest czotowka serialu, wprowadzona na poczatku 2012 r.,
w ktorej pojawily si¢ kadry prezentujace Wtadka, Kajtka i Sabing. Warto zwro-
ci¢ uwage na niewerbalne kody zawarte w obrazie. Matka i ojciec trzymajg
dziecko za rece, usmiechajg si¢, co mozna interpretowac jako obraz szczgsliwej
rodziny. W pewnym sensie rodzina homoseksualna tworzona przez parg gejow
przeksztalcila sie w rodzine nuklearng (dwoje rodzicéw biologicznych i dziec-
ko). Relacja homoseksualnych me¢zczyzn zostaje zmarginalizowana, a gej nie-
bedacy ojcem przez dluzszy okres staje si¢ postacia epizodyczng. Nawigzujac
do rozwazan Jacka Kochanowskiego (2008) dotyczacych strategii asymilacji
w portretowaniu homoseksualistow, mozna powiedzie¢, iz celem jest wykaza-
nie, ze osoby homoseksualne nie sa tak bardzo inne, jak mogloby si¢ wydawac,
chodzi zatem o ,,zanegowanie odmienno$ci i wykazanie, ze lesbijki i geje sa
tacy sami jak reszta spoleczenstwa” oraz asymilacj¢ ze spoteczna wigkszoscia.
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5. Refleksje koncowe

Analiza ilosciowa i jakoSciowa najpopularniejszych polskich telesag pozwa-
la stwierdzi¢, iz tylko w pewnym zakresie odzwierciedlaja one rzeczywistos$é
spoteczno-kulturowa. Dyskurs dotyczacy rodziny jest limitowany w tym sensie,
ze w telesagach nie ma ,klasycznych” patchworkow rodzinnych, relacji polia-
morycznych, zwigzkow LAT (Living Apart Together) czy DINKS (Double Inco-
me No Kids)"7. W analizowanych serialach nie wystepuja rodziny transptciowe
i zwigzki lesbijskie. Odsetek zwigzkdéw nieformalnych w telesagach jest wyzszy
niz wskazuja badania dotyczace liczby par kohabitujacych w spoteczenstwie
polskim. Nalezy jednak dodaé, ze zwiazki nieformalne tworzone przez bohater-
ki 1 bohaterow pierwszoplanowych w wigkszos$ci przypadkow sg formalizowane
przez zawarcie $lubu koscielnego. Nadreprezentacja zwigzkow kohabitacyjnych
w polskich telesagach nie jest dzietlem przypadku i ma swoje uzasadnienie. Moz-
na tu méwic o swoistej logice mediow, konwencji gatunkowej, ale takze — a moze
przede wszystkim — o wymiarze czysto komercyjnym. Przedstawianie par koha-
bitujacych stwarza tworcom seriali wicksze mozliwosci scenariuszowe, daje spo-
sobno$¢ kreowania niespodziewanych zwrotow akcji. Rozwod czy zdrada (szcze-
gblnie w przypadku matzenstw protagonistow) oznaczatyby propagowanie zlych
obyczajow i podwazaly obraz rodziny jako jedynego miejsca, gdzie mozna by¢
szcze$liwym, dlatego wygodnym rozwigzaniem jest kohabitacja. W ten sposob
»chroni si¢” dominujacg ideologi¢ zwigzang z katolicyzmem, ale jednoczes$nie
zaspokaja si¢ potrzeby niektorych widzow, znudzonych wolnym tempem akcji
i ogladaniem ustabilizowanych — w wigkszo$ci przypadkow — matzenstw postaci
pierwszoplanowych.

W telesagach dokonuja si¢ przeobrazenia meskosci i1 relacji rodzinnych,
bowiem coraz czgSciej] mezczyzna pokazywany jest w roli opiekuna dziecka,
a podziat obowigzkow domowych w serialowych rodzinach, szczegdlnie tych
tworzonych przez mtode pokolenie, jest bardziej zrownowazony niz 10 czy 20
lat temu. Te zmiany sg pochodng przemian spoteczno-kulturowych. Badania
CBOS-u wskazujg, ze w Polsce migdzy 1994 a 2004 r. znacznie wzrosto popar-
cie dla partnerskiego modelu rodziny z 35% do 56%'3. Trzeba doda¢, ze uznanie
jakiego$ modelu rodziny za najlepszy nie zawsze oznacza, ze taki model jest re-
alizowany w zyciu. Niemniej jednak kierunek zmian, co potwierdzaja rowniez
nowsze badania, raczej nie budzi watpliwosci (zob. Fuszara 2006: 12-17; Si-
korska 2012: 203-206).

7' W telesagach sa obecne bezdzietne matzenstwa i pary kohabitujace, ale brak dzieci nie jest
wynikiem $wiadomej decyzji 0sob tworzacych zwiazek, lecz skutkiem bezptodnosci.

8 'W badaniu model partnerski rodziny byt definiowany jako taki, w ktorym kobiecta
i megzczyzna pracuja zawodowo i w podobnym stopniu partycypuja w obowigzkach domowych
zwiazanych z opieka nad dzie¢mi.
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Mimo ze przemiany relacji rodzinnych w telesagach sa widoczne, to wigk-
sz0$¢ rodzin serialowych nalezy zaliczy¢ do modelu przejsciowego, w ktorym
oboje partnerzy pracujg zawodowo, ale gros obowigzkow zwigzanych z pro-
wadzeniem domu i opieka nad dzie¢mi wykonuje kobieta. Dyskurs serialowy
dotyczacy meskosci i relacji rodzinnych ulegt pewnym przeobrazeniom w la-
tach 1990-2013. W telesadze W labiryncie gtownym komponentem tozsamosci
mezczyzn jest praca zawodowa, a topos kariery zawodowej jest najwazniejszym
elementem strategii dyskursywnych. W po6zniejszych serialach przedstawia si¢
mezezyzn w rolach opiekuna dziecka i czutego partnera kobiety, lecz najbar-
dziej widoczny w dyskursie telesagowym jest topos ,,prawdziwej” meskosci,
ktory wskazuje, iz glownym zadaniem me¢zczyzny jest zabezpieczenie srodkow
finansowych na utrzymanie rodziny. Mozna powiedzie¢, ze w telesagach Scie-
rajg si¢ dwa dyskursy meskosci — tradycyjny i nowoczesny, jednak wickszos¢
kluczowych strategii dyskursywnych dotyczacych mezczyzn i rodziny nadal
pochodzi z tradycyjnej, mozna by rzec patriarchalnej, wizji meskosci 1 relacji
miedzy ptciami.
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Krzysztof Arcimowicz

TRANSFORMATIONS OF MASCULINITY
AND FAMILY RELATIONSHIPS IN POLISH TV SAGAS

Summary. In Poland TV sagas are the most popular programs which focus the attention of
millions of viewers. This paper provides an analysis of selected TV series, broadcast in the period
1990-2013. The article discusses the results of quantitative analysis of the TV sagas as well as the
discourse-historical approach. The objective of the paper is to demonstrate how the TV series dis-
course relating to masculinity and family is constructed and how it has changed. The article presents
two main discourses on masculinity — traditional and modern. The analysis included the problem
areas associated with doing household chores and child caring. The text is also devoted to new imag-
es of men: a single father, a child’s carer, a woman’s partner, a homosexual father and a male nanny.

Keywords: masculinity, family, gender, discourse, TV saga.



