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Sztuki pasyjne po irlandzku, czyli kobiety i $mier¢
u Oskara Wilde’a i Mariny Carr

Jak wiadomo, Oskar Wilde byl anglo-irlandzkim pisarzem stynacym z wy-
jatkowo cigtego dowcipu oraz z komedii, ktore braty na sztych przywary miesz-
kancow Londynu. Nie mniej znane sg fakty z jego biografii wypelnionej skanda-
lami obyczajowymi, a zakonczonej przedwczesng $miercig. Przez wicksza czesé
dwudziestego wieku pisarstwo Wilde’a byto niemalze nieobecne w debatach kry-
tycznych Irlandii i dopiero od kilkunastu lat krytycy powaznie zajeli si¢ analizg
dorobku tego autora w kontekscie jego irlandzkosci.

Natomiast Marina Carr to wspotczesna pisarka z determinacjg torujaca sobie
droge w zdominowanym przez mgzczyzn $wiecie teatru. Najczes$ciej porownuje
si¢ ja do Becketta i Synge’a oraz zwraca uwage na znajdujace si¢ w jej drama-
tach bezposrednie odniesienia do tragedii antycznej. Przylgneto do niej okreslenie
autorki bezkompromisowej (szczegolnie obecne w relacjach recenzentéw). Styli-
stycznie tworczos¢ Carr nawiazuje z jednej strony do teatru absurdu, z drugiej do
tragedii napisanych w naturalistycznej konwencji, nie stronigcych jednak od mito-
logicznych odniesien oraz wprowadzania w $wiat przedstawiony postaci nadprzy-
rodzonych. Sceneria, w ktorej rozgrywaja si¢ te utwory, a takze rozpoznawalne
brzmienie ich dialogdow, dos¢ precyzyjnie sytuujg ich Swiat przedstawiony w re-
jonie Srodkowej Irlandii. Ta do§¢ rozpoznawalna lokalizacja utatwila niektorym
krytykom obrong tezy, méwigcej o tym, iz mamy w tym przypadku do czynienia
z pisarka opisujacg irlandzki narod, a takze Ze jej dramaty sg reprezentacja realiow
zycia w Irlandii albo — jak chce Bruce Stewart — ze stanowig one odegranie ,,histo-
rycznej traumy, ktorej Irlandczycy pozby¢ sie nie potrafig™.

Chociaz nie ulega watpliwosci, iz tworczos¢ Wilde’a i Carr dzieli ogromnie
wiele, 1 chociaz nie mam watpliwosci, iz trudno bytoby migdzy ich tak odmiennymi
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dzietami doszuka¢ si¢ nici wptywu i zaleznosci, to jednak chciatabym zwrocié
uwage na pewne zaskakujace zbieznosci i podobienstwa w pisarstwie tych dwojga
autoréw. Jednym z takich punktow jest bez watpienia intertekstualnos¢ nawigzan
do lokalnego folkloru, legend, klasycznych dziet z kanonu literackiego oraz do
Szekspira, ktore zarowno u Wilde’a, jak i u Carr budujg swoista wielowarstwowa
strukture ich dzieta. I w jednym, i w drugim przypadku autorzy przyznaja si¢
do tych swiadomych zapozyczen, na ktorych osnuwaja swoje zakorzenione w lo-
kalnej mitologii i estetycznych trendach utwory. Jak wiadomo, Wilde ze swoimi
homoseksualnymi sktonnosciami wtasnie w literaturze antycznej i w swoistym
hellenizmie poszukiwat sposobu na uprawomocnienie watkow przedstawiajacych
zwigzki miedzy me¢zczyznami. Jednakze u Wilde’a hellenizm ma jeszcze inne
znaczenie — stanowi widomy znak tego, jak silny wpltyw wywieraty na niego po-
glady matki na tozsamo$¢ narodows Irlandczykow. Ich zasadniczym elementem
byla potrzeba poszukiwania zwigzkoéw 1 podobienstw migdzy irlandzkim folklo-
rem a epicka tradycja bardow i piesniarzy w starozytnej Grecji reprezentowanych
przez homerycka poezj¢. Zwiazki te sg istotne i u Wilde’a, a jego hellenizm podob-
ny jest do tego, ktory znajdziemy takze w rozmaitych eksperymentalnych prze-
tworzeniach u Mariny Carr. Pod koniec dwudziestego wieku trend, ktory nazwac
mozna irlandzkim hellenizmem, zyskat bardzo na znaczeniu i kontynuowany
jest rowniez w pierwszych latach nowego tysigclecia. Wystarczy przypomnie¢, iz
przez ostatnie trzydziesci lat w Irlandii ukazato si¢ ponad trzydziesci przektadow
dziet starozytnej literatury greckie;.

Zarowno tragedie Wilde’a, jak i Carr opowiadajg o kobietach, ktére umie-
rajg w atmosferze skrajnie napietych emocji. Czasami udane teatralne realizacje
moga wydoby¢ z tych tekstéw nieoczekiwane zbieznosci i podobienstwa; bylo tak
chociazby w przypadku Olwen Fouéré, aktorki, ktora najpierw zagrata Salome
w sztuce Wilde’a pod tym samym tytutem (Gate Theatre, 1988), potem wcielita
si¢ w kobiece bohaterki w By the Bog of Cats i The May Carr, a nastepnie wystg-
pita w innej jeszcze sztuce Carr, zatytutowanej Woman and Scarecro w rezyserii
Seliny Cartmell (Peacock Theatre, 2007).

W wymienionych tu dramatach zaréwno Wilde, jak i Carr nie podejmuja
proby konstruowania narracji opowiadajacej o narodzie i kraju. Zamiast tego
znajdziemy u nich wizj¢ jednostkowego poszukiwania speinienia wlasnych po-
trzeb i zaspokojenia zadz, opowies¢ o uczuciach i obsesjach, ktore niejednokrot-
nie prowadzg do $mierci, zajmujacej czesto centralne miejsce w danym utworze.
Punktem wspdlnym, na ktérym mam zamiar oprze¢ mojg analize, jest wlasnie
temat uczu¢. Wigkszos¢ postaci pojawiajacych si¢ w utworach omawianych tu
pisarzy charakteryzuje jakas obsesja, najczesciej jest to obsesyjna mitos¢. Jed-
nakze ich zycie naznaczone jest rowniez cierpieniem i przedwczesng Smiercig.
Chcialabym postawi¢ teze, iz tego rodzaju przedstawienia postaci tragicznych
noszg na sobie slady wielkiego mitu chrzescijanskiej kultury, ktora ukazuje sceny
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cierpienia i Smierci pod postacig przedstawien pasyjnych. W konfrontacji z wia-
snymi zgdzami, $miercig oraz pokusa zdrady i zatamania, postaci te wykazuja
si¢ nadzwyczajng, nadprzyrodzong silg, ktéra pomaga im trwac. Przedstawiajac
te stany, autorzy omawianych utwordw ksztaltujg ich obraz za pomocg wielowar-
stwowych intertekstualnych odwotan do nasyconych symbolikg obrazéw i w ten
sposob nadajg swoim opowiesciom wymiar mityczny.

W dramacie Wilde’a Salome mamy wtasnie do czynienia z precyzyjnie za-
planowanymi nawigzaniami do dawnych tekstow. U Carr pojawia si¢ rowniez
niejednokrotnie podobna glgbia symbolicznych odniesien, o ktorych Olwen Fo-
uéré mowila, ze umozliwiajg one ,,gtadkie przejscie od doswiadczenia prywatnej
tragedii do wymiaru mitycznego™. Carr komentuje t¢ problematyke nastepuja-
co: ,,Smieré to jedynie chwila. To jak wyjécie z blokow startowych do wyscigu.
[...] Fakt, iz umieramy, stanowi najprawdopodobniej jeden z najistotniejszych
faktow w naszej egzystencji. I liczy si¢ wlasnie to, jak Zyjemy i jak umieramy.
Dlatego tak bardzo lubi¢ czytaé biografie. Moéwig nam o tym, jak ludzie przy-
gotowuja sie do Smierci’™. Carr zwraca tu uwagg nie tylko na uniwersalny wy-
miar ludzkiej egzystencji, ale podkresla rowniez, ze Smierci przedstawione w jej
dramatach nie stanowig dla postaci ostatecznego punktu dojscia, a sg po prostu
przeniesieniem si¢ w inng sfere. Ta perspektywa stawia w nowym $wietle inter-
pretacje niektorych jej bohaterek, ktorych losy okresla si¢ zwykle jako niebywale
przygnebiajace. Perspektywa pasyjna, ktora przydaje zdarzeniom ostatecznym
wymiar transcendentalny, tagodzi nieco ten osad.

Ksigzna Padwy, jedna z mniej znanych sztuk Wilde’a, stanowi zapowiedz
bardziej ztozonej formalnie i tresciowo Salome. Ksigzna Padwy to utrzymana
w nastroju melodramatycznym parodia stylu szekspirowskiego wraz z jego bia-
tym wierszem, kochankami i zakrwawionymi sztyletami oraz pocalunkami skta-
danymi na zatrutych wargach. Ksi¢zna Beatrycze to niejako postac prototypowa
w stosunku do Yeatsowskiej Ksieznej Kasi, oddajacej zebrakom ostatni grosz. Jest
mieszankg Julii i Lady Makbet. Pata uczuciem do Guido Ferrentiego, ktory po-
przysiagt, ze zabije Ksigcia w zem$cie za zgtadzenie jego ojca. Guido porzuca
jednak te zbrodniczg misje, poniewaz ,,rolg kobiet jest mitoscia / zbawiaé¢ ludzkie
dusze. A mitujac ja, moja panig, moja Beatrycze / docenia¢ zaczalem szlachetniej-

szg i wznio$lejszg forme zemsty / pozostawiajgc tego nieszczesnika przy zyciu’™.
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Beatrycze, zakochana w Guido oraz pograzona w rozpaczy z powodu wia-
snego polozenia, w ostatniej chwili odstepuje od planu popelnienia samobdjstwa
1w gescie desperacji zabija swojego me¢za, Ksigcia. Guido, ktérego mitos¢ do Be-
atrycze odciggneta od dokonania wlasnej zemsty, odrzuca swg ukochang z powodu
morderstwa, ktorego si¢ dopuscita. Rozwscieczona Beatrycze jego oskarza o za-
bojstwo Ksiecia, a w trakcie procesu Guido bierze na siebie t¢ zbrodnie. W kul-
minacyjnym momencie Beatrycze organizuje mu ucieczk¢ z wiezienia, a sama
wypija przeznaczong dla niego trucizne¢. Guido nie zamierza jednak uciekac i po-
pelnia samobdjstwo, by umrze¢ wraz z ukochana. Rozwoj akeji postepuje dzigki
dynamicznemu watkowi mitosci i winy samej ksi¢znej. Towarzyszg temu dialo-
gi, w ktorych dyskutuje si¢ o wyidealizowanym uczuciu, jakim me¢zczyzna darzy
swoja ukochang i o tym, jak nieoczekiwanie potrafi jg porzuci¢: ,,Czyz nie pamic-
tasz, co méwiles o kochajacej kobiecie / Ze potrafi zmieni¢ mezczyzne w aniota?
/ Kochajacy mezczyzna / zmienia kobiete w meczennice / w imi¢ mitosci zrobimy
i wycierpimy wszystko™. Mito$¢ ksi¢znej ma wymiar podwojnej transgres;ji: do-
puszcza si¢ ona nie tylko morderstwa na swoim me¢zu, ale takze ma odwagg btagac
Guido o to, by ja pokochat. Ten z kolei nie tylko odrzuca te prosby, twierdzac, ze
,wina zabija wszelka mito$¢”’, ale nawet nie chce o nich stysze¢: ,,Nie $miem
spojrze¢ na ciebie / przychodzisz do mnie z tak $miatym zapytaniem™®,

Chociaz sztuka Wilde’a wykorzystuje ograne chwyty — jak chociazby poczu-
cie winy po dokonanym przez ksi¢zng wystepku oraz zmycie tej przewiny przez
$mier¢, autor postuguje si¢ charakterystycznym dla siebie hagiograficznym sty-
lem, w ktorym ,,znak boskiego przebaczenia” staje si¢ jasny i zrozumiaty, kiedy
po rozdzierajacej scenie $mierci, twarz ksigznej jawi si¢ jako ,,marmurowo spo-
kojna™. Didaskalia jednoznacznie wskazuja, ze twarz ksi¢znej wyraza wihasnie
oddziatywanie boskiego przebaczenia, a ostatnie wersy dramatu opisujg mitos¢
jako uczucie potezniejsze niz grzech. Nie ma to nic wspolnego z tradycyjng chrze-
Scijanska interpretacja ofiary, ale ze zwyktym przekonaniem, ze ,,nie grzeszy ten,
kto robi to z mitosci™.

Ksigzna Padwy intryguje najbardziej jako obraz zapowiadajacy juz powsta-
nie postaci Salome. Alan Bird pisat o tej biblijnej postaci, iz ,,byta jedng z gtow-
nych figur francuskiej dekadencji. Owiana zlg legenda ksigzniczka Jerozolimy...
byta postacig potworng, jednoczesnie pigkng i zlowroga, a przy tym w swoim
upartym okrucienstwie nadzwyczaj naiwng”''. Postugujac si¢ charakterystycz-
nym dla swojego pisarstwa symbolistycznym obrazowaniem, ktore pojawia si¢
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takze w niektorych jego opowiadaniach i w Portrecie Doriana Graya, Wilde-
owi w petni udalo si¢ rozwingé popularny motyw literacki w oryginalng sym-
bolistyczng sztuke. Rozbudowal i wzbogacit posta¢ Salome, nadajac jej gtosowi
1 postawie wicksza wage oraz ukazujac ja jako bohaterke powodowang wlasnym
pozadaniem. Innymi stowy, Wilde tak zreinterpretowat mit o cérce Herodiady, iz
Salome wyszta z cienia i stata si¢ centralnym tematem i motorem utworu, a zatem
postacig odznaczajacg si¢ silng osobowoscia i uporem. Takie ukazanie Salome to
istotne odejscie od tradycyjnych i popularnych, zwykle jawnie mizoginicznych,
przedstawien jej losow. W swoim ujeciu Wilde odchodzi od ukazania nienawisci,
jaka Herodiada darzy Jana Chrzciciela. Zamiast tego opowiada histori¢ Salome,
ktora poddaje si¢ wlasnym popedom i nie oglada na zdanie rodzicow. Jak pod-
kresla Nancy Thuleen, Salome ,,zaciera granice miedzy stworcg a stworzeniem,
migdzy formg a tresciag, migdzy obrazem a stowem. [...] Moc jej stow, za pomoca
ktorych potrafi zbudowac obraz ciata Jokanaana, to tylko jeden z przyktadow sity
jej osobowosci i charakteru'?.

U Wilde’a Salome pozostaje nieosiggalnym obiektem pozadania, symbolicz-
nie zrbwnanym z ksi¢zycem. Jednoczesnie sama okazuje si¢ postacia, ktorej poza-
danie pozera wszystko na swojej drodze. Obrazy tego mitosnego uczucia obecne
sa w wielu miejscach dramatu, a najczesciej ujete zostajg w system spojrzen, tak
iz ustanawia si¢ w tym uktadzie zalezno$¢ pan — niewolnik, czyli patrzacy — ob-
serwowany. Wspomina si¢ przy okazji tej sztuki réwniez o Herodzie, bedgcym
naturalnym protagonistg catej opowiesci, ktdrego pozadanie daje si¢ odczu¢ od
poczatku do konca utworu. Jednakze tylko nieznoszace sprzeciwu zadania Salome
siggaja poza to, co widoczne. Pragnie ona bowiem nie tylko patrze¢ na Jokanaana,
chce réwniez pocalowaé obiekt swojego pozadania. A co wigcej, domaga sig, by
jej spojrzenie spotkato si¢ z odpowiedzia: ,,Gdyby$ byt na mnie spojrzat, to by$
pokochal mnie. Wiem, Ze by$ mnie pokochat; a tajemnica mitosci jest znacznie
wicksza niz $§mierci. Tylko mito$¢ jest wazna™".

W prezentacji uczu¢, jakimi u Wilde’a Salome obdarza Jokanaana, jest mie-
szanka pelnej pozadania gotowosci do prokreacji i zepsucia, a wigc polaczenie zy-
cia i $mierci. Zadne z tych poje¢ nie wystepuje w pojedynke, a zarzaca sie w glo-
wie Salome tesknota za jego cialem osigga catkowite spetnienie dopiero w chwili
$mierci proroka. Lek przed takim spetnieniem i przed $miercig nurtuje Heroda,
0 czym zreszta sam wspomina, ale Salome nie jest w stanie postuchac jego stow.
Jej pozadanie tamie wszelkie tabu, a konsekwencja i nieustepliwo$¢ w dazeniu do
zaspokojenia nie znaja granic. Chociaz zachowanie Salome to nie jedyny znak, iz
pod panowaniem Heroda normy i zasady zostaja ztamane, wtasnie jej postgpowanie

12 N. Thuleen, Salome: A Wildean Symbolist Drama, http://www.nthuleen.com/papers/947paper.
html [dostep: 15.03.2012].
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Wydawniczy, Warszawa 2003, s. 94.
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wywoluje u niego na tyle duzy strach, iz zaczyna pragna¢ jej $mierci. Pomimo
iz przed wydaniem wyroku na Salome Herod nakazuje straznikom, by ,,zakryli
ksiezyc i gwiazdy”, w efekcie okazuje sie on stabym wiladca, poniewaz w ostat-
nich chwilach swojego zycia Salome skapana jest wlasnie w $wietle ksi¢zyca.
W koncowej scenie ukazani zostali straznicy, ktorzy wtasnie zamierzajg zabic
swojg ofiare. Ale jej zycie mozna réwniez widzie¢ jako doswiadczenie przekro-
czenia $mierci w akcie samospetnienia.

Posta¢ stworzona przez Wilde’a stala si¢ archetypem kobiety ukazanej w sty-
listyce fin de siecle’u 1 dekadencji, ktora silnie wptyngta na wyobraznie tworcow
dwudziestego wieku. Podobng sit¢ oddziatywania majg dramaty Mariny Carr. Jej
sztuki pelne sg przemocy, zwiazkéw kazirodczych i przywigzania do wtasnych
obsesji oraz pogardy dla zycia. Pomimo to jednak kresla one réwniez obraz bar-
dzo skomplikowanego cztowieczenstwa. Kobiety Carr, postaci pelne wad, kto-
rych nie sposodb wybieli¢ i rozgrzeszy¢ i ktore z trudem udaje si¢ interpretowac
jako archetyp czy symbol, réwniez plong wewng¢trznym ogniem pozadania. Jak
zauwazyta Fouéré, ,,Carr umieszcza swoje kobiece postaci w samym centrum
Swiata i pozwala im ten §wiat zdominowac, a nawet pozre¢. One potrafig rozszar-
pywac go na strzepy’'s.

Carr opowiada historie rodzinne przez pryzmat jednostki i nadaje im wage
mitu. Jej postaci osaczone sg przez wlasne obsesje, nicodpartg potrzebe prze-
tamywania tabu, przez poczucie winy i $mieré. Najwazniejsza pod wzgledem
prezentacji tych tematow jest jej trylogia osnuta wokoét historii dziejacych sie
w Srodkowej Irlandii, w sktad ktérej wchodza The Mai, Porcja Coughlan i By
the Bog of Cats.

Kazdy z wchodzacych w sktad trylogii dramatoéw ukazuje jaki§ nienegocjo-
walny nakaz przeznaczenia. Wpleciony on zostaje w losy kobiet, ktore nieodmien-
nie konczg zycie, same decydujac si¢ na samobodjstwo. W The Mai o samobdjczej
$mierci gtownej bohaterki opowiada corka ofiary, pietnascie lat po odej$ciu matki.
Millie, jako narratorka catej historii, taczy ze sobg rozmaite obrazy z przesztosci
i nadaje im jednoczesnie walor symboliczny. Na przyktad wspomnienie o tym,
jak matka wyslala ja do rzeznika po szpagat i igle staje si¢ metafora nieistnieja-
cego, lecz upragnionego zjednoczenia si¢ rodziny. Obsesyjne dazenie do scalenia
rodziny, ktore nurtuje the Mai'® to nic innego, jak rezultat potrzeby mitosci do-
skonatej, ktorej obraz pod postacia ciemnowlosego ksigcia nosi ona w sobie od
dziecinstwa'’. Marzenie to podsycane jest nieustannie przez opowiesci babki,
Grandma Fraochlan, o jej romantycznym zwigzku z marynarzem o dziewigciu
palcach. Problem polega na tym, ze maz the Mai nie dorasta do jej oczekiwan.

14 Tamze, s. 96.

15 0. Fouéré, On Playing in “The Mai”, dz. cyt., s. 161.
16" The Mai to imie tytutowej postaci w dramacie The Mai Mariny Carr [przyp. M.L.].
17 M. Carr, The Mai, [w:] Plays One, Faber and Faber, London 1999, s. 162.
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Carr wykorzystuje w swoich opowiesciach nielinearng i zaburzong chrono-
logicznie narracje: w Porcji Coughlan gtdwna bohaterka umiera juz w drugim,
czyli srodkowym akcie. Jak zaznacza autorka, taki zabieg pomaga przesunac pole
obserwacji, inaczej skupia uwagg, poniewaz ,,od pewnego momentu przygladamy
si¢ gtownej bohaterce, wiedzac, iz nie zyje. Wszystko, co mozemy o niej powie-
dzie¢, naznaczone jest ta Swiadomos$cig™®. Od samego poczatku Porcje nawie-
dza duch brata, a jej fascynacja jego osobg graniczy z obsesja. To z powodu jego
obecnosci popelni samobdjstwo. Jednak zanim to si¢ stanie, pod wplywem jego
glosu i obecnosci pod postacig nawiedzajacej jg zjawy, zamknie si¢ w sobie i od-
dzieli od realnego $wiata. Poczucie winy, jakie nosi w sobie nie wynika jednak
z faktu, iz to wlasnie z nim laczy jg kazirodczy zwigzek. Bierze si¢ raczej z tego,
ze rozdzieleni granicg $mierci i zycia zmuszeni sg do pozostawania w cigglym
oddaleniu, a Porcja dodatkowo wiaze si¢ z innym mezczyzna.

Obecnos¢ mitu w potgczeniu z elementami zaczerpnigtymi z tradyc;ji literac-
kiej silnie wplywa na znaczenie innej sztuki Mariny Carr pt. By the Bog of Cats.
Ta historia, osnuta na motywie Medei, zwigzana jest rowniez z irlandzka tradycja
literacka. Tragiczny los gtownej bohaterki, Hester, symbolizuje figura niezywe-
go labedzia, ktorego ciato ciggnie ona za soba po biatym $niegu juz w pierwszej
scenie dramatu. Obraz ten stanowi zapowiedz jej $mierci. Carr zwraca uwagg,
iz ,tabedz to wazny symbol w tradycji irlandzkiej literatury i mitologii. Obecny
w opowiesci o dzieciach Lira, a takze w tworczosci Yeatsa. Zaczerpnetam ten
motyw z samego serca tradycji literackiej... Mowi si¢ niekiedy, ze tabedz jest ob-
razem ludzkiej duszy”'. Podobnie dzieje si¢ w sztuce The Mai, w ktorej $mieré
glownej bohaterki zapowiedziana jest niejako przez pojawienie si¢ w jej otoczeniu
labedzi i kaczek. Wracajac do Hester, postac kobiety z wysitkiem ciagnacej po zie-
mi niezywego tabgdzia przywodzi na mysl posta¢ Chrystusa niosgcego krzyz. Na
ten zwigzek wskazuje rowniez fakt, iz konstelacja o nazwie Cygnus, czyli fabedz,
uktada si¢ w ksztalt krzyza.

Niektorzy krytycy wypowiadali si¢ negatywnie na temat sposobu prezenta-
cji szalenstwa, cierpienia oraz motywu samobojstwa w odniesieniu do roli i zna-
czenia kobiet ukazywanych w irlandzkim teatrze. Chodzi tu szczegdlnie o to,
jak tego rodzaju przedstawienie kobiet odpowiada oczekiwaniom formulowanym
niekiedy w ramach krytyki feministycznej. Pytania te zdajg si¢ szczegolnie istot-
ne w przypadku autorki, u ktdrej obrazy seksualnego pozadania, tamigce spotecz-
ne tabu, doprowadzaja w efekcie kobiece postaci do samobojstwa. Tony Roche,
analizujgc histori¢ przedstawien motywu nieudanego malzenstwa w dramacie
irlandzkim, zauwazyt, iz w The Mai Carr dochodzi do swoistego ,,przywrocenia

18 M. Murphy, C. Ni. Anluain, Reading the Future: Irish Writers in Conversation with Mike Mur-
phy, Lilliput Press, Dublin 2000, s. 53.
19 Tamze, s. 50.
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wiadzy i pozycji klasycznego opowiadania historii”, dzigki ktoremu mozliwe staje
si¢ zaprezentowanie ,,wspolnej pamigci” taczacej w swoiscie pojete zbiorowe do-
$wiadczenie historie kilku pokolen irlandzkich kobiet*. Clare Wallace, odczytujac
sztuki Carr za pomoca teorii Julii Kristevy, zaznacza, iz ,,w jej utworach dziataja
struktury tragedii i mechanizmy pozadania, ktére w bardzo istotny sposéb ksztat-
tuja tozsamos¢ kobiecych postaci, prowadzac je na skraj wstretu i obrzydzenia™?'.
Natomiast Anne O’Reilly przeanalizowala stosunki matki i corki w trzech sztu-
kach Carr, odczytujac je wlasnie z perspektywy podmiotowosci i wstretu. Kon-
kludujac swoje rozwazania, badaczka zaznacza, iz ,,kobiety u Carr doprowadzaja
patriarchalny system spoteczny do destabilizacji, a wraz z nim i pewna form¢
patriarchalnej estetyki. Jednakze dziataniom tym towarzyszy takze poczucie nie-
stabilnej kobiecej podmiotowosci”?*. Niektorzy krytycy, migdzy innymi Roche
i O’Reilly, zwrdcili uwagg na temat liminalno$ci czgsto obecny w dramatach Carr.
Ona sama rowniez podkreslata kilkakrotnie, iz bagna i mokradta w jej sztukach
to przestrzen graniczna, co$ na ksztatt drzwi otwierajacych si¢ ku innemu $wia-
tu. Temat tak pojetej przejsciowosci i przestrzeni szczeg6lnie predysponowanej
do jej realizacji, reprezentuje u Carr motyw $mierci, ktdra jest znakiem otwarcia
i zmiany. Jak zauwaza O’Reilly, ,,w wielu dramatach Carr ukazane zostaje czgsto
przejscie ku wyobrazonym $wiatom, ktore oddalajg postaci od tragedii”*. Cho-
ciaz nowsze dramaty tej autorki nie zostaty ulokowane w tak klarownie zdefinio-
wanej przestrzeni, rozwija ona w nich podobng tematyke.

W 2008 roku Royal Shakespeare Company wystawil nowy dramat Mari-
ny Carr Sen Kordelii. Sztuka ta, przyjeta z mieszanymi uczuciami przez niekto-
rych krytykow, opowiada histori¢ skonfliktowanej i napigtej relacji miedzy corka
a ojcem. Co istotne, oboje sa kompozytorami. Kordelii, postaci stworzonej przez
Carr, $ni si¢ lament Lira (,,Jecz, jecz, jecz, Swiecie!”) oraz scena ukazujaca ciato
Kordelii w ramionach ojca?*. Bohaterka dramatu Carr popetnia samobdjstwo,
ktorego prezentacja rozni si¢ jednak od realizacji tego tematu we wczesniejszych
utworach autorki Porcji Coughlan. Tu, w przeciwienstwie do Porcji, the Mai czy
Hester Swane, bohaterki nie przesladuja jej wlasne imaginacje badz niedo$cigly
ideat mezczyzny, ktorego sobie wymyslita. W Snie Kordelii tyranem jest realnie
Zyjacy ojciec, a $mier¢ corki przedstawiona zostaje tak, iz przypomina ofiar¢ zto-

20 A. Roche, Woman on the Threshold: J.M. Synge’s “The Shadow of the Glen”, Teresa Deevy’s
“Katie Roche” and Marina Carr’s “The Mai”, ,,Irish University Review” 1995, nr 25(1), s. 160.

2l C. Wallace, Tragic Destiny and Abjection in Marina Carr’s “The Mai”, “Portia Coughlan” and

“By the Bog of Cats...”, ,Irish University Review” 2001, nr 31(2), s. 436.

A.F. O'Reilly, Sacred Play: Soul-journeys in Contemporary Irish Theatre, Carysfort Press,

Dublin 2004, s. 185.

23 Tamze, s. 124.

24 'W. Szekspir, Krol Lir, przet. J. Paszkowski, [w:] Dzieta dramatyczne. Tragedie (Tom V), red.
S. Helsztynski, R. Jabtkowska, A. Staniewska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1980, s. 363.
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zong na ottarzu patriarchalnej wtadzy. W relacji tej wida¢ elementy walki z nad-
miernie silnym i ekspansywnym wptywem postaci ojca, a takze obraz tego, jak
mozna ukazaé w teatrze walke plci. W bardzo dostownym ujeciu sztuka ta opo-
wiada o $§miertelnym starciu miedzy dwoma postaciami, z ktorych jedna odgry-
wa role pana, a druga niewolnika. Kobieta i M¢zczyzna uwiktani sg w toksyczny
zwigzek, z ktorego nie ma wyjscia i ktory do tego nosi pietno emocji i namigt-
nosci wzietych prosto z dramatu Szekspira. Mtoda artystka zmuszona zostaje
do zamilknigcia, by lepiej spetniata rolg muzy w stosunku do artysty starszego
1 gleboko zdegenerowanego. A jednak w chwili $mierci wraca do niego z poze-
gnalnym podarunkiem. Nawet jesli watek ten wprowadza element delikatnosci
i uspokojenia, nie przynosi ocalenia.

W kolejnej sztuce Woman and Scarecrow Carr opowiada histori¢ meza
1 zony. Kobiete charakteryzuje wyjatkowa i dojmujaca apatia. Znéw widzimy ze-
staw typowych dla Carr motywow: niewierny mgz, zona pozbawiona uczu¢ ma-
cierzynskich, co manifestuje porzucajac wiasne dzieci, a do tego obezwtadniajaca
moc pami¢ci i wspominania wilasnej, niezyjacej juz od dawna matki. Pomimo
apatii, kobieta desperacko trzyma si¢ zycia, walczac z przeciwnosciami. Pojawia-
jaca si¢ w sztuce posta¢ Stracha na Wréble pietnuje to zachowanie i odbiera mu
walor heroizmu: ,,Zrobita$ z siebie meczennice. I to w imi¢ czego? Przyziemne;j
codziennos$ci”®. W postepowaniu Kobiety tkwi niewytlumaczalna sprzeczno$é:
z jednej strony walczy o pozostanie przy zyciu, z drugiej gardzi wszelkimi prze-
jawami zycia 1 unika angazowania si¢ w nie. Jej $wiadomo$¢ istnienia innych
postaci jest przyémiona, poniewaz wickszo$¢ uwagi absorbuje Strach na Wroble.
Podobnie dzieje si¢ z 6semka dzieci; chociaz zostajg kilkakrotnie wspomniane,
nigdy ich nie widzimy. Kiedy $mier¢ jest juz blisko, Strach na Wroble przestaje
by¢ jej towarzyszem, a przeistacza si¢ w postaé¢ przypominajgca przewodnika po
zaswiatach i upodabnia si¢ do postaci matki. Pomaga réwniez Kobiecie przypo-
mnie¢ sobie chwile §mierci matki, czyli moment, kiedy byta z nig blisko.

Przestrzenie, w ktorych rozgrywaja si¢ dramaty Mariny Carr nie nalezg jedy-
nie do ludzi. Sa to miejsca, w ktorych dzieja si¢ osobiste tragedie, a obok nich daja
o0 sobie zna¢ mityczne rytuaty. Wszystkie przejawy tragicznego losu, ktore staja
si¢ cze$cig osobistego zycia jej postaci, maja rowniez wymiar powszechny i uni-
wersalny. Stanowig obrazy cierpienia, przez ktore kazdy kiedys przejdzie. Postac
Kobiety w rozmowie ze Strachem na Wroble wypowiada nastepujaca kwestie:

KOBIETA: Postanowitam pewnego razu sprawdzi¢ w stowniku stowo ,,namiet-
ny”. Po prostu nie wiedziatam, co znaczy. Wiesz, jaka definicj¢ znalaztam?
STRACH NA WROBLE: Ze pochodzi od tacinskiego stowa patior czyli cier-
pie¢.

25 M. Carr, Woman and Scarecrow, Gallery Press, Oldcastle 2006, s. 28.
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KOBIETA: Wtasnie. I pomyslatam, ze skoro ma takie znaczenie, to jednak
znam to stowo az za dobrze. Wigcej, chyba mogg¢ powiedzie¢, ze miatam bardzo
namigtne zycie. Zdecydowanie bardzo namigtne, chociaz nie zdawalam sobie
7 tego sprawy?.

W przedstawieniu wyrezyserowanym przez Seling Cartmell skojarzenia
z pasjg Chrystusa byty bardzo dobitnie podkreslone. Kobieta umiera bowiem
w ramionach Stracha na Wroble, w konwencji nawigzujacej do znanego obrazu
Michata Aniola Pieta. Jednoczes$nie styszymy Piesn do ksiezyca z opery Dvoraka
pod tytutem Rusatka, ktora stanowi nawigzanie do wczesniejszych stéw Kobiety
,Uczyn ze mnie cztowieka. A potem ubdstwiaj”?’.

Podsumowujac, widaé wyraznie, ze zarowno Wilde, jak i Carr ukazujac
cierpienie i $mieré kobiecych bohaterek swoich dramatow, siggaja po glebsze
poktady rytuatu i mitu. Stad decyzja, by odebraé sobie zycie, ktérg kobiety te
podejmuja, nie powinna by¢ uznana za pasywny akt kapitulacji czy upokorzenia.
Samobojstwo §wiadczy w tym kontekscie o determinacji, by samodzielnie decy-
dowac o wlasnym losie, w ktorym $mier¢ nie stanowi zakonczenia, lecz okazuje
si¢ otwarciem ku nowemu i formg spelnienia.

Przetozyt Michat Lachman
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Katherine O ’Keefe

Passion Plays: The Mortal Women of Oscar Wilde
and Marina Carr

(Summary)

A little more than century apart from each other, Oscar Wilde and Marina Carr each
took clear inspiration from antiquity to write intensely symbolic drama for their times,
featuring powerful female characters with fatal impulses. The article intends to exam-
ine resonances between Oscar Wilde’s Salome and The Duchess of Padua and the more
recent dramas by Marina Carr. In their complex interactions of desire, guilt, evocations
of blood sacrifice, and an impulse towards death, these plays may offer a possibility of
transcendence.
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