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Polska premiera Wesolka Johna Millingtona Synge’a

Paradoksalnie prezentacj¢ polskiej premiery sztuki Playboy of the Western
World Johna Millingtona Synge’a warto rozpocza¢ od krotkiej charakterystyki
tlumacza tego dramatu oraz drogi, jaka doprowadzita go do zajecia si¢ przektadem
tego stynnego utworu. W artykule opublikowanym w 1936 roku w miesi¢czniku
»leatr” (w numerze poswigconym tworczosci G.B. Shawa) Florian Sobieniowski
opisal swoje wspomnienia z wizyty w Londynie w 1912 roku, ktora odbyt whasnie
po to, by spotka¢ si¢ z samym Shawem. Sobieniowski miat nadzieje, ze uda mu si¢
naméwic tego znanego dramatopisarza na przyznanie mu praw do polskich prze-
ktadow jego sztuk?. Jednakze spotkanie trwalo ponad trzy godziny i byto nad
wyraz nieprzyjemne. W jego trakcie Shaw poddat Sobieniowskiego egzaminowi
z literackich kompetencji i probowat oceni¢, czy thumacz ten nadaje si¢ do prze-
ktadania jego dramatow. Shaw musiat by¢ pod wrazeniem wyksztalcenia swojego
rozméwcy, ktory posiadat nie tylko dyplom wydziatu sztuk pigknych Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego, ale takze dodatkowe dyplomy z Wiednia i Paryza. Nie wiemy
doktadnie, co myslat Shaw o swoim przysztym ttumaczu, ktory nie miat jeszcze
na koncie wigkszych dokonan, wiadomo natomiast, ze pod koniec rozmowy wrg-
czyt mu rekopisy niepublikowanego jeszcze Pigmaliona oraz Androklesa i lwa.
Przekazal tym samym do ragk Sobieniowskiego klucze do jego przysziej karie-
ry. Jednak Shaw nigdy nie polubit swojego polskiego ttumacza. Jesli mielibySmy
uwierzy¢ stowom Shawa na jego temat, okazaloby sie, ze Sobieniowski to wy-
jatkowo odpychajacy egzemplarz: ,,to najbardziej nieudolny, uparty i ubogi czto-
wiek jakiego znam. Pozycza pieniadze bez pamigci i nigdy nie oddaje. To jedna
z tych ofiar mody na literaturg, jakich petno dzi§ w Londynie™. Mimo wszyst-
ko ta niepochlebna ocenia nie przeszkodzita dwom pisarzom rozwinaé zgodna
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wspolprace, ktora trwala przez nastgpne dwadziescia lat. Shaw nigdy nie watpit
w przektadowe zdolnosci Sobieniowskiego, méwigc o nim: ,,to cztowiek obda-
rzony niektamanym talentem oraz prawdziwym powotaniem do zajmowania si¢
literaturg™. Natomiast dzigki Sobieniowskiemu Shaw odniesie jeden ze swoich
najbardziej spektakularnych sukcesow w teatrach europejskich.

Nie ma pewnosci, czy Shaw kiedykolwiek otrzymat cho¢by jednego funta za
pierwsze wystawienia swoich dramatéw w Polsce, jednak w momencie spotkania
z Sobieniowskim zdazyt on juz rozwing¢ bardzo lukratywna wspotprace ze swo-
im niemieckim ttumaczem, Siegfriedem Trebitschem, chociaz pewna grupa nie-
mieckich i austriackich krytykéw byta bardzo sceptyczna co do jakosci wykona-
nych przektadéw. Doszto do tego, iz jeden z recenzentow rozwscieczony niskim
poziomem pracy ttumacza, pojawit si¢ w domu Shawa w Londynie i wreczyt mu
listg bledow, ktére sam odnalazt w niemieckiej wersji jego sztuk. Jednak w przy-
padku Sobieniowskiego nie istniato podobne zagrozenie. Co ciekawe, Sobieniow-
ski nie rozpoczynat swojej kariery przektadowej od pracy nad dzietami Shawa.
Kierujac sie po czesci wzgledami finansowymi, a takze opinig zaprzyjaznionych
angielskich 1 irlandzkich literatow skupionych wokét wydawanego w Oxfordzie
pisma ,,Rhythm”, jako pierwsze przektadowe zadanie wybrat dramat Irlandczyka
Johna Millingtona Synge’a Playboy of the Western World (Kresowy Rycerz — We-
sotek). Warto doda¢, iz jego autor sam uznawat swoje dzielo za nieprzektadal-
ne. W trakcie pracy nad ttumaczeniem Synge’a Sobieniowski skojarzyt jego styl
z twoérczoscig Stanistawa Wyspianskiego, a w szczegolnosci z Weselem. Sporza-
dzil wigc szes¢ roboczych wersji przektadu 1 wystat najlepsza z nich Arnoldowi
Szyfmanowi, zwigzanemu z Teatrem Polskim w Warszawie. Ten z kolei natych-
miast zdecydowat, iz dramat powinien by¢ niezwlocznie wystawiony?.

Bezsprzecznie miedzy Playboyem a Weselem istnieje wiele podobienstw.
Oba utwory przedstawiaja sytuacje nieprawdopodobne, w ktorych zmyslenie
i iluzja stanowig ilustracje dla niedostatkow rzeczywistosci. Co wigcej, w obu
przypadkach mamy do czynienia z powigzaniem tematyki narodowej z zyciem
chlopstwa, czy to w wydaniu arkadyjskim, czy to jako zaczyn nowego spoleczen-
stwa pobudzonego do zycia za posrednictwem jezyka i pamieci — albo tez Swia-
domoscia, do ktorej kazda ze sztuk przynajmniej raz czyni aluzje, ze chtopstwo
stanowi faktycznie migso armatnie wysytane na $mier¢ w trakcie wielu nieuda-
nych powstan. Wesele Wyspianskiego, wystawione po raz pierwszy w 1901 roku,
przedstawia inercj¢ i marazm narodu, ktory zbyt dtugo cierpiat pod pregierzem
obcego najezdzcy. Playboya chwalono i ganiono w rownych proporcjach i za-
rzucano mu, iz szkaluje dobre imi¢ narodu. Nie inaczej dziato si¢ w przypadku
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Weselu Wyspianskiego, a tezy zaprezentowane w tym dramacie wywotaty gorace
debaty. Sztuce zarzucano w szczeg6lnosci to, ze nie pojawia si¢ w niej zadna
posta¢ heroiczna, wokoét ktorej mogtaby scali¢ si¢ nadzieja na odzyskanie niepod-
legtosci. W roku 1908 — rok po przedwczesnej $mierci Wyspianskiego (to jeszcze
jeden element, ktory nasuwa skojarzenia z twoérczoscia J.M. Synge’a) — miesz-
kajacy w Warszawie pisarz i felietonista Bolestaw Prus krytykowal niedawno
zmartego dramatopisarza za to, ze nie dat polskim marzeniom o niepodlegtosci
jakiego$ oparcia. Prus traktowat to jako forme¢ zdrady romantycznych aspiracji
do wolnosci, a ponadto jako obraze catego narodu®. Dokladnie w tym samym
tonie utrzymana byta polemika z Playboyem Synge’a przed, w trakcie i po pre-
mierze w teatrze Abbey w styczniu 1907 roku. Nawet sympatyzujacy z pisarzem
krytycy, jak na przyktad Stephen Gwynn, przyznajac, ze dramat Irlandczyka nie
ma nic wspolnego z dokumentalnym przedstawieniem realnych zdarzen, mieli
uzasadnione obawy, iz sztuka ta przyczyni si¢ do formowania anty-irlandzkich
stereotypow’.

Akcja dramatu Synge’a toczy si¢ na poczatku dwudziestego wieku u wy-
brzezy hrabstwa Mayo, w pubie nalezagcym do Michaela Jamesa Flaherty. Utwor
opowiada histori¢ Christy Mahona, ktory uciekt z gospodarstwa swojego ojca,
Starego Mahona. Jest on przekonany, ze w sprzeczce, ktora si¢ migdzy nimi wy-
wigzala, Smiertelnie ranil swojego ojca. Mieszkancy wioski, do ktorej przybywa
Christy, z wielkim entuzjazmem wypytuja go o szczegoty tego zdarzenia. Christy
natomiast sktada relacje ze Smiertelnego pobicia w stylu przypominajacym epos
heroiczny oraz ze swadg rasowego barda. Zaden z przyshuchujacych sie opowie-
Sci wiesniakow nie czuje wyrzutow sumienia zwigzanych z faktem, ze opowiesé
w rzeczywistosci dotyczy morderstwa popetnionego z zimnag krwia. Christy staje
si¢ bohaterem catej wioski rowniez dlatego, ze jego jezyk ma ujmujacy poetycki
urok oraz dlatego, ze osigga dobre rezultaty w lokalnych rozgrywkach sporto-
wych. W wyniku tego wpada w oko barmanki o imieniu Pageen Mike, ktora go-
dzi si¢ wyjs¢ za niego za maz. Wszystko zdaje si¢ rozwija¢ jak najlepiej i wszedzie
panuje wesota atmosfera. Jednakze ojciec Christy’ego, powaznie ranny w glowe,
ale zywy, pojawia si¢ w wiosce, szukajac syna. Kiedy tylko wiesniacy dowiaduja
si¢, ze Christy nie jest heroicznym pogromca ojca, zwracajg si¢ przeciw niemu.
Ten, w desperackiej probie ratowania swojej reputacji, atakuje ojca ponownie
i jak si¢ zdaje, tym razem skutecznie. Wiesniacy, widzac bezwzglednos¢ tej na-
pasci, glosno krytykuja Christy’ego, zwigzujg go ling i torturuja. Zanosi si¢ na
to, ze zostanie on powieszony na pobliskim drzewie, gdy nagle Stary Mahon
niespodziewanie wraca do zycia i ratuje syna. Obaj opuszczajg wioske niesieni

¢ B.Prus, Kronika tygodniowa. Poezja i poeci, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1909, nr 23, s. 456.

7 Zob. R. Foster, W.B. Yeats. A Life. I: The Apprentice Mage 1865—1914, Oxford University Press,
Oxford 1997, s. 354-358.



76 Barry Keane

nowoodkryta synowsko-ojcowska przyjaznig i obiecujgc sobie, ze juz nigdy ich
noga nie postanie w tych stronach. Zamierzajg réwniez od tego czasu opowiadac
,historie o niegodziwcach z Mayo i ich glupocie™®. Pageen Mike, chociaz sama
nakrzyczata na Christy’ego, a nawet osmalita go rozzarzonym weglem, ostatecz-
nie pozostaje osamotniona i nieszczesliwa z powodu wyjazdu swojego amanta,
czemu daje wyraz, lamentujgc: ,,Co za nieszczescie. Stracitam go na zawsze’™.

Poszukujac sposobu na oddanie w jezyku polskim specyficznej dykcji pisar-
skiej Synge’a, Sobieniowski postanowit dokona¢ niewielkiej akulturacji 1 postu-
zy¢ si¢ gwarg goralska. Oprocz tego wykorzystat rowniez w swoim przektadzie
chtopska gware z Wesela. Przygotowujac si¢ do pracy przektadowej, inspirowat
si¢ z pewnoscig takze lekturg opowiesci zgromadzonych przez Kazimierza Prze-
rwe-Tetmajera w tomie Na skalnym Podhalu, ktére wydane zostaty w piecioto-
mowej edycji w latach 1903—-1910. Opowiesci te napisane byly w gwarze podha-
lanskiej 1 opatrzone solidnymi przypisami. Sobieniowski mogt rowniez zagladaé
do polskich legend i podan zgromadzonych przez Jana Kasprowicza w Bajkach,
klechdach i basniach (1902). Jednakze w samym tltumaczeniu nie ma oczywiscie
bezposredniej wzmianki o Tatrach, za wyjatkiem terminu na okreslenie lokal-
nych strézow prawa, ktory przektada on na gwarowe ,,hajduki”. Co wiecej, thu-
macz zdecydowal si¢ na wyciecie z tekstu Synge’a wszelkich wzmianek o Mun-
ster 1 jego okolicach, zamiast tego postugujac si¢ po prostu okresleniem: ,,gory,
doliny”.

Kiedy Szyfman otrzymat od Sobieniowskiego tekst przektadu Playboya od
kilku juz miesiecy sprawowal funkcj¢ dyrektora Teatru Polskiego w Warszawie,
ktory w krétkim czasie miat sie sta¢ miejscem odnowy polskiej sztuki teatru. Za-
pewniwszy sobie finansowe wsparcie przedsiebiorcow, darczyncow i niewielkiej
grupy wspotudziatowcow, Szyfman liczyt na to, ze teatr bedzie mdgt funkcjo-
nowaé bez dotacji z urzedu miasta. Marzyt o tym, by prowadzi¢ teatr na wzor
berlinskiego Deutsches Theater Reinharda'®. W 1912 rozpocz¢to budowe nowej
siedziby teatru, a prace budowlane musiaty odbywac¢ si¢ rownolegle z probami.
Kiedy budowa dobiegata konca, Szyfman zaprosit do wspotpracy najlepszych ak-
torow, scenografow i rezyserow z Krakowa i L.odzi. Laczyli oni spore nadzieje
z tym nowym projektem teatralnym. W opinii Leona Schillera nowo otwarty teatr
postawil sobie w pierwszym sezonie dwa cele: wystawia¢ najbardziej wspotcze-
sne spektakle zgodnie z najswiezszymi trendami w aktorstwie, scenografii i re-
zyserii oraz potozy¢ fundamenty pod rozwdj nowego stylu w teatrze narodowym,
ktorego zadaniem bylby powr6t klasycznego repertuaru'’. Szyfman podkreslat
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wyjatkowos¢ i niepowtarzalnos¢ kazdego spektaklu, ktore braty si¢ z uwaznej
lektury dramatéw, wlasciwej interpretacji postaci oraz ze $cistej wspotpracy ze
scenografem!?. Scenografie i kostiumy przygotowywane z okazji premier w no-
wym teatrze komentowano szeroko jako wyjatkowo udane'.

Playboy, ktorego tytul Sobieniowski oddal jako Kresowy Rycerz — Weso-
tek miat swoja polska premier¢ w listopadzie 1913 roku. Zanim podniosta si¢
kurtyna, widzowie mogli odnie$s¢ mylne wrazenie, ze za moment oglada¢ beda
tragedig, a nie komedi¢ (z pewnoscig nie spodziewali si¢ tragi-komedii). Przyczy-
nilo si¢ do tego wystgpienie przed spektaklem Adolfa Nowaczynskiego, ktory jak
mato kto w 6wczesnej polskiej krytyce teatralnej zainteresowany byt literatura
irlandzkg oraz kulturg i polityka tego kraju. Uznawat on irlandzkie odrodzenie
kulturowe z przetomu dziewietnastego i dwudziestego wieku za najlepszy mo-
del dla polskich staran o odnowe tozsamos$ci narodowej. Opowiadajac o Irlandii,
Nowaczynski miat w zwyczaju poshugiwac¢ si¢ hiperbolg i stereotypem. Kilka lat
wezesniej w artykule opublikowanym na famach czasopisma ,,Swiat” pomniej-
szal cierpienia Polski w poréwnaniu z tymi, ktérych doswiadczyta Irlandia. Pi-
sal: ,,Wyobrazmy sobie narod, liczebnie trzy razy przeszto mniejszy od naszego,
a naszych wad, $miesznos$ci, grzechow i brzydactw spotegowanie do szescianu;
przypomnijmy sobie, ze Irlandowie od siedmiu wiekéw cierpig przesladowania
1 tortury, wobec ktorych nasz wiek XIX zmniejsza si¢ do rozmiaré6w obloku,
ktory szybko horyzont przemierzy i zniknie”. Kiedy wiec w dzien premiery
Playboya wyglaszat krotki wstep dla zebranej na sali widowni, postuzyt si¢ po-
dobnymi ogdlnymi poréwnaniami obu krajow. Wspomnial wiec, ze irlandzcy
chtopi u Synge’a to postaci reprezentujace na poty romantyczng w swych korze-
niach niemoc, ktora opisywal rowniez Wyspianski: ,,[...] jego [Synge’a] chtop
nie umie sobie poradzi¢ z siatkg rybacka, kompasem, busolg, z mechanicznym
siewnikiem”!,

Najbardziej zajadte recenzje przedstawienia wyszty spod pidra Stanistawa
Pienkowskiego'®, samozwanczego krytyka samego Shawa, jak i wszelkiej eks-
perymentalnej literatury. W pierwszej z dwoch dlugich recenzji zamiescit on
entuzjastyczne streszczenie fabuty, po ktorym nastgpita emocjonalna tyrada kry-
tykujgca Jozefa Wegrzyna, aktora grajacego role Christy Mahona. Pienkowski
uznal, ze tragedia gtownej postaci (jak tez tragizm sztuki jako takiej) polegata
na tym, ze dane mu bylo jedynie sprobowac innego zycia po to, by zaraz do-
$wiadezy¢ kleski. Odczytawszy dramat Synge’a wyltacznie z perspektywy po-
etyckiej wizji Wyspianskiego w Weselu, u ktéorego romantyczna postawa wyraza-

12" E. Csato, The Polish Theatre, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1963, s. 42-43.
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jaca sie w dyskusjach i planach snutych na przysztos¢ zanegowana zostata przez
przyziemne okolicznos$ci zycia w zniewolonym kraju, Pienkowski nie dostrzegt
w sztuce Irlandczyka ani odrobiny komizmu. Recenzent krytykowal Wegrzyna
za interpretacje postaci Mahona jedynie w konwencji komediowe;j (,,jako ghupta-
sek i degenerat™)”, w ktdrej nie byto jego zdaniem $ladu wyrzutéw sumienia spo-
wodowanych zbrodnig, jakiej si¢ dopuscil. Inscenizacja powinna byla natomiast
uwypukli¢ fakt, iz syn odpowiedzialny jest za niestychang zbrodni¢ ojcobojstwa,
za ktora obowigzany byl cierpie¢ wyrzuty sumienia na wzér Orestesa §ciganego
przez furie. Pienkowski tak mocno zapalit si¢ do swoich pomystow interpretacyj-
nych, ze zazadat od Teatru Polskiego, by zorganizowano specjalng debatg, ktorej
celem bytoby wtasciwe przedstawienie postaci Christy Mahona. Nie trzeba doda-
wac, iz jego postulaty nie spotkaty sie ze zrozumieniem.

Jesli w opinii Pienkowskiego sztuka Synge’a miala by¢ tragedig z wszelkimi
tego konsekwencjami, to zdaniem Jana Lorentowicza spektakl byl zbyt smutny
i utrzymany w minorowym nastroju's. Wing za to obarczyt on Sobieniowskiego,
ktory —jego zdaniem — zbyt czesto korzystat z zapozyczen z utworu Wyspianskie-
go, co doprowadzito do tego, ze aktorzy grali w manierze Wyspianskiego. Jest
to catkowicie zrozumiate, zwazywszy, ze wigkszo$¢ obsady aktorskiej na Wy-
spianskim uczyla si¢ rzemiosta albo wrecz dzigki Wyspianskiemu zyskata stawe.
Rowniez inni krytycy byli zdania, ze Sobieniowski przesadzit w upodabnianiu
stylu swojego przektadu do charakterystycznej dykeji autora Wesela. Krytyczne
wzmianki na temat tego literackiego dtugu znajdujg si¢ w tak wielu recenzjach,
iz wypada przypuszczac, ze kwestia ta byta szeroko komentowana po premierze.
Kazimierz Wroczynski zauwazyt w ,, Tygodniu Teatralnym”, ze przektad zyskat-
by, gdyby znalazly si¢ w nim jedynie §ladowe odniesienia do polskiej rzeczywi-
stosci 1 zapozyczenia z polskiej frazeologii i jezyka potocznego: ,,Utwor Synge’a
ma jak widzimy tyle elementéw nam nie obcych, ze wystarczylto go jedynie spo-
Iszczy¢. Thumacz za$ przez zbytek snadz gorliwosci sztuke zwyspianszczyt™".
Inni krytycy wyrazali rownie negatywne opinie, jak na przyklad Jozef Sosnow-
ski: ,,Ale gwara tatrzanska w Irlandii — to za wielka i razgca lokalizacja. Co to
za «gazday»— chtop Irlandzki wsrod gor bardzo niewysokich i nie posiadajacych
podobnych do gorskiej ludno$ci Tatr mieszkancow?”2°.

Nie wszyscy docenili wysitek ttumacza zmierzajacy do spolszczenia irlandz-
kiego dramatu. Wiktor Poptawski zauwazyl, iz prezentowana sztuka byla tak od-
legta stylistycznie od tego, co mozna znalez¢ w polskiej literaturze, a takze od
polskiego systemu wartosci, ze niepodobna zgota jej oceniac*. Krytyk ten do-
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wiedzial si¢ jednak paru rzeczy ze sztuki Synge’a, ktore pozwolity mu utwierdzic¢
si¢ w stereotypowym mysleniu na temat Irlandii: ,,Irlandia to nie kraj upadty. Jest
tylko zepsuty i pozbawiony honoru”. A po takiej konstatacji, krytyk dodawat jesz-
cze: ,,Wspotczué p. Synge’owi mozemy, nie potrafimy jednak go zrozumie¢”?.

Widzéw, ktérzy opuszczali warszawski teatr po premierze Wesotka wypet-
nialy — zdaniem Lorentowicza — ,,uczucia zupetnie zmacone”. Mozna mniemac,
iz takimi pozostaty przez nastepne osiem przedstawien tej sztuki. Przedstawie-
nie zostalo dobrze ocenione przez Jana Lechonia, jednego z najwazniejszych
polskich poetéw dwudziestolecia, w literackim piSmie ,,Pro Arte et Studio”?.
On z kolei okreslit sztuke Synge’a jako ,,tragedi¢ narodowg”, co w zasadzie po-
twierdza ocen¢ Lorentowicza, ktdry utrzymywat, ze spektakl ten odczytywano
w Warszawie na wiele najrozmaitszych sposobdéw. Faktycznie, gdyby przyjrzec
si¢ wszystkim recenzjom napisanym na jego temat, okazatoby sig, ze wystawienie
sztuki w Warszawie przyczynito si¢ do potwierdzania wielu stereotypdw na te-
mat Irlandii, czemu przystuzyla si¢ z pewnoscia strategia przektadowa ttumacza.
Jednakze metoda akulturacji obcego dramatu za pomoca ttumaczenia samego
tekstu wywotala sporg dyskusje, dzigki ktorej tworczos¢ Wyspianskiego zaistnia-
ta w szerszym kontekscie literackim i politycznym. Co ciekawe, z jednej strony
recenzenci wyrazali przekonanie, ze Sobieniowski zbyt natarczywie poszukiwat
podobienstw miedzy dwoma utworami, z drugiej strony uznanie dla samej sztuki
brato si¢ bezposrednio z wykazywania réznic wzgledem Wyspianskiego, ktérego
tworczo$¢ znano duzo lepiej niz Synge’a.

Pomijajac krytyke i dyskusje wywolane stylem przekladowym Sobieniow-
skiego, nalezy podkres$li¢, ze praca nad Wesolkiem zwrdcita uwagg szerszej pu-
bliczno$ci na osobe thumacza. Wykonanie tak trudnego przektadu bylo nie lada
jakim osiggnigeciem. Co wazniejsze, Sobieniowski udowodnit swojg warto$¢
w oczach Arnolda Szyfmana, ktéry musiat by¢ zadowolony z popularnosci, jaka
cieszyt sic wystawiony spektakl i z krytycznej uwagi, ktorg mu pos§wigcono. Za
jaki$ czas ta dwdjka zndéw podejmie wspodiprace, tym razem przy realizacji Pig-
maliona G.B. Shawa, ktéra okaze si¢ jeszcze wiekszym sukcesem.

Przetozyt Michat Lachman
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Barry Keane

The Polish Premiere of John Millington Synge’s
The Playboy of the Western World

(Summary)

The article traces the history of the Polish premiere and an early reception of
JM. Synge’s The Playboy of the Western World. The author draws attention to similari-
ties between Irish and Polish political and historical situations in which the plays pre-
miered, respectively, in 1907 and in 1913. Firstly, Keane concentrates on analyzing the
translator’s strategy in rendering the difficult Hyberno-English dialect present in Synge’s
play. The translator, Florian Sobieniowski, chose to render the specific diction of the
play using the poetic language of the Young Poland movement. He also modelled his
translation on the language and partly the imagery of Stanislaw Wyspianski’s acclaimed
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play The Wedding (Wesele, 1901). Keane discusses some of the translator’s choices and
provides the summary of the critical response to what he terms the acculturation policy of
the translator. Analyzing fragments of most characteristic reviews of the Polish premiere
of Synge’s play, Keane discusses the presence of cultural stereotyping and the reactions
to acculturation in the Polish theatre and culture.

KEY worbs: J.M. Synge; Irish drama; Florian Sobieniowski; Young Poland; Polish theatre
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