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Irlandzki dramat Casimira Markiewicza:
anty-imperializm i awangarda w Dublinie

Zwiazki i podobienstwa mi¢dzy Polskg a Irlandig nie sa czyms zaskakujgcym.
Jednak, jak si¢ zdaje, niewiele pisze si¢ 1 dyskutuje o tym ich etapie, kiedy w dzie-
wigtnastym wieku rozwingty si¢ w Irlandii silne tendencje anty-imperialne. Wtedy
to cztonkowie Irlandzkiego Bractwa Republikanskiego traktowali Polske jako kraj
blizniaczy, doswiadczajacy podobnego losu imperialnej podlegtosci. A Polska od-
wdzigczyta si¢ im tym samym?. Chociaz zwigzki dwoch krajow nie miaty zadnego
praktycznego wymiaru, to za ich symboliczng kulminacj¢ uzna¢ mozna matzen-
stwo corki irlandzkiego arystokraty z Zachodu Irlandii z synem ziemianskiej rodzi-
ny, majacej swoje posiadtosci w zachodniej Ukrainie. Byto to spotkanie Constance
Gore Booth, przysztej bojowniczki o wolno$¢ Irlandii, z malarzem i dramatopi-
sarzem Casimirem Markiewiczem. Do spotkania tej pary doszto w pochlonigtym
atmosfera fin de siecle’u Paryzu, gdzie oboje studiowali sztuke. W tym miescie, sto-
licy artystycznej awangardy, zarazili si¢ bakcylem rewolucji w sztuce i w polityce,
ktory zabrali ze sobg do Dublina, gdzie wspolnie zamieszkali w 1903 roku. W cia-
gu nastepnych dziesi¢ciu lat malarstwo i sztuki teatralne Casimira Markiewicza po-
wstawaty pod coraz wigkszym wptywem polityki. Formalnie utwory te zwigzane
byly z rozwojem nowej koncepcji dramatu, ktéry zaczat si¢ juz pojawia¢ w roznych
zakatkach Europy. Ruch odnowy charakteryzowato przekonanie o tym, ze dramat
moze by¢ motorem zmian spotecznych, ze powinien by¢ tworczoscig stawiajgca
wysokie wymagania intelektualne oraz takg, ktora nie stroni od eksperymentow
formalnych. Wszystko to wida¢ doskonale w pierwszej sztuce Markiewicza, napi-
sanej po angielsku Seymour’s Redemption w 1907 roku. Lecz wspomniane tu watki
wyrazone zostaty najpetniej w jego melodramacie historycznym dotyczacym kwe-
stii prawa Irlandii do wolno$ci The Memory of the Dead (1910).
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Bedac juz w Dublinie, Casimir i Constance pokazywali swoje obrazy na
szeregu wystaw awangardowego malarstwa, ktore organizowal George Russell,
wielki propagator nowoczesnej sztuki w Irlandii. Szczegolnie obrazy Markiewi-
cza zashuguja na uwage, poniewaz ukazuja, w jaki sposob wplatal on tresci poli-
tyczne w swoja sztuke. Na przyktad The Cottage (1905) przedstawia rachityczne
drzewa rosnace wokot rozsypujacej si¢ wiejskiej chaty. Podobne motywy wyste-
puja w jego Landscape study (obecnie w Hugh Lane Gallery w Dublinie). Mozna
w tych obrazach widzie¢ pesymizm i brak nadziei, ktére charakteryzowaty na-
stroje nie tylko w Irlandii, ale takze w Polsce i panujace wsrod osob zaangazowa-
nych w sprawe odzyskania niepodleglosci przez te kraje. Inne tytuly jego dziet
rowniez wskazuja na polityczne konteksty interpretacyjne: Sunset in the Village
1 Polish nocturne — oba przywotuja na mysl ide¢ ukrytej, sttamszonej panstwowo-
$ci. Natomiast Sunrise on the Steppes tchnie optymizmem, wskazujgc na Wschod
i na Rosje, w ktorej Markiewicz upatrywat szansy na odzyskanie niepodleglosci
przez Polsk¢. Chyba najbardziej wymownym obrazem jest 4 Village of Tolstoy,
poniewaz odnosi si¢ nie tylko do znanego rosyjskiego pisarza, ale podkresla fakt,
iz 6w arystokrata zdoby! si¢ na potepienie imperializmu.

Jesli zgodzimy sie, ze obrazy Markiewicza niosg ze sobg ukryte przestanie
polityczne, to moze nalezaloby réwniez na nowo przyjrzec si¢ jego dramatom,
ktore przewaznie uznawano za stabe i wtorne. Powazniejszej ocenie jego dramato-
pisarskiej tworczo$ci nie sprzyjat fakt, ze wezesne kontakty Markiewicza ze sceng
mialy wymiar rozrywkowo-amatorki: jego pierwsza rolg w zyciu byt Krol Piratow
w spektaklu na podstawie sztuki The Pirates of Penzance (1907), ktorg wystawio-
no, by wesprze¢ cele charytatywne. Jednakze Markiewicz niemalze natychmiast
rozpoczat powazng dzialalnos¢ w sferze kultury, zaktadajac w 1908 roku Inde-
pendent Dramatic Company. Byla to inicjatywa zrzeszajaca profesjonalnych ak-
tordéw, zajmujaca si¢ wystawianiem sztuk w teatrze Abbey i w Gaiety, a spektakle
spotykaty sie z zywym odzewem krytyki na terenie calego kraju. Pierwszg sztuka
wystawiong przez to stowarzyszenie byt utwor napisany wtasnie przez Markiewi-
cza pt. Seymour’s Redemption®. Sztuka opowiada o rozterkach popularnego parla-
mentarzysty, Waltera Seymoura, ktory poswigca mito$¢ swojego zycia, Daphne,
na rzecz matzenstwa— jego zdaniem — rokujgcego wicksze szanse na realizacj¢ po-
litycznych ambicji. W akcie pierwszym Seymour i Daphne spotykaja si¢ ponow-
nie i uczucie migdzy nimi rozkwita na nowo. Rozpalony tym nowym doznaniem,
Seymour zaczyna wyglasza¢ w parlamencie przemdwienia o rewolucyjnej tresci.
Jak napisat recenzent ,,Irish Independent”, przemowienia te ,,wypetnione sg po
brzegi argumentami propagujacymi wolng mitos¢ i dazacymi do wprowadzenia

3 MI, The Theatre in Ireland, ,Manchester Guardian” (10.03.1908), s. 14. Pomoc Markiewicza
okazala si¢ nieoceniona na przyktad przy takich przedsigwzigciach jak powstanie miejskiej
galerii sztuki wspolczesnej zalozonej przez Hugh Lane’a.
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zakazu zawierania matzenstw”, a do tego pomystami na ulzenie pozbawionym
pracy*. Chcac ratowaé kariere polityczng Seymoura, jego doradca pisze list do
Daphne, proszac ja, by zerwata ze swoim kochankiem. Seymour jest zatamany
1w akcie trzecim widzimy, jak pani Seymour posyta po jego kochanke, za wszelka
cene probujac ponownie tchnaé zycie w ich zwiazek. W ostatnim akcie mamy do
czynienia z wyraznie egzystencjalnym ujeciem postaci. Jest tak zwlaszcza w tych
fragmentach, w ktérych prezentowana jest opowies¢ o psie przejechanym ,,przez
motor pewnego milionera i uratowanym przez biedng kobiete, ktora z kolei zo-
staje ukarana za zaklocanie ruchu drogowego”. W tej dziwnej alegorii Seymour
widzi najprawdopodobniej jakie§ podobienstwa do wtasnego losu (kto wie, moze
identyfikuje si¢ z psem), a sztuka konczy si¢ sceng spotkania Seymoura z Daphne,
ktore famie obowigzujace zakazy. Recenzent ,,Manchester Guardian”, oceniajac
ten utwor, stwierdzil, ze ,,cho¢ nie brak w nim inteligentnych pomystow”, sztu-
ka wymaga redakcji i przepisania niektérych fragmentéw. Pomimo to, zdaniem
recenzenta, Markiewicz nie powinien zraza¢ si¢ do dalszego pisania, poniewaz
juz na pierwszy rzut oka widac, ze ,,sztuka wyszta spod reki pisarza inteligent-
nego i o rozwinietej wyobrazni, ktory jesli tylko bedzie odpowiednio cierpliwy,
z pewnoS$ciag napisze jeszcze niejeden ciekawy utwor™. Natomiast recenzja opu-
blikowana w ,,Irish Independent” miata tytut ,,sztuka problemowa” i wskazywala
na usterki, jakich — zdaniem recenzenta — dopuscit si¢ Markiewicz w planowa-
niu swojej fabuty. Przy okazji jednak recenzent zauwazyl, iz sztuka Seymour’s
Redemption nalezata do gatunku nowego dramatu spod znaku Ibsena. Juz samo
pobiezne spojrzenie na fabule dramatu wystarcza, by stwierdzi¢, ze podstawowym
btedem, jaki popetnit Markiewicz, byto wykorzystanie schematu sztuki psycholo-
gicznej w potaczeniu z farsg o zacieciu spotecznym. W szczegolnosci chodzi o te
psychoanalityczng w swej funkcji metaforg przedstawiajacg biednego psa, ktorego
pojawienie si¢ ma najprawdopodobniej petnic rolg rozwigzania akcji. Jego wpro-
wadzenie w rzeczywisto$ci powoduje jedynie zamieszanie, ostabiajac w efekcie
polityczne przestanie catego utworu.

Kolejna sztuka Markiewicza pt. Dilettante to kolejny krok w kierunku ekspe-
rymentu formalnego oraz jeszcze jedna prezentacja pogladow politycznych. Sztu-
ka wystawiona w 1908 roku byta koprodukcja Independent Dramatic Company
i Theatre of Ireland (nowo powstatej instytucji teatralnej, ktoéra miata stanowié
konkurencj¢ dla Abbey Theatre). Anonimowy recenzent ,,Irish Times” orzekl, iz
w tym przypadku mamy do czynienia ,,z utworem znacznie lepszym od Seymo-
ur’s Redemption, majgcym nowatorski temat zaprezentowany z duzg oryginalno-
$cig™. Akcja rozgrywa si¢ w domku mysliwskim w Szkocji i otwiera jg scena,

4 J.H. Cox, 4 Problem Play, ,Irish Independent”, 10.03.1908.
5 M.J. The Theatre in Ireland, ,,Manchester Guardian”, 10.03.1908, s. 14.
¢ Count Markievicz’s New Play, ,,Irish Times”, 03.12.1908, s. 6.
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w ktoérej Lady Dering (w tej roli Constance Markiewicz) zapewnia Archibalda
Longhursta (mg¢zczyzne, ktdry nie jest jej mgzem)o swojej wiecznej mitosci. Lord
Dering umiera mi¢dzy pierwszym a drugim aktem, co zasadniczo ulatwitoby
Lady Dering rozwinigcie jej znajomosci z Archibaldem, gdyby nie fakt, ze ten
ostatni zwigzany jest z niejaka Ellg Watt, corka stuzacego. W dalszej czesci sztuki,
czego nie dostrzegli niektorzy recenzenci, Lady Althea odkrywa tajemnice pani
Watt i doprowadza do sytuacji, w ktorej Longhurst zmuszony jest do matzenstwa
z nig. Ostatecznie miedzy kobietami nawigzuje si¢ ni¢ przyjazni, a takze potrze-
ba potegpienia niemoralnego Longhursta. Recenzent ,,Irish Independent” uznat, iz
,,W tej historii jest co$ gleboko niemoralnego”. I chociaz docenit fakt, ze mamy tu
do czynienia ze sztukg z teza, podkreslat, ze ,,w sztuce z tezg nalezy precyzyjnie
przedstawic idee wyjSciowa, czego ten dramat nie czyni’”’. Niektorzy biografowie
Constance Markiewicz interpretujg tre$¢ tego dramatu jako ukryta aluzje do kto-
potow w jej malzenstwie oraz do ochtodzenia relacji z Markiewiczem. Jednakze
takie odczytania nalezy uzna¢ za uproszczone i zbyt ogolne. W rzeczywistosci jest
bowiem tak, ze jego wezesne sztuki ukazujg po prostu silne kobiety-protagonistki
i opowiadaja o wolno$ci jednostki i jej walce z oczekiwaniami spoteczenstwa.
Taki byt wlasnie temat Seymour’s Redemption.

Chociaz The Dilettante wypada uznaé co najwyzej za sztuke poprawna, to
jest ona istotna, poniewaz ilustruje wzrastajace zainteresowanie Markiewicza
dziatalnoscig $rodowisk narodowych. Panstwo Markiewicz po przeprowadzeniu
si¢ do Dublina od razu znalezli si¢ w kregach zwigzanych ze sferami rzadowymi
w Zamku Dublinskim. Jednakze przez udziat w amatorskim ruchu teatralnym
i za posrednictwem przyjaciot poznanych dzigki George’owi Russellowi, zacze-
li si¢ utozsamia¢ z kotami radykalnych politykow walczacych o niepodlegtosc.
Maire nic Shuibhlaigh, odtwarzajaca rol¢ Elli Watt w The Dilettante, nalezata do
grona zatozycielek Corek Irlandii — jednej z tych organizacji, ktore rozpowszech-
niaty ide¢ oddzielenia si¢ Irlandii od Zjednoczonego Krélestwa. Constance Mar-
kiewicz wstapita w szeregi tej kobiecej 1 nacjonalistycznej organizacji na kilka
miesiecy przed premierg sztuki. Casimir Markiewicz réwniez rozbudowywat
swoje kontakty polityczne, tworzac wokot siebie grono radykalnych wspotpra-
cownikow. Dzieki wspotpracy z rozmaitymi teatrami poznat Seamusa O’Kelly-
’ego, poete 1 dramatopisarza, ktory publikowat wazne artykuty na tamach ,,Sinn
Féin”, Zdaniem Bena Levinasa, ,,konsekwentnie taczyt on tresci o charakterze
spotecznym z konkretnymi postulatami reform™®. W swojej dalszej tworczosci
literackiej, tak jak miato to miejsce w przypadku Seymour’s Redemption czy The
Dilettante, Markiewicz wcigz poszukiwal nowych form wyrazania wtasnych po-

7 J.H. Cox, Two New Plays, ,,Irish Independent”, 04.12.1908, s. 4.
8 B. Levitas, Theatre of Nation: Irish Drama and Cultural Nationalism 1890—1916, Clarendon
Press, Oxford 2002, s. 160.
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gladow politycznych. W ramach wspotpracy z O’Kellym powstala jednoaktowka
Lustre, ktorej celem byla estetyczna i polityczna prowokacja utrzymana w stylu
Nowego Dramatu’.

Podobnie do Synge’a, Seamus O’Kelly probowal zastosowac reguty Nowego
Dramatu do komponowania osadzonych w wiejskim kontekscie dramatow, ktore
przynalezaty do nurtu irlandzkiego odrodzenia literackiego. W swoim najbardziej
artystycznym wydaniu (u pisarzy takich, jak Synge, Padraic Colum i O’Kelly,
a takze u malarzy jak na przyktad George Russell) artystyczny wymiar odrodze-
nia wspottworzony byl przez liberalizm przetomu wiekéw i zasadniczo bardzo
konserwatywne idee lokalnego nacjonalizmu, ktéry w irlandzkim chtopstwie wi-
dziat ostoj¢ wartosci narodowych. Lustre, napisany wspolnie przez Markiewicza
1 O’Kelly’ego, wykorzystywal tematyke wiejska, by uwypukli¢ tragiczne skutki
biedy i emigracji. Odwotania do Jezdzcow do morza Synge’a s3 w tym dramacie
wyraznie obecne: sztuka opowiada histori¢ starej kobiety, Mrs Donnellan, kto-
ra stracita wszystkie swoje dzieci poza jednym. Jeden z syndw, ,,nieprzystepny
1 mroczny jak rodzina jego ojca”, zginat pod kotami pociggu. Inny ,,przepadt
w Glasgow”, a corka znikneta gdzie§ w gaszczu ,,nowojorskich ulic” (najpraw-
dopodobniej zostata prostytutky). Jedyny syn, ktory pozostat z matka, to uciele-
$nienie chciwosci 1 osoba patajgca zadzg zawtadnigcia spadkiem za wszelka cene
(,,garnek btyskotek™). Jego postepowanie prowadzi do $mierci matki, ktéra — co
normalne w irlandzkim dramacie — symbolizuje caty kraj'®. Ten wspolczesny,
jak na owe czasy, temat dramatu O’Kelly’ego i Markiewicza, ubrany w kostium
sztuki wiejskiej z okresu literackiego odrodzenia, mozna uznac za typowy utwor
w repertuarze Theatre of Ireland. To teatralne stowarzyszenie powstalo z my-
$la, by dostarczy¢ przeciwwagi dla wiejskich sztuk wystawianych w duzej licz-
bie w teatrze Abbey. Theatre of Ireland powotany zostat do zycia przez grupe
bytych aktoréw teatru narodowego, jak chociazby Maire nic Shuibhlaigh. Sinn
Féin szumnie ogtosita, ze Theatre of Ireland to alternatywa dla Abbey. Napisa-
no przy tej okazji, ze ,.teatr ten to nie zespot dostarczajacy teatralnej rozrywki.
To grupa teatralna, ktdrej ambicje si¢gaja daleko. Jej celem pozostaje tworzenie
teatru utrzymujacego cigglty kontakt z prawdziwym zyciem w kraju. Wykazuje
ona gotowos¢, by zawsze stawiac czota problemom spotecznym i dylematom po-
litycznym™'!.

Nalezy podkresli¢, iz biografowie i historycy przyczyn rozpadu malzenstwa
Markiewiczoéw upatrujg w odejsciu Constance od konserwatywnego srodowiska

®  G. Marshal, ,,Introduction”, Cambridge Companion to the Fin de Siecle, red. G. Marshal, Cam-

bridge University Press, Cambridge 2007, s. 4.

10 Doktadne daty premiery Lustre nie sa znane, ale z dostepnej dokumentacji wynika, iz tekst
napisany zostal migdzy 1907 a 1908 rokiem. Zob.: S. O’Kelly, Lustre, red. G. Brandon Saul,
Eire-Ireland” 1967, nr 2.4, s. 53-71.
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skupionego wokot Zamku Dublinskiego i przyjeciu pogladéw radykalnie separa-
tystycznych. Jednakze, sledzac ewolucj¢ dramatéw Markiewicza, da si¢ zaobser-
wowac rozwoj formy, jak i przedstawianych pogladow politycznych, co zasadni-
czo pokrywa si¢ z radykalizacjg pogladow jego buntowniczej matzonki.

Poglady polityczne, ktore odnajdziemy w dramacie The Memory of the Dead
(1910), doprowadzity niektorych naukowcow do przekonania, ze sztuke napisata
Conastance Markiewicz. Jednakze — jak zauwaza Stanislaus Markiewicz (pasierb
Constance) w swoich pamigtnikach — sztuka ta powstata w efekcie matzenskiej
wspolpracy. We wczesniejszych dramatach (Seymour’s Redemption, The Dilet-
tante i Lustre) mieliSmy do czynienia z probami przemycania politycznych pogla-
déw za posrednictwem formy o ciekawych walorach estetycznych. Natomiast 7he
Memory of the Dead reprezentuje w tworczosci autora zupetnie nowy gatunek:
melodramat o tematyce narodowej, ktorego ambicjg jest takze zaprezentowanie
zmian zachodzacych w irlandzkich i polskich ruchach narodowowyzwolenczych.

Podobnie do wczesniejszych sztuk, The Memory of the Dead opowiada hi-
stori¢ silnej i zdecydowanej kobiety. Sztuka rozpoczyna si¢ od sceny, w ktorej
Nora Doyle i jej ojciec, Michael Doyle, zostajg sami w wiosce opuszczonej przez
wszystkich me¢zczyzn. Mezczyzni w sile wieku wyruszyli, by walczy¢ po stro-
nie Francuzéw w rebelii przeciw Anglikom. Francuski putkownik (ktorego grat
J.M. Carré) odwiedza chate Doyle’ow, poszukujac przewodnika po Donegalu.
Zmierza na spotkanie z Napper Tandym, jednym z emigrantow ktorzy w 1798
zza granicy planowali powstanie przeciw Anglikom. Nora Doyle (grana przez
Constance Markiewicz) przebiera si¢ w meski stroj i zgtasza si¢ do pelnienia
tej funkcji. Po drodze spotykaja rannego zotnierza, ktorym kobieta postanawia
si¢ zaja¢. Natomiast porucznik podgza dalej samotnie, by w koncu spotkaé si¢
z Dermodem O’Dowdem, za ktérego niedawno Nora wyszta za maz. Akt trzeci
tej sztuki dzieje si¢ rok po opisanych tu wydarzeniach. Okazuje si¢, ze O’Dowd
nie wrocit do domu po zakonczeniu walk, a Nora pogodzita si¢ z faktem, iz jest
wdowa. Jednakze po wiosce graza plotki, iz jej maz okazat si¢ zdrajcg. Nora nie
potrafi uwierzy¢ w jego zdrade i ostatecznie jej wiara zostaje nagrodzona, kiedy
O’Dowd powraca do domu. Wystepuje w przebraniu wedrownego zebraka, by
zmyli¢ brytyjskich zotnierzy. Odwiedza swoja chat¢ (przebranie powoduje, iz nie
zostaje rozpoznany), siada przy kominku i podstuchuje rozmowg, z ktérej dowia-
duje si¢ o plotkach na swoj temat. Wtasnie zbiera si¢ do wyjscia, poruszony i ob-
razony tym, co ustyszal, kiedy okazuje si¢, ze dom otoczyli brytyjscy zotnierze.
Ginie od kuli jednego z nich, a Nora zostaje aresztowana, poniewaz probuje nie
dopusci¢ do tego, by zotnierze zabrali jego ciatlo. To wlasnie do zmartego me¢za
kieruje swoj monolog:

Mgzu, nie zgingle$ na darmo. Przysieggam na twoja niewinnie wylang krew,
ktora poswigcites dla kraju, a takze na twoje czyny, o ktdrych wszyscy jeszcze
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ustysza, na twe serce patrioty oraz na twoja mito$¢ do mnie, moj drogi mezu.
Przyrzekam, ze wychowam nasze dziecko tak, by moglo kontynuowaé twoje
dzielo, by zyto doktadnie tak, jak ty zyte$ i by umarto tak, jak i ty umarle$ — jako
bohater w oczach swojego narodu. Wiem ze znajda si¢ tysigce ludzi, ktorzy beda
w sercu nosi¢ pamigc¢ o tobie jako najwigksza §wigtos¢, a takze wspominac beda
twoja mito$¢ do tego kraju. To wlasnie dzigki tej mitosci uda im si¢ odbudowacé
wolng Irlandie'?.

Eksponujac tak tragiczne zakonczenie, autor 7The Memory of the Dead doko-
nuje przetamania typowej konwencji melodramatu po to, by nada¢ mu charakter
zblizony do dramatu martyrologicznego spod znaku Cathleen, corka Houlihana
autorstwa Yeatsa i Lady Gregory. Sztuke Markiewicza nalezy uznaé¢ za rady-
kalng prezentacje pogladéw politycznych, ktore rzucajg wyzwanie programowi
prezentowanemu przez partie¢ Sinn Féin. Partia ta nieustannie angazowata si¢
w dyskusje na temat militarnego oporu przeciw Brytyjczykom, sensownosci
udziatu w oficjalnych wyborach, a takze roli kobiet w walce o niepodleglosc.
W The Memory of the Dead podkresla si¢ konieczno$¢ stworzenia wspolnego
frontu walki, potrzebe dziatania, a nie przemawiania, a takze zasadno$¢ wpro-
wadzenia réwnouprawnienia kobiet w tonie ruchu niepodlegtosciowego (z ust
Nory pada takie zdanie: ,,Jesli w Irlandii jest tylu mezczyzn gotowych gina¢ za
kraj, to nalezy pamigtac, ze jest tu przynajmniej tyle samo kobiet gotowych na
takie poswigcenie”").

Radykalizm sztuki mozna byto réwniez poznac po jej recepcji. Zwrécita ona
na siebie uwage tajnego oddziatu brytyjskiej policji, ktory w sporzadzonym rapor-
cie napisal, ze na spotkaniu skautéw zwigzanych z Sinn Féin (znanych jako Fian-
na, ktorych zatozycielami byli Bulmer Hobson i Constance Markiewicz) chtopcom
kazano ,,0bejrze¢ sztuke napisang przez ksigcia Markiewicza. Graja w niej mig-
dzy innymi cztonkowie Dublin Suspects™. ,,Dublin Suspects”, o ktoérych mowa
w raporcie, to fenianie Patrick McCartan, ktory grat ksiedza i Constance Markie-
wicz. Markiewicz nie byta objeta inwigilacja, ale sledzono wszystkie jej spotkania
z Hobsonem. W periodyku partyjnym ,,Sinn Féin” poeta James Stephens chwalit
jezyk tego dramatu za to, ze ,,byt wartki i gietki”, a takze podkreslat walory kom-
pozycyjne pierwszego aktu sztuki. Nie podobalo mu si¢ natomiast to, ze Markie-
wicz porzuca w pewnym momencie tematyke powstanczg: ,,cata Smiertelna walka
o niepodleglo$¢ nie zostata przeciez podjeta tylko po to, by zakonczy¢ si¢ raczej
niesmaczng intryga na wiejskiej prowincji. W odstawke poszedt heroizm i roman-
tyczne ideaty, a zamiast nich widz ze zdziwieniem przyglada si¢ zwyklej satyrze

12 C.D. Markievicz, The Memory of the Dead: a romantic drama of "98 in three acts, Tower Press,
Dublin 1910, s. 10.

13 Tamze, s. 45.

4 Précis of reports relative to secret societies (1911-1912), National Archives CO94/13.
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i narzekaniu™. Dla poréwnania gazeta ,,Irish Nation and Peasant”, ktora nie-
jednokrotnie zajmowala si¢ przemilczanymi badz niewygodnymi dla Sinn Féin
tematami, chwalita sztuke doktadnie za to, za co Stephens ja krytykowatl, piszac:
,tematy tu podejmowane sg catkiem istotne dla dzisiejszej sytuacji”®.

Markiewicz zacytowat w swojej sztuce stynne zdanie z Cathleen, corka
Houlihana Yeatsa i Lady Gregory: ,,Francuzi ladujg w Killala”V’. Tamta sztuka
z powodzeniem wykorzystywata alegorie. Chcialabym na koniec postawié teze,
ze The Memory of the Dead rdwniez ma potencjalnie tylko, by sta¢ si¢ alegoria
ilustrujaca polityke w o6wczesnej Irlandii (W szczegdlnosci podziaty rysujace si¢
wewnatrz Sinn Féin), ale takze, by odnies¢ si¢ do politycznej sytuacji w Polsce.
Pamigtajmy, ze Markiewicz wyjechat z Irlandii w 1913 roku i podjat prace jako
korespondent wojenny na Balkanach. Tam wstgpit do armii rosyjskiej i walczyt
W pierwszej wojnie Swiatowej. W tym czasie Mikotaj II obiecal Polakom wolno$¢
w zamian za ich lojalno$¢ wobec imperium. By¢ moze Markiewicz zdecydowat
si¢ na walke zbrojna, liczac, ze te zapewnienia zostang spetnione. Jednak jego in-
klinacje antyimperialistyczne odrodzity si¢ z peing silg tuz po rewolucji lutowe;j
w 1917 roku, kiedy to znéw powrocit do problematyki irlandzkiej niepodlegtosci.
Markiewicz jest réwniez autorem manifestu pt. ,,Irlandiya”, ktory ukazat si¢ jako
czg$¢ serii zatytutowanej ,,Wolnos¢ i braterstwo migdzy narodami”, redagowanej
przez zaprzyjaznionego polskiego nacjonalist¢ urodzonego na Ukrainie. Tema-
tyka serii obejmowata zagadnienia zwigzane z Ukraing, Polska, omawiata tez
sytuacje grup narodowosciowych istniejacych w granicach imperium austrowe-
gierskiego, a takze problemy pdinocnych sasiadow Rosji. Manifest Markiewicza
byl jedynym tekstem, ktéry dotyczyt kraju w zachodniej Europie — czyli Irlandii.
Sugerowal w swoim teks$cie, ze sytuacja jego ojczyzny podobna jest do polskiej
walki o niepodlegtos¢:

Oby odwieczna walka Irlandczykéw o wolno$¢ i demokratyzacje toczona
w trakcie wielkiej wojny zostala wreszcie nagrodzona sukcesem. Oby liberal-
ni przywodcy zasiadajacy w angielskim parlamencie przyznali Irlandii prawo
do wolnosci w sferze polityki w tak szerokim zakresie, jaki gwarantuje ustroj
demokratyczny. Oby znalezli wlasciwa droge wyjscia z impasu wywotanego
oporem Ulsteru w imi¢ petnej niezaleznos$ci. Tylko wtedy zatrzyma si¢ wielka
fala emigracji i tylko wtedy Irlandczycy zamieszkujacy odlegte kraje beda mie-
li szanse powrotu do wolnej ojczyzny. To bytaby wlasciwa nagroda za wszyst-
kie cierpienia, ktore spotkaty ten nardd, tak samo jak ustanowienie niezaleznej

15 J. Stephens, Count Markievicz’s Plays, ,,Sinn Féin”, 23.04.1910, s. 2.

16 Firin, The Independent Dramatic Company at the Abbey: ,,The Memory of the Dead”, ,Irish
Nation and the Irish Peasant”, 23.04.1910, s. 1

17 W.B. Yeats, Cathleen, cérka Houlihana, przet. TW. Brzozowski, [w:] W.B. Yeats, Dramaty,
Swiat Literacki, Warszawa 1994, s. 28.



Irlandzki dramat Casimira Markiewicza: anty-imperializm i awangarda... 71

i wolnej Polski, z ktora facza nas braterskie wigzy oporu, bytoby nagroda dla
niej'®,

W tym samym roku, w ktérym wydany zostal jego manifest, Markiewicz
wystawil The Memory of the Dead w Teatrze Polskim w Moskwie, ktorego byt
artystycznym dyrektorem. Sztuke pokazano rowniez w Warszawie w 1919 roku.
Markiewicz przebywal w stolicy Polski miedzy 1918 a 1932 rokiem. Sledzac
rozwdj pogladéw politycznych Markiewicza, mozemy dostrzec, iz jego pobyt
w Dublinie mial kluczowe znaczenie dla rozwoju formy i tresci jego irlandzkie-
go dramatu politycznego. Tworczos¢ Markiewicza ewoluowata od umiarkowanie
popularnych eksperymentow z nowoczesnym dramatem (Seymour’s Redemption
i1 The Dilettante) do bardzo dobrze napisanych eksperymentalnych sztuk wpisu-
jacych sie w nurt narodowej dramaturgii Odrodzenia Irlandzkiego. To wlasnie
stad pochodzi forma, za posrednictwem ktorej mogl on wyrazac tragedie swojego
narodu.

Przetozyt Michat Lachman
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Laurence Arrington

Casimir Markievicz’s Irish Drama: anti-imperialism
and the avant-garde in Dublin

(Summary)

The article traces the lives of the daughter of the landed class in the West of Ireland,
Constance Gore Booth and a son of a Polish aristocratic family, Casimir Markievicz.
She, the future Irish revolutionary, he a painter and playwright, through marriage and
fruitful collaboration, managed for a period of time to mingle politics and art as well as
the political and historical experiences of the Polish and Irish nations. The article traces
these mutual interconnections, by looking at a number of plays and paintings by Casimir
Markievicz and by analyzing the political and social engagements carried out by Con-
stance Gore Booth. In case of Markievicz and his plays the article interestingly shows
how he was able to connect the contemporary, Ibsenian, form of what was then called
“New Drama” with coded messages concerning the current politics and his own politi-
cal views. What is more, Arrington carefully traces the elements of the thesis play and
melodrama in his works, reconstructing from authentic reviews of the period the impact
they made both on the reviewers and political commentators of the day. Additionally, the
article not only paints an interesting picture of the literary Dublin of the inter-war period
but also shows how Markievicz’s writing refers to and borrows from the canonical works
of such playwrights as Synge, Yeats and Lady Gregory.

KEY worbps: Irish drama; Celtic Revival; Casimir Markievicz; Constance Gore Booth
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