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Elektra okazata si¢ pierwszym znaczacym sukcesem scenicznym Hofmannstha-
la. Po swojej prapremierze w Berlinie w 1903 r. dramat ten wystawiany byt
wielokrotnie z duzym powodzeniem do konca XX w. Réwniez jego operowa
wersja z muzyka Ryszarda Straussa spotkata si¢ z owacyjnym przyjeciem
publicznosci. Analiza, ktora prezentuje niniejszy artykul, odsyta do pierwszego
wydania dramatu’'.

Chociaz dramat Hofmannsthala opiera si¢ na tragedii Sofoklesa o tym sa-
mym tytule, to jednak grecko-antyczny pierwowzor ulegt tu zasadniczej zmia-
nie. Pod data 17 lipca 1904 r. Hofmannsthal zanotowal nastgpujaca uwage:
,Elektra. Pierwszy pomyst przyszedt mi do glowy na poczatku wrzesnia 1901 r.
Czytatem wowczas [...] Ryszarda III [Szekspira] 1 Elektre Sofoklesa. Postac
Elektry natychmiast ulegta metamorfozie” (Hofmannsthal 1977b, s. 400). Inspi-
racj¢ do swej odwaznej poetyckiej kreacji znalazt Hofmannsthal w najnowszych
pracach o antycznej Grecji, ujawniajacych jej okrutne oblicze. Nalezaly do nich
m.in. rozprawy Bachofena i Rodego. Dyskusje wokot starozytnej Grecji zdomi-
nowaly w owym czasie odkrycia archeologiczne grobowcow mykenskich
dokonane przez Henryka Schliemanna w 1876 r., a takze nowe spojrzenie
Nietzschego i Burcharda na kulturg starozytnej Grecji. Ta nowa sytuacja stwo-
rzyla Hofmannsthalowi mozliwo$¢ zastgpienia humanistyczno-klasycznego
modelu z Ifigenii Goethego paradygmatem okrucienstwa i barbarzynstwa obec-
nym w antycznym micie z Myken. Hofmannsthal koncentruje swa uwage nie na
tym, co apolinskie, lecz na tym, co dionizyjskie w antycznym $wiecie.

Takze oOwczesne rozprawy psychoanalityczne Freuda oraz prace Jozefa
Breuera z pewnos$cia wywarty duzy wpltyw na austriackiego twoérce i jego

* Dr. Wlodzimierz Wisniewski, Lehrstuhl fiir Literatur und Kultur Deutschlands, Osterreichs
und der Schweiz, Universitit £.6dz.

! Thumaczenia cytatéw dokonat autor publikacji. Takze pozostale thumaczenia z dziel
Hofmannsthala, jesli nie podano inaczej, dokonane zostaly przez autora artykutu.
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dramat. Mozna dostrzec wiele analogii pomig¢dzy freudowskim opisem histe-
rycznej gry ciala czy tez instynktem $mierci a postacig Elektry (por. Worbs
1999, s. 3-16).

Przesledzmy krotko duchowy i artystyczny rozw6j Hofmannsthala, ktorego
konsekwencja jest nowatorska koncepcja Elektry. Rozwoj ten dokonuje sie
w opozycji do dominujacych tendencji epoki, charakteryzujacych si¢ materiali-
stycznym i realistycznym podej$ciem do $wiata. Po romantyczno-idealistycz-
nych wzlotach absolutnego ducha nastgpit w trzeciej dekadzie XIX w. okres
pozytywistycznego otrzezwienia, postulujacy usunigcie wszelkiej metafizyki
z zycia, nauki i sztuki oraz przynaleznych im elementdéw irracjonalnych. Pozy-
tywizm akceptowal tylko te twierdzenia, ktore mozna byto udowodni¢ na drodze
empirycznej. Zbiurokratyzowane i instrumentalne podejscie do wszelkich form
zycia stalo si¢ dla literatury i sztuki realnym zagrozeniem. W opozycji do tego
dominujacego nurtu ksztalttuje si¢ ruch tzw. Mfodego Wiednia (Jung-Wien),
skupiajacy w swych szeregach mtodych poetow i krytykow literackich, pozosta-
jacych pod duchowym wptywem Hermanna Bahra. Postulaty Bahra dotyczace
wolnej gry tworczych mozliwosci i jego antynaturalistyczna estetyka oddzialy-
waly na mtodych tworcow i ksztaltowaty ich stosunek do rzeczywistosci (por.
Farkas 1989). Bezinteresownej kontemplacji nie da si¢ zbadaé, wyjasni¢ czy
uprawomocni¢ przestankami empirycznymi. W magii stow pisarze Mtodego
Wiednia upatrywali szansy dotarcia do wzniostej utopii, ktora bylaby w stanie
wyj$¢ poza sztywne ramy pragmatyzmu i nada¢ zyciu nowy sens. Radykalizm
srodkow artystycznych i wysubtelnienie stylu doprowadzity do koncepcji
artystycznej [’art pour [’art oraz do estetycznego dekadentyzmu. Tendencja do
samozatracenia w $wiecie pickna, wrazliwos¢ artystyczna i w rezultacie jezyk,
akcentujacy uczuciowy stosunek do $wiata, charakteryzuja éwczesne drama-
tyczne, liryczne i prozatorskie dokonania Hofmannsthala. Wyrafinowane niuan-
se poetyckie zmierzaja w kierunku sztuki ,,czysto estetycznej” (Hirsch 1968,
s. 112). Wszystkie te proby prowadza bohaterow do kryzysu systemow etycz-
nych. Postaciom tym brakuje egzystencjalnego i moralnego punktu odniesienia,
ktory bylby w stanie przywréci¢ im poczucie wilasnej wartosci. Ow kryzys
egzystencjalny 1 estetyczny, jaki stat si¢ takze udzialem Hofmannsthala, najwy-
razniej oddaje jego esej o charakterze biograficznym pt. List (Ein Brief), ktory
zyskat sobie stawe jako List lorda Chandosa. Autor wyraza w nim swoj scepty-
cyzm wobec mozliwosci jezyka. Jeszcze przed opublikowaniem Listu lorda
Chandosa Hofmannsthal (1956) sformutowat w niezwykle radykalnej formie
swe poglady, dotyczace tego problemu:

Poniewaz stowa przestonily rzeczy [...]. Nieskonczenie ztozone ktamstwa epoki, tepe ktam-
stwa tradycji, klamstwa urzedow, klamstwa nauki, wszystko to obsiada nasze zycie niczym
chmary $miercionos$nych much. Posiedli§my okrutng metode¢ unicestwiania procesu myslenia
za pomocg pojeé (tamze, t. 1, s. 256).
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To wlasnie stowa — zdaniem Hofmannsthala — sprawiaja, Ze poruszamy si¢
w $wiecie ,,pozornych opinii i pozornych przekonan” (tamze). Gdy latem 1902 r.
Hofmannsthal zanotowal swoje uwagi dotyczace Elektry, pozostawaly one
w bezposrednim zwiazku z Listem lorda Chandosa. W obu utworach dramaturg
poszukuje pozajezykowych srodkéw wyrazu. To jezyk odcina nas od kontaktu
z glebia rzeczywistosci. Jezyk bedacy wytworem umyshu pochlania catg nasza
swiadomos$¢. Rownolegle do pozyskiwania wiedzy empirycznej dokonuje si¢
rozpad rzeczywistosci na wiele czgsci 1 jak nigdy dotad zagrozony jest sens
naszej egzystencji. Utrata sensu zycia i watpliwosci dotyczace funkcji jezyka
prowadza autora Listu do usilnego poszukiwania egzystencjalnego wymiaru
naszego bytu. Kryzys aksjologiczny taczy si¢ tu z kryzysem wartosci. Dualizm
obiektywnosci i1 subiektywno$ci, tym, co zewngtrzne i tym, co wewnetrzne,
paralizuje Chandosa do tego stopnia, Ze czuje si¢ on uwi¢ziony we fragmenta-
rycznych formach zycia i nie jest zdolny do ,,méwienia lub myslenia o czym-
kolwiek w sposob ciagly” (Hofmannsthal 1977c, s. 25). W poszukiwaniu no-
wych Srodkow wyrazu Chandosowi towarzyszy przeswiadczenie, ze mozna
odzyska¢ zawlaszczong przez umyst swiadomosé, ktora grzeznie w bezuzytecz-
nym spekulatywnym mysleniu i potaczy¢ ja z nie§wiadomosciag przyrody
w jedna emocjonalnie integralng cato$¢. List lorda Chandosa jest z jednej strony
swiadectwem kryzysu i zwatpienia, z drugiej za§ zwiastunem procesu, w kto-
rym stan negatywny zaczyna przybiera¢ pozytywne kontury (por. Le Rider
1990, s. 65). Sceptycyzm wobec jezyka prowadzi lorda Chandosa do odkrycia
pozytywnego stanu duszy, w ktorym doswiadcza on ekstatycznej intensywnos$ci
wlasnego istnienia:

Wtedy wydaje mi si¢, ze sam caty kipi¢, pokrywam si¢ pecherzykami, gotuj¢ si¢ i iskrze.
A wszystko to tylko rozgoraczkowana mysl, ale mysl, ktéra postuguje si¢ materiatem bar-
dziej bezposrednim, stynniejszym i zarliwszym niz stowa. Sg to takze wiry, ale takie, ktore,
co, inaczej niz wiry stow, nie wciagajg w bezdenng otchtan, lecz jak gdyby we mnie samego
i w najglebsze tono spokoju (Hofmannsthal 1977b, s. 33).

Obecny w Liscie lorda Chandosa sceptycyzm wobec jezyka skutkuje
w dramatycznych utworach Hofmannsthala przywigzywaniem coraz wigkszej
wagi do pozawerbalnych $rodkéw wyrazu. W tym czasie dramaturg przezywa
radykalne przewarto$ciowanie swych pogladow estetycznych, odchodzac od
symbolizmu ruchu [’art. pour [’art oraz skrajnego estetyzmu jezykowego,
pozostajacego w zalezno$ci od Stefana Georgego. Tworca kieruje swa uwage ku
sferze mitologicznej, ktora pozwala cztowiekowi doznawaé upragnionego
poczucia totalnos$ci istnienia. W tym miejscu estetyka autora zaczyna przybierac
coraz wyrazniej wymiar antropologiczny. W mitologicznym dos$wiadczeniu,

? Metafora wirbw wskazuje w prostej linii na archaiczny taniec Elektry, o ktorym bedzie
mowa w dalszej cze$ci artykutu.
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majacym swe zrodlo w pozaracjonalnych formach egzystencji, Hofmannsthal
dostrzega istnienie ekstatycznej jednos$ci, taczacej nas z przyrodg. Owa jednosé
jest tematem rozmowy Uber Gedichte (O wierszach). Wyraza ja ,,swoisty ruch,
jakim zeskakujesz z wysokiego wozu, zapach wilgotnych kamieni w sieni domu,
woda kryniczna tryskajaca na twoje dlonie” (Hofmannsthal 2000, s. 50).
U podstaw tej presubiektywnej jednosci zycia lezy zwigzek migdzy naszym
indywidualnym, historycznym ,,Ja” a ,,Ja” archaiczno-magicznym. To wlasnie
archaiczno-magiczny wymiar naszego istnienia, majacy swoje korzenie w pre-
egzystencji, jest dla Hofmannsthala podstawa wszelkiej poezji (por. Schiissler
1969, s. 15 i n.). W wierszu Weltgeheimnis (Tajemnica zycia) podmiot liryczny
rozptywa si¢ w przedmiotach, pozbywajac sie subiektywnosci oddzielajacej go
od $wiata. Studnia w tym wierszu symbolizuje sytuacj¢ czlowieka archaicznego,
pozostajacego w silnym zwigzku z pierwotng glebig zycia. Zwigzek ten jest
mozliwy tylko dlatego, ze dokonuje si¢ z pomini¢ciem posredniczacej funkcji
jezyka (por. Hofmannsthal 1975a, s. 15 i n.)’. Archaiczna jedno$é ze §wiatem
1 tajemnicg tworczej egzystencji, ktoérej symbolem jest studnia, obecna jest
w kazdym wersie przywotanego wiersza. Metafora ta pojawia si¢ takze
w Elektrze (Hofmannsthal 2001, s. 32).

Omowienie problematyki Elektry poprzedzmy jednak wywodem teoretycz-
nym. W estetyce, bedacej przedmiotem niniejszej analizy, opartej na antropolo-
gicznych podstawach, mozna wyrdzni¢ trzy zasadnicze obszary: nie§wiadomy,
swiadomy i nad$wiadomy, lub inaczej: preracjonalny, racjonalny i transracjo-
nalny. Estetyka modernizmu literackiego opiera si¢ zasadniczo na dwoéch kran-
cowych obszarach. Jej ekstatyczne wilasciwos$ci istnieja dzigki energetycznie
uwarunkowanemu procesowi przekraczania racjonalnego paradygmatu codzien-
nosci. Proces ten przebiega w dwdoch wymienionych kierunkach: w kierunku
preracjonalnym i transracjonalnym. Kierunek pierwszy prowadzi do ,,ciemnego”
$wiata mityczno-archaicznego, w ktérym umyst i §wiat stapiajg si¢ magicznie
w jedna calo$¢. Na przeciwnym biegunie znajduje si¢ ekstaza ,jasna”, przeja-
wiajaca si¢ w mistycyzmie natury, mistycyzmie bostwa, czy tez w jednorodnym
mistycyzmie kosmosu. Swiat rzeczywisty jawi sic w obu skrajnych obszarach —
$wiadome, lecz dualistyczne centrum Zycia zostaje porzucone badz przekroczo-
ne. Ten ekstatyczny element wynika z faktu istnienia swego rodzaju ,,wartosci
dodanej”, ktora stwarza mozliwo$¢ przekroczenia badz wyzbycia si¢ egoistycz-
nych, przyziemnych impulséw, motywowanych przestankami moralnymi,
politycznymi oraz warto$ciami innych, racjonalnie uwarunkowanych sensow”.
Literatura nie moze jednak istnie¢ bez owego paradygmatu realnej codziennos$ci.

3 Na zwiazek ten zwrocit uwage Karl Heinz Bohrer, ktory jest autorem najbardziej wnikliwej
analizy Elektry (por. Bohrer 1994, s. 69 i n.). Por. takze polskie thumaczenie powyzszej ksiazki
w: Bohrer (2003).

* Jean F. Lyotard okresla oba obszary pojeciem wzniostosci, Georg Steiner uzywa dla jasnej
ekstazy pojgcia boga, George Bataille natomiast poj¢cia transgresji dla ciemnej formy ekstazy.
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Poniewaz obydwa paradygmaty to obszary zasadniczo niedostgpne dla dyskur-
sywnych form jezyka, autorzy zmuszeni sg si¢ga¢ do pozajezykowych $rodkdéw
wyrazu. Zaréwno u tworcow literatury, jak i jej teoretykdw zaobserwowaé
mozna pewng nieu§wiadomiong sklonno$¢ do zacierania obu tych obszarow.
Poniewaz obie formy ekstazy maja charakter nicosobowy i pozaracjonalny,
jawia sie jako tudzaco podobne badz nawet identyczne’. Takze u Hofmannsthala
obie plaszczyzny nie sg wyraznie wyodrebnione. W Das Salzburger grofe
Welttheater (Salzburski wielki teatr swiata) mamy do czynienia z postacig
zebraka, w ktérym dokonuje si¢ nicoczekiwana przemiana. Obsesja zniszczenia
Swiata ust¢puje miejsca o§wieconemu pragnieniu jego zbawienia (por. Volke
1967, s. 103). W przeciwienstwie do wspomnianego zebraka posta¢ Elektry
wydaje si¢ jednoznacznym ucielesnieniem ,,ciemnej” formy ekstazy.

Swiadomo$¢ archaicznego mitu zwigzana z koncepcja starozytnej Grecji,
rozwinig¢ta pod wptywem filozofii Nietzschego, towarzyszyta Hofmannsthalowi
od poczatku jego pracy nad FElektrg. Nowa forma dramatu jest tu pochodna
archaicznego tematu, skoncentrowanego na rytualnej ofierze i rytualnym tancu.
Metaforyka rytualnej ofiary przenika caly dramat i wplywa na jego jezyk.
Elektra kresli w swej wyobrazni wcigz nowe scenariusze rytualnego mordu, by
wreszcie po rzezi dokonanej na swej matce Klitajmestrze oraz Ajgistosie,
sprawcach mordu na jej ojcu, krélu Agamemnonie, da¢ si¢ porwaé rytualnemu
tancowi. Znaczenie, jakie dla mitycznego wymiaru dramatu ma krwawa ofiara,
wyjasnia cytat z rozmowy Uber Gedichte (O wierszach):

Czy wiesz, czym jest symbol? [...] Czy zechcesz podjac¢ probeg, by wyobrazié sobie, jak po-
wstata ofiara? [...] Mam na mysli rytualng ofiarg, ofiar¢ krwi i Zycia wotu, barana, golebia.
Jak mozna bylo pomysle¢, ze w ten sposoéb przebtaga si¢ rozgniewanych bogdéw? Potrzeba
niezwyktej mocy zmystow, by tak mysle¢, zmystéw upojnych, zmystéw orfickich. Wydaje
mi si¢, ze widzg pierwszego cztowieka, ktory sktadat ofiarg. Czul, ze bogowie go nienawidza
[...]. I wtedy przepojony lgkiem, dzika zadza i bliskoscig $mierci [...] wbit zwierzeciu néz
w krtan i sptyneta ciepta krew [...] i przez jedna chwilg musiat uznaé przeszywajacy go
dreszcz rozkoszy intensywnego doznania bytu za przejaw $mierci. Na jedna krotka chwile
$mier¢ zwierzecia stala si¢ jego $miercia. Jego jestestwo przez chwilg krotka jak tchnienie
rozptyneto si¢ w obcym bycie. — To sg korzenie wszelkiej poezji (Hofmannsthal 2000, s. 84 i n.).

W rytuale sktadania ofiary nie nalezy upatrywac jedynie instynktownego
pragnienia cztowieka, by powrdci¢ do stanu nieswiadomej preegzystencii,
w ktorej nie istnialy jeszcze dylematy etyczne. Taka teza pozostawalaby
w sprzecznosci z proponowang przez Hofmannsthala koncepcja symbolu,
ktorego znaczenie zaktada powrot ,,Ja” do pierwotnego stanu jednosci w swej
boskiej postaci (por. Schiissler 1969, s. 9 i n. oraz s. 44 i n.). To wlasnie

> U Novalisa, Fryderyka Schellinga i innych wczesnoromantycznych twoércow, ale takze
u Hermanna Brocha i Roberta Musila mozemy zaobserwowa¢ stawianie obydwu tych paradygma-
tow na jednym poziomie.
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w archaicznym akcie ofiarnym obecna jest magiczna sita, ktora powinna stano-
wic¢ istote poetyckiego symbolu.

Poniewaz Hofmannsthal — w przeciwienstwie do Sofoklesa — koncentruje
si¢ na dylematach duchowych bohaterki, sceny mordu i przelewu krwi ukazane
zostaty w wizjach oraz wyobrazni tytulowej postaci. W jednej z poczatkowych
scen Elektra wyobraza sobie akt krwawej rzezi jako ofiare zlozona swemu
zamordowanemu ojcu:

Ojcze, nadejdzie twoj dzien! [...] Ze stu krtani wytry$nie na twoj grob krew. Wyplynie z ciat
skrepowanych mordercow niczym z przewrdconych dzbandw [...], a my zabijemy dla ciebie
rumaki z domostwa, popedzimy je przed twoj grob, a one w przeczuciu $mierci zarzg pod
otwartym niebem przepetnionym $miercia i beda umieraé, zabijemy dla ciebie psy [...] twoja
krew, twdj syn Orestes i twoje corki, my troje, gdy wszystko si¢ dopelni, a opary krwi, uno-
szace si¢ ku stoncu, utworza purpurowe namioty, wowczas my troje, twoja krew, tanczy¢ be-
dziemy wokot twojego grobu (Hofmannsthal 2001, s. 11 i n.).

W tekscie dramatu znajdujemy wiele odniesien do archaicznych aktow ry-
tualnych. I tak Klitajmestra, ngkana przez wewnetrzne demony niepozwalajace
jej spa¢ i marzaca o krwawych rytuatach, ktére pomoglyby jej odzyska¢ we-
wngtrzng rownowagg, zwraca si¢ do Elektry nastepujacymi stowami: ,,Ale te sny
muszg si¢ jako$ skonczy¢ [...]. Wszelkie demony odstapia od nas, gdy tylko
poptynie prawdziwa krew” (tamze, s. 27). Kiedy Elektra zdaje si¢ by¢ przychylna
jej zamiarom, a ta pyta jg o nazwe ofiarnego zwierzecia, otrzymuje dwuznaczng
odpowiedz, ktora wskazuje na nig jako obiekt rytualnego mordu: , KLITAJ-
MESTRA: Wypowiedz nazwe zwierzecia ofiarnego. ELEKTRA: Niewiasta”
(tamze, s. 19). Chrysotemis — siostra Elektry — konczy rozmowe nastepujaca
uwaga: ,,Juz nadchodzg [...]. Wloka zwierzeta i niosg noze, ktorymi dokonaja
ofiary” (tamze, s. 27). Takze scenografia, dekoracje i projekty kostiumow, oswiet-
lenie oraz ustawienie postaci potgguja groz¢ wyrazu scenicznego (tamze, s. 65 in.).

Obok scenicznych postaci rytualnego mordu waznym elementem struktu-
ralnym dramatu jest rytualny taniec. W dramacie mamy do czynienia z deseman-
tyzacja jezyka i jego przeksztalceniem na jezyk ciata. Taniec staje si¢ waznym
elementem wzmacniajagcym intensywno$¢ akcji. Dla zrozumienia procesu
transformacji, w ktorym $wiadomos$¢ Elektry przeradza si¢ w strukture mitolo-
giczng, pomocna moze okazac si¢ lektura prozatorskiego utworu Hofmannsthala
pt. Furcht (Lek). W utworze tym zawarta jest fikcyjna scena rozmowy, jaka
prowadza z sobg dwie tancerki z czasow starozytnych; rozmowa dotyczy istoty
doswiadczenia, jakim jest menadyczny taniec. Archaiczne doznanie sklada sie
z kilku etapoéw, prowadzacych od stanu jednos$ci z naturg do stadium ekstatycz-
nej transformacji w posta¢ barbarzynskiego bostwa:

Tak wigc masz pragnienia, a pragnienia s Igkiem [...]. Wychylasz si¢ w jedna i druga stro-
n¢: czyzby$ uciekata przed sobg sama? Ukrywasz si¢: czyzbys ukrywala si¢ przed odwiecz-
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ng, nie dajaca wytchnienia zadza w tobie samej? Nasladujesz ruchy zwierzat i drzew: czy
stopisz si¢ z nimi w jedno? Uwalniasz si¢ od swej szaty. Czy uwalniasz si¢ takze od swego
Ieku? (Hofmannsthal 1956, t. 2, s. 319).

W ostatnim etapie argumentacja tancerki staje si¢ bezposrednim opisem
menadycznego tanca:

[Tancerka] zaczyna porusza¢ biodrami. Odnosi si¢ wrazenie, ze nie tanczy sama, ze wokot
niej jest wiele jej podobnych i ze wszystkie tancza jednoczes$nie przed obliczem swych bo-
gow [...], a wyspa kolysze si¢ pod nimi niczym t6dz petna tych, ktorzy sa w ekstazie.
I wszystko, co na wyspie, jest we wtadaniu tanczacych; sa one silne jak bogowie. [...] Lai-
dion nie jest w tej chwili podobna do siebie same;j. [...] Jej ramiona poruszaja si¢ w straszli-
wym rytmie to w gorg, to znow w dot jak $miercionosne maczugi. A jej wzrok wydaje si¢
przepetliony wewngtrznym szcze$ciem na granicy wytrzymatosci. I oto lezy juz, oddychajac
szybko i ci¢zko, na tozu w niewielkiej izbie, w ktorej nie ma nikogo oprocz Hymnis, otulajg-
cej ja skromnym pledem (tamze, s. 318 i n.).

Analogie do postaci Elektry wydaja si¢ oczywiste. Stan ekstazy, jak po za-
zyciu opium, w ktérym unosi si¢ nad realnym $wiatem, prowadzi ja do zatama-
nia i $mierci. W ekstatycznej $mierci Elektra wydaje si¢ wykracza¢ poza granice
wszelkiego doswiadczenia. W stanie najwyzszego uniesienia osiaga — postugu-
jac si¢ metaforyka Nietschego — ,,wierzchotek swiata ekstazy”. Mozna domnie-
mywac¢, ze takie momenty bezgranicznego uniesienia przezywa alpinista, gdy
w chwili najwigkszego zagrozenia, w obliczu niechybnej $mierci, doswiadcza
trudnej do wyobrazenia kondensacji bezkresnego czasu i w utamkach sekund
dokonuje retrospekcji swojego zycia. Przez moment doznaje najwyzszego
szczescia, polaczonego z najwickszym bolem, by w koncu na zawsze pograzy¢
si¢ w otchtani. To antropologicznie uwarunkowane doznanie ekstazy, ktorego
doswiadczamy w obliczu $mierci, jest dla Hofmannsthala istotg przezycia
estetycznego, jakiego powinna dostarcza¢ literatura i sztuka. W archaicznym
micie Hofmannsthal odnajduje gl¢bokie struktury naszego istnienia, niezalezne
od czasu i przestrzeni, niepodlegajace wiec zmianom, w przeciwienstwie do
struktur powierzchniowych, uwarunkowanych spotecznie i kulturowo.

Swiat wewnetrznych przezyé Elektry mozliwy jest dlatego, ze jej losem sta-
je sie tragedia. Elektra nie jest w stanie uchroni¢ si¢ przed zlem. Kazdy jej
wybor oznacza konieczno$¢ wyrazenia zgody na niechciany los. Decydujac sie
na realizacj¢ swojego mitologicznego postannictwa, wychodzi poza przedmio-
towe standardy dobra i zta. Pozbawiona moralnej ostony, jaka zapewniajg nam
konwencjonalne formy Zzycia, pozostaje wierna swej misji. Wlasnie dlatego
posta¢ Elektry moze by¢ wstrzagsem dla widzow i czytelnikow, ktorym obce sg
wszelkie inne, niekonwencjonalne modele zycia. Tragedia Elektry dokonuje sig,
gdyz jej mitologiczna wiedza przerasta ja sama, gdyz dazy do czego$, co istnieje
poza nig. Dzicki swej bohaterce Hofmannsthal odstania ukryty w kazdym
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cztowieku archetyp postaci Elektry®. Jego antropologicznie uwarunkowana
estetyka ma charakter egzystencjalny, w ktorym zawarte sa witalno$¢ i zyciowy
pragmatyzm.

Hofmannsthal sigga w swym dramacie do pozawerbalnych $rodkéw wyra-
zu, w stowach Elektry manifestuje si¢ magiczna sila, ktora lezy poza kontekstem
stow’. Obecna w jezyku metaforyka tanca i krwi nadaje mu nowe znaczenie.
Stowa Elektry przenika ekstatyczne uniesienie, przydajac im niebywatej glebi®.
Przyczynia si¢ do tego takze izolacja postaci Elektry od wszelkich uwarunkowan
historycznych, spolecznych i estetycznych’. Duchowa moc jezyka Elektry
obserwujemy w jej dialogu z Klitajmestra. Gdy ta po zbrodni dokonanej na
me¢zu, krélu Agamemnonie, traci sity witalne, Elektra rozbudza w niej poczat-
kowo nadziej¢ na uwolnienie od demonéw, by na koncu bezlito$nie odstoni¢ jej
calg prawdg o nieuchronnosci okrutnej rzezi. O ile dziatania Klitajmestry podpo-
rzadkowane sa jej egoistycznym celom, poczynania Elektry wynikaja z ducha
rewolty, ktorej cele leza poza zasiggiem jej ludzkich pragnien. Elektra zyje
w zgodzie ze swym wlasnym, okrutnym marzeniem, ktére staje si¢ dla niej
naczelnym przestaniem zyciowym, okreslajacym to, co dla niej najwazniejsze.
Jej tragiczna misja nadaje sens jej cierpieniu i $mierci. Jeszcze wyrazniejsze
réznice w rozumieniu zycia ujawniaja si¢ pomiedzy Elektrg a jej siostra Chryso-
temis. Po okrutnej zbrodni na ojcu, Chrysotemis szuka zapomnienia w stabili-
zujacych strukturach mieszczanskiego zycia. Marzy o rychltym zamazpoéjsciu

Do postaci Elektry mozna odnies¢ stowa Hofmannsthala, jakie zawarl on w omowieniu
powiesci Hermanna Steuera pt. Der begrabene Gott (Bog pogrzebany). ,,Tu jawi si¢ nam co$, co
jest stworzone z najciemniejszych i najglebszych poktadéw zycia [...]. Tu z ciemnosci wylania si¢
olbrzymia rgka, rgka Stworcy [...]. Zuzyte stowo! Niepojete stowo, niemozliwe stowo. Kto
ogranicza czlowieka? Bo istota cztowieka i cialo cztowieka, gdzie jest granica? Ciato czltowieka,
koleje natury i zycia, gdzie jest roznica? [...] Czlowiek i Bog, gdzie jest granica? Wszystkie
granice zatarte. [...] Kto oprocz tego, ktory wyzbyt si¢ mys$lenia moze to wypowiedzie¢? indiwi-
duum ist ineffabile. [...] Rgka Stworcy sa tu zamazane, jak w zyciu, granice pomigdzy ciatem
i tym, co na zewnatrz ciata, miedzy cierpieniem i czynem, mi¢dzy wolnoScia i zniewoleniem,
migdzy cztowiekiem i jego Bogiem, a z tych rozmytych granic stworzone sa postaci. [...]
W otchtaniach, w ktorych nigdy nie bylismy. Moze tylko wtedy, gdy do$wiadczamy cierpienia.
Gdy to, co pozbawione stow, bezimienne bezcielesne, spadlo na nas, a z niewidzialnej $ciany padt
na nas cien $mierci” (Hofmannsthal 2000, s. 50).

"W tym miejscu zyskuja znaczenie stowa Hofmannsthala, zawarte w rozmowie Uber Ge-
dichte, ktore przywracaja jezykowi nowa, oparta na magii, symboliczna moc. ,,Dlatego symbol jest
elementem poezji i dlatego poezja nie moze by¢ substytutem czego$ innego. Stowa posiadaja
magiczng moc, ktora jest w stanie nas poruszy¢ i nieustannie przemienia¢” (tamze, s. 85).

8 Andreas Thomasberger (2001, s. 73) dostrzega w jezyku Elektry ,,obnazona cielesno$¢”
(,,unverhiillte Koperlichkeit”). Temu zagadnieniu wiele uwagi po$wigcita takze Barbara L.
Surowska (2006, s. 168 i n.).

% Hofmannsthal postuguje si¢ dla zobrazowania tego procesu metaforg wiezy (por. Thomas-
berger 2001, s. 73).
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i szczgsciu macierzynstwa. Chrysotemis to typ romantyczki, poszukujacej
spokoju w zaciszu zycia rodzinnego, gdyz sadzi, ze w ten sposdb uwolni si¢ od
dreczacych ja problemow'.

Elektra realizuje okrutng szans¢ swojego zycia, od samego poczatku wie
bowiem, kim jest i co chce i potrafi przeksztalci¢ w akt samorealizacji.
W urzeczywistnianiu swej misji dziala od poczatku jako cztowiek wolny. Swia-
doma swego mitycznego postannictwa, jest w stanie pogodzi¢ si¢ z wlasng
$miercig. Jej ,,dionizyjska” $wiadomos¢ pozwala jej zaakceptowaé takze trudy
1 upokorzenia, jakie przynosi jej zycie. Nie utozsamia si¢ z wiasnym cierpieniem
ani wysitkiem, nie liczy takze na sprawiedliwo$¢ bogéw (por. Hofmannsthal
2001, s. 21, 32, 53). Jej posta¢ uciele$nia poglad Nietzschego, ze los zawsze
pozostaje niesprawiedliwy wobec jednostki i jedynie uczestnictwo w micie moze
wypehic nasze zycie nowg trescig. Elektra pozbawiona jest iluzji, jednak na-
migtnie zakochana we wilasnej misji. Wierzy, ze trescia jej zycia jest jej zadanie.
Spetnienie rytualnego mordu jest konkretyzacja sensu jej zycia, jej marzeniem
i racja bytu. To wtasnie jest centralnym elementem energetycznym dramatu,
ktorego jedno$¢ wynika z krystalizacji procesu zintegrowanego wokot tego
jadra. Stanowi to o wielkiej sile oddzialywania dramatu na widza czy tez czytel-
nika, ktory czuje si¢ niejako elementem owego energetycznego centrum.

Tragedia Hofmannsthala rekonstruuje czysto estetyczny proces, jaki doko-
nuje si¢ w okreslonych ramach czasowych i jakiego widz doswiadcza w teatrze,
a czytelnik podczas lektury. Na czym jeszcze moze polega¢ warto$¢ dramatu?
Nie niesie on ze sobg obietnicy lepszego $wiata, nie zawiera takze przestania
religijnego, a wigc swego rodzaju antidotum na istniejace zto. Lecz sa to jego
zalety, a nie wady. Dzieto fikcjonalne ma prawo rezygnowac z tworzenia iluzji
na temat zycia. Ten rodzaj estetyki stoi w jaskrawej sprzeczno$ci z zasadami
moralnymi i etycznymi, ktoére dazg do niwelowania przeciwienstw i niedostat-
kéw $wiata. Z tego tez wzgledu sztuka Hofmannsthala nie szuka usprawiedli-
wienia dla postgpowania bohaterki w czynach spotecznych, politycznych badz
ekonomicznych. Czy ten rodzaj dramatu moze przyczyni¢ si¢ do katartycznego
uwolnienia nas od ztowrogich i destruktywnych tendencji, badz uchroni¢ nas
przed nimi? Przestanka, ze zlych motywow i zamiar6w mozemy si¢ pozby¢
dzigki nie podlegajacemu cenzurze ich ujawnieniu, moze budzi¢ pewne watpli-
wosci. Sztuka, ktorej zrodla tkwig w archaicznych i destrukcyjnych sktonno-
sciach ludzkiej natury, nie tylko moze nas od nich uwalnia¢, ale takze genero-
wacé lub potegowac ich istnienie. W jej wnetrzu istnieje bowiem potencjat
destrukcji lub autodestrukcji, ktéra moze by¢ zarazliwa.

1 Dobitna ilustracja jej stanowiska jest nastepujacy cytat: ,,Chee by¢ brzemienna, mieé dzie-
ciinic nie wiedzie¢ o tym wszystkim (Hofmannsthal 2001, s. 17).
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Wiodzimierz Wisniewski

ANTHROPOLOGY AND AESTHETICS. THE ARCHAIC PARADIGM OF ELECTRA
BY HUGO VON HOFMANNSTHAL
(Summary)

In the beginning of the paper, the author analyses Hofmannsthal’s development against the newest
archaeological discoveries regarding ancient Greece and the spiritual and artistic tendencies of the
era when Hofmannsthal worked. In Electra Hofmannsthal abandons his artistic concept of /’art
pour art. In the mythological experience, which derives from non-rational and non-linguistic
forms of existence, Hofmannsthal sees the existence of an ecstatic unity that binds us with the
nature. In the archaic offering and archaic dance there is a magic power which should create the
essence of the poetic symbol.



