ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LINGUISTICA ROSSICA 10, 2014

Anna Ginter

Uniwersytet Lodzki, Zaktad Jezykoznawstwa Instytutu Rusycystyki (Polska)

KOLORY W OPOWIADANIACH VLADIMIRA NABOKOVA:
BARWA ZIELONA

W tekscie literackim barwy stanowig element konstruowania obrazow za
pomoca srodkow jezykowych. Tworzony obraz jest wyrazem wyobrazen, ktore
powstaja w umys$le pisarza w miar¢ zbierania indywidualnych doswiadczen. Do-
$wiadczenia te z kolei w decydujacej mierze zalezg od jego wrazliwosci na bodz-
ce zmystowe, do ktorych zaliczajg si¢ barwy.

Zamitowanie Vladimira Nabokova do barw si¢ga korzeniami wczesnych lat
jego dziecinstwa, gdy matka poprzez pierwsze lekcje rysunku rozbudzata u przy-
sztego poety i pisarza wrazliwo$¢ na doznania wzrokowe (patrz: Nabokov 2004:
32). Wrazliwos$¢ ta, podsycana darem synestetycznego widzenia §wiata, rozwi-
jana pozniej przez wiasne lekcje i proby malarskie, znalazta swoj wyraz w wier-
szach, opowiadaniach i powie$ciach Nabokova.

Celem niniejszego artykutu jest zarysowanie zakresu uzycia barwy 3eneHsblit
w wybranych opowiadaniach Sirina i, co za tym idzie, ustalenie charakterystyki
semantycznej barwy zielonej. Materiat leksykalny zostat zaczerpnigty z dziesic-
ciu nastepujacych rosyjskich opowiadan Nabokova: I'oBopsar mo pyccku (7utaj
mowi sie po rosyjsku"), 3Byku (Dzwigki), Boru (Bogowie), Hexuts (Lesne licho),
CrnoBo (Stowo), Ynap kpsuna (Cios skrzydta), Mecte (Zemsta), biarocts (Dobro-
czynnos¢), Iopt (Nadmorski port), Ciyaaitnocts (Traf cheiaf)*.

Znaczenie i laczliwos¢

1. Obiekty i zjawiska naturalne

Przymiotnik zielony w jezykach stowianskich etymologicznie wigze si¢ ze
znaczeniem roslinno$ci. Wskazuje na to dawny rdzen zel-, obecny w takich wy-
razach jak polskie ziele, zielenina ‘warzywa’, ziofo, zielen ‘roslinnos¢, zarosla’,

! Polskie warianty tytutéw podaje wedtug: Nabokov 2007.
2 Wszystkie podane opowiadania zostaly opublikowane w zbiorze: B. B. Ha6oxoB, ITornoe
cobpaHue pacckazos, COCTaBICHNE TeKCTa U puMedanns — A. babukos, Cankr-IletepOypr, 2013.
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zieleniak ‘sklep, targ z warzywami’ zielnik; czeskie zeli, zelina, zelenina ‘warzy-
wo’, zelinar ‘zieleniarz’, zelny trh ‘zielony targ’ (por.: Vankova 2003: 10); rosyj-
skie 3enmens ‘roslinnos$¢’, 3emenmnuk ‘sprzedawca jarzyn’, 3enennas 1aBka ‘budka
warzywnicza’. Nic wigc dziwnego, ze uzytkownicy jezyka, poproszeni o poda-
nie przyktadow z kolorem zielonym, zwykle méwig o roslinach, trawie, lisciach.
W ten sposob taczg oni, a nawet utozsamiajg pojecie zawarte w stowie zielony /
zeleny / 3enenslii z roslinnos$cia, ktdra poshuzyta tym samym za wzorzec prototy-
powy dla barwy zielonej (por.: Wierzbicka 1999: 423 — 425).

To naturalne skojarzenie przymiotnika 3enensriii znajduje swoje odzwiercie-
dlenie w tekstach literackich Nabokova: znaczng wigkszo$§¢ zgromadzonych przy-
ktadow wykorzystania barwy zielonej odnies¢ mozna do opisu obiektow i zjawisk
przyrody. Pierwszy z nich, w postaci przymiotnikowej 3eneHoBaThIi, pojawia sie
w opowiadaniu boru:

Ha yeny naxuyno pycckotl poweii: Huwguil 60icecmseenHblil ypoo, 8eChb 8bI6EPHYMbLIL, ¢ HO2AMU,
pacmywumu u3-noo Mululex, npomsaueaem 8 MoKpoll MOXHAMOU 1ane Ny4oK 3e1eH08aAmblX
nano... (b 40)°

Nazwa koloru pojawia si¢ na okreslenie barwy konwalii — ro§liny wiosennej,
kojarzonej z wczesnym okresem przebudzania si¢ przyrody po zimowym $nie.
Co wigcej, jednym okresleniem 3enenoBarsiii Nabokov, pisarz dbajacy o najdrob-
niejszy szczegot opisu, objal catg rosling, co moze sugerowac, ze biate kwiaty
konwalii pozostaja jeszcze w pakach mlodej zieleni.

Pochodny wariant barwy zielonej znajdziemy tez w poczatkowym, syneste-
tycznym opisie ogrodu w czasie deszczu, wprowadzajacym w $wiat zmystowych
doznan bohateréw opowiadania 3Byxu:

Io caody, no 3enenu, no OPAHIHCEBOMY NECKY, CEENHCO U CKONbIKO WM, HECIUCh 2POMAOHbLE
cepebpanvie npuzpaku. (3 25)

Rzeczownik 3enens, derywat od przymiotnika 3enensiii, uzyty tu zostat dla
okreslenia wszystkich roslin znajdujacych si¢ w polu widzenia narratora. Co cie-
kawe, w przekladzie tego fragmentu na jezyk polski zamiast rzeczownika zielen,
ktorego w tym miejscu czytelnik moglby oczekiwac, Michal Ktobukowski wpro-
wadza listowie:

Ogromne, srebrzyste widma ze swiezym, Sliskim poszumem przemykaly po ogrodzie, wsrod
listowia, po pomaranczowym piasku sciezek (Nabokov 2007: 33).

Oddanie w przekladzie zieleni jako listowia wptyneto na zmiang perspekty-
wy: odbiorca w tekscie polskim ma dostrzec ,,ogromne widma” wsrod lisci roslin,
spogladajac niejako w glab krzewow i1 drzew. Wersja rosyjska jednak prezentuje

3 Tu i dalej przy cytatach zostaly podane skroty oznaczajace tytut opowiadania oraz numery
stron w zbiorze opowiadan (Haboxos 2013). Wyjasnienie skr6tow znajduje si¢ na koncu artykutu.
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obraz nieco inny: narrator z wnetrza pokoju obserwuje §wiattocienie na zielonym
tle oddalonych drzew i krzewow wywotane przez padajacy deszcz. To zestawie-
nie oryginalu i thumaczenia, cho¢ przedstawione w charakterze ciekawostki, po-
maga zrozumie¢ semantyke rosyjskiego 3eieHsp.

Podobna perspektywe narzuca polaczenie przymiotnika 3eneHoBarsiii z rze-
czownikiem mycrora w opowiadaniu boeu:

Joma nopeoenu. 3enenosamoie nycmomet. (b 40)

i nieco dalej w tekscie kolejny przyktad:

Cmompu! Hao 3enenosamviymu nycmomamu blCOKO 8 Hebe Nableen a3poniiat, 0acucmo 36eHs,
xax son06a apgha. (b 41)

Duza odlegtos¢ od widzianych obiektow sprawia, ze zaczynaja si¢ one zle-
waé w calos¢, tworzac ,,zielonawe pustki” 1 ,,puste przestwory zieleni” (Nabokov
2007: 82). W tym wypadku okreslenie zerenosamurii, 0znaczajgce mniejszy sto-
pien nasycenia barwy (por.: Narloch 2013: 93), tworzy wrazenie oddalenia od
ziemi czgSciowo porosnietej roslinnoscig lub porosnigtej tylko trawa. Do takie-
go wniosku upowaznia nas opis nast¢pnego etapu lotu balonem przedstawiony
w opowiadaniu i rozposcierajacy sie¢ widok z gondoli:

3emns yxoouna — 3vibxas, 3enenosamas, 8 6e2yuux meHsx, 8 02HeHHbIX namuax oepeswves. (b 42)

Skoro ,,zielonawa ziemia” kontrastuje w tym obrazie z cieniami drzew, to nie
moze oznacza¢ barwy wyzsze]j ros§linnosci, lecz raczej warstwe najnizsza, lekko
przystonigta przez drzewa i krzewy o$wietlone promieniami zachodzacego stonca.

Perspektywa oddalenia zostata przedstawiona rowniez w opowiadaniu Mecmu:

Kozoa eoanu, na epanu senenoii 3v16u, saberenu cxkaivi [oeepa, ou euie HU4€20 He peul.
M 74)

Nietypowe polaczenie 3enenas 3v166 zostato tu uzyte w sensie metaforycz-
nym (por.: ,,Skraj zielonego migotania” — Nabokov 2007: 114) i zgodnie z kon-
tekstem oznacza brzeg Wielkiej Brytanii, ledwie jeszcze widziany z oddalonego
promu plynacego w kierunku Dover.

We wszystkich omowionych wyzej fragmentach prototypowe znaczenie barwy
$wiezej trawy uleglo metonimicznemu przesunieciu na ‘kolor catej rosliny’ (rosliny,
drzewa i krzewy) okreslony za pomoca derywatu rzeczownikowego utworzonego
od przymiotnikowej nazwy barwy w pierwszym przypadku, za§ w kolejnych przy-
ktadach —na ‘duzy teren porosnigty przez roslinno$¢’ oraz ,,zarys ogromnego terenu
o0 bujnej roslinno$ci zwtaszcza traw, widzianego z bardzo duzej odlegtosci™.

4 Wigcej na temat metonimicznych i metaforycznych rozszerzen znaczenia prototypowego
odnoszacego si¢ do barwy zielonej (patrz: Waszakowa 2003).
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W grupie semantycznie zwigzanej z obiektami przyrody uwage zwroci¢ na-
lezy tez na przyktad, ktory pozornie wskazuje na odniesienie koloru zielonego do
btyszczacej ozdoby:

Becennuii 6030yx. Uyme nywucmolii. Buouwis smu aunvl ¢0ons yauywl? Yepuvie eemku
6 MOKpuIx 3enenvix bnecmkax. (b 38)

Rzeczownik 6recmkxu oznacza cekiny lub iskierki. Wykorzystujac go w pota-
czeniu z kolorem zielonym w opisie galezi lipy, Nabokov uzyskal metaforyczny
obraz drzewa pokrytego drobnymi miodymi listkami, ktore btyszcza od rosy lub
kropli wiosennego deszczu.

Znaczna cz¢$¢ zacytowanych dotad przyktadow dotyczy wiosennej przyrody.
I wydawac by si¢ moglo, ze barwa zielona w sposob naturalny wigze si¢ z tymi
porami roku, ktére obdarowuja cztowieka zielenig roslinnosci. Trudno przeciez
oczekiwa¢ barwnych zimowych opiséw sadow czy ogrodow. Dlatego przyzwy-
czailiS§my si¢ przedstawia¢ zim¢ przewaznie w barwach achromatycznych. Tym
bardziej zadziwia wiec swoja kolorystyka ostatnie zdanie opowiadania Stowo:

Tocnoou! 3umnuii pacceem 3eneneem 6 oxkue, u 5 He NOMHIO, ymo Kpukuyi... (C 53)

Jak zauwaza Krystyna Waszakowa (2003: 56), zasadniczo w jezyku forma
czasownikowa zenenems wykazuje taczliwo$¢ ograniczong do nazw, ktorych de-
sygnatami sg zywe ro$liny. Ma ona znaczenie procesualne: ‘stawac si¢ zielonym’
i w ten sposob potwierdza profil barwy zielonej, jako ‘odnoszacej si¢ do wiosny,
kiedy to rosliny zaczynaja si¢ zieleni¢, przyroda budzi si¢ ze snu zimowego’.

W Stowie Nabokova nie chodzi jednak ani o wiosng, ani o kolor roslinno-
$ci. Mowa jest za to o zimie i o $wicie, ktory ‘staje si¢ zielony’. By¢ moze pi-
sarz chciat przedstawi¢ poranek, gdy na bigkicie nieba pojawiajg si¢ pierwsze
zlote promienie wschodzacego zimowego stonca, a ich potaczenie daje wrazenie
zieleni? (por. przyktad w kolejnym akapicie artykutu). A moze zieleniejacy §wit
oznacza refleksy zorzy polarnej, ktérg Nabokov z pewnoscig miat okazje widzie¢
zimg w potnocnej czesci Rosji? Tej kwestii niestety nie uda nam si¢ rozstrzygnac.
Oczywiste wydaje si¢ natomiast, ze zielen zaliczana jest do barw zimnych, a jej
potaczenie w tekscie opowiadania z nazwa bardzo wczesnej pory dnia i zimowej
pory roku daje wrazenie chtodu i rozczarowania po nocnej wizji ,,niebianskiego
rozteczowienia” (Nabokov 2007: 393) podczas spotkania z aniotami.

Poniewaz czlowiek zajmuje centralne miejsce w utworach Nabokova, nie
brak w nich takze przyktadow nazw barwy zielonej w opisach postaci. Zwykle
jest to kolor oczu, cho¢ w omawianych utworach nigdy nie jest on uzyty w pod-
stawowym wariancie barwy. Przyktadem moze tu by¢ opis oczu aniota w opowia-
daniu Cios skrzydia:

Ihasa, npooonzoeamvie, cniogno 6ausopykue, OnedHo-3enenvle, KaK 8030yX nepeo pacceemom,
He mueas, cmompenu na Kepna uz-noo npsameix, cpocuuxcs 6poseii. (YK 68)
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Zielonos¢ oczu zostata dookres$lona nie tylko poprzez modyfikacj¢ odcienia,
ale tez przez jego porownanie do koloru powietrza przed §witem. We fragmencie,
ktory pojawia si¢ w tekscie utworu nieco dalej, takiego poréwnania juz nie znaj-
dziemy, a oczy aniota zostaly opisane jako dziwne, zielonawe:

Cmano emy cmoiono, Kak ddageud, K020a aHeel CMOMPEL HA HE20 CEOUMU 3eNeHO8AMbIMU
cmpannvimu enazamu. (YK 69)

Przyktadem jeszcze innej modyfikacji zielonej barwy oczu jest opis tytuto-
wego bohatera w debiutanckim opowiadaniu Sirina Lesne licho:

Ipaswiii enas o6vin ewje 8 MmeHu, 1e6vlil NY2IUBO 21A0el HA MeHs, NPOO0a208aAMblll, ObIMUa-
Mo-3eNenblil; U 3pauoK poei, KaKk mouxa paicaguunsi... (H4T)

Oprocz koloru oczu zmodyfikowany odcien barwy zielonej pojawia si¢ tez
jako okreslenie barwy glosu:

Tonoc e2o cnono ocienun MeHs, 8 2na3ax 3anecmpeno, 201068d 3aKPYICULACh, 51 6CHOMHUT
cuacmoe, 2yiKoe, besmepHoe, Hegozepamuoe cuacmoe. (...) U 2010C €20 38eHel, uierecmen,
30710Motl, COYHO-3€IeHblll, 3HAKOMbLIL, — a C108a ObLIU 6ce makue npocmule, aoockue... (H 48)

To nietypowe dla ludzkiego doswiadczenia potaczenie mozna uznac za cechg
charakterystyczng dla pisarstwa Nabokova. Przedstawiony tu ,,08lepiajacy glos”
w kolorze ztota i soczystej zieleni jest rezultatem synestetycznego widzenia $wia-
ta, jakiego pisarz doswiadczal przez cate swoje zycie. Przeniesienie wrazen wzro-
kowych na wrazenia sluchowe towarzyszylo mu przy wielu codziennych czynno-
sciach. Niejednokrotnie wspominat w tekstach autobiograficznych i wywiadach
0 ,,barwnym styszeniu” gtosek angielskich i rosyjskich oraz o barwnym widzeniu
poszczegdlnych liter obu alfabetéw (patrz np.: Nabokov 2004: 30-31). Opisow
takich niezwyktych doznan wzrokowych nie brakuje tez w jego tekstach — m.in.
w odniesieniu do barw dzwiekow, jak w zacytowanym wyzej przyktadzie.

Odniesienie barwy zielonej do zwierzat w zgromadzonym materiale pojawia
si¢ tylko raz — w opisie psa w opowiadaniu Nadmorski port:

Hukumun ceucmuyn; cmapas 001e31as CyKa ¢ 3e1eHOU CIU3bI0 8 Yelax NACKO8bIX 21143 NOJOo-
orcuna mopoy k Hemy Ha konenu. (I1 85)

W jezyku rosyjskim (podobnie jak w innych jezykach — patrz: Waszakowa
2003: 64-66) barwa zielona w $wiecie organizmow zywych kojarzy si¢ czesto
ze stanami zmeczenia, wyczerpania czy choroby. Nietypowa zielona barwa wy-
dzielin $wiadczy¢ moze o ztej kondycji zdrowotnej zaro6wno ludzi, jak i zwierzat.
Zielona wydzielina w kacikach oczu psa ma wobec tego negatywne konotacje,
a caty obraz wzbudza uczucie lito$ci w stosunku do tagodnej wynedzniatej suczki,
ktorej szczenigta bawig si¢ na podtodze portowej knajpki.
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2. Nazwy artefaktéw

Niezbyt liczng grupe stanowia przyktady nazw artefaktéw. Kolor zielony
dos¢ czesto pojawia si¢ w opisach codziennego ludzkiego zycia, cho¢ nie jest to
barwa dominujgca czy tez potraktowana przez Nabokova w sposob szczegolny.
Zielen jest realizowana:

a) w kategorii nazw ubioru i jego czesci:

bapvlutnsi ¢ bnedno-3enenvim naamrkom Ha niedax (3 32)

bapviuuns 6 3enenogamom niamre (3 36)

arcenuyuna 6cs 6 senerom (11 89)

senenviil pykas (b 82)

W przedostatnim przyktadzie Nabokov zastosowal podwojny zabieg metoni-
micznego przesunig¢cia od szczegdtu do ogodtu: 1) zamiast nazw zielonych czesci
ubioru wykorzystal nazwe samej barwy, pomijajac rzeczownik (NAZWA BAR-
WY ZA NAZWY CZESCI UBIORU); 2) uzyt okreslenia 6cst orcenuyuna zamiast
nazwania jej czesci ciata badZ nazwania noszonego przez nig ubioru’.

W ostatnim przyktadzie natomiast mamy do czynienia z odwrotnym kierun-
kiem metonimii. Semantycznie przymiotnik zerensiti W potaczeniu z pyxae jest
catkowicie uprawniony. Dopiero kontekst jego uzycia wskazuje na zastgpienie
nazwy czesci cztowieka nazwa czesci ubioru (rgkaw munduru):

Pewemxa omnaxuynaco, cKonb3Hyl 3eleHbill pyKag ¢ Onecmawell ny2osuyeli Ha obuinaze,
U cmapywika Cymyna 8 4epHoe OKHO KPYIICKY, OMKpuimKu u moponaugo 3axusana. Condam,
Pazenaovleas CHUMKU, OMEEPHYICS 6 2IYOUHY, MeOeHHO NPukpwleéas 3a coboio pamy. (bn 82)

Ten sam zolierz nieco wczesniej w tekscie zostal przedstawiony metoni-
micznie jako zenensiti conoam (KOLOR CZLOWIEKA ZA KOLOR UBIORU),
a jego ramie Nabokov opisat jako sezenoe nrewo (KOLOR CZESCI CIALA ZA
KOLOR CZESCI UBIORU):

U 60pye oxno eaynmeaxmul 0meopunocs, u 3enenviil conoam okaukuyn cmapyuiky. (bi 82)

Tosepuynoco u ywino 6 memmyio enyouny ezo 3enenoe nieyo. (b 82)

Co cieckawe, w drugim z podanych przyktadow dodatkowo pojawia si¢ meto-
nimia CZESC CIALA (RAMIE) ZA CZLOWIEK.

b) w kategorii przedmiotéw codziennego uzytku i ich czesci:

Ombickan noo Kpeciom 3eneHyio smanesyio mpyoouxy. (3 33)

euayunmol 6 3enerom copuike (YK 58)

senenvie bymolaxu (b 82)

5'W ogolnej klasyfikacji metonimie te odpowiadaja konwencjonalnej metonimii z grupy
CALOSC ZA CZESC.
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c¢) w kategorii nazw budynkow i ich czgsci:

1100 3meunoii nacmoio kaxcoot mpyovl — 6adbs, CXBAUEHHAS 3e/IeHbIM 00PY-
yem. (b 37)

senenviil cmasens (11 84)

Jak wykazaty omowione przyktady, barwa zielona reprezentowana jest w tek-
stach Nabokova formami przymiotnikowymi: zenensiti 1 3enenosamolii, forma
rzeczownikowa zenens, formg czasownikowa senenems oraz ztozeniami: 61eo0-
HO-3€/leHblil, cOuHOo-3enenblll, ovimuamo-3enenviii. Co jednak warto podkreslic,
konstrukcje modyfikowane pojawiaja si¢ gtdwnie w opisach cztowieka (aniotow)
oraz obiektow i zjawisk przyrody, natomiast podstawowy wariant zieleni dominu-
je w odniesieniu do nazw artefaktow.

Zakonczenie

W odzwierciedleniu realnego $wiata barw Nabokov odwotuje sie przede
wszystkim do prototypowego znaczenia zieleni i traktuje ja niemal jako ekwi-
walent pojecia ‘roslinno$¢’. W kreowaniu Swiata przedstawionego w opowiada-
niach wykorzystuje za$ wszystkie mozliwosci, jakie daje mu jezyk i jego per-
cepcja $§wiata. Na uwage zastuguje chocby stosunkowo duza ilos¢ przyktadoéw
niekonwencjonalnego (np.: paccsem seneneem) oraz metonimicznego wykorzy-
stania barwy zielonej. Taki rodzaj obrazowania skojarzy¢ si¢ moze z obrazem
poetyckim, co bedzie tym bardziej uprawnione, gdy przypomnimy stowa samego

Nabokova:

Poetry includes all creative writing; I have never been able to see any generic difference
between poetry and artistic prose. As a matter of fact, I would be inclined to define a good
poem of any length as a concentrate of good prose, with or without the addition of recurrent
rhythm and rhyme. [...] As in todays scientific classifications, there is a lot of overlapping
in our concept of poetry and prose today. The bamboo bridge between them is the metaphor
(Field 1967: 43-44).6

Niezwykla wrazliwo$¢ kolorystyczna pisarza oraz metaforyczno-metoni-
miczny sposob obrazowania sa niewatpliwie tymi czynnikami, ktore sprawiaja,
ze w utworach Nabokova trudno okresli¢, gdzie konczy si¢ proza, a gdzie zaczyna
si¢ poezja.

¢ Poezja obejmuje cate tworcze pisanie; nigdy nie bytem w stanie dostrzec jakiejkolwiek roz-
nicy gatunkowej miedzy poezja i proza artystyczna. Wilasciwie bytbym sktonny zdefiniowa¢ dobry
wiersz jakiejkolwiek dtugosci jako koncentrat dobrej prozy z dodatkiem lub bez powtarzajacego si¢
rytmu i rymu. Podobnie jak w dzisiejszych klasyfikacjach naukowych, istnieje wiele cech wspol-
nych w naszych koncepcjach poezji i prozy. Metafora jest bambusowym mostem migdzy nimi.
(. A.G)
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Wykaz skrotow
bn — bnarocts H —Hexwurs
b —boru II —TIlopt
I'Tl — T'oBopAT mo-pyccku Cn — CayvyaliHOCTh
3 —3ByKHu C —CaoBo
M —Mecth VYK — Vnap kpsiia
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Anna Ginter

COLOURS IN SHORT STORIES BY VLADIMIR NABOKOV:
GREEN COLOUR

(Summary)

The paper aims at presenting the set of vocabulary from the field of green colour and analysing
its semantic value. The selected lexical material represents ten short stories by Vladimir Nabokov:
The Wood-Sprite, Russian Spoken Here, Sounds, Wingstroke, Gods, Word, The Seaport, Revenge,
Beneficence and A Matter of Chance. In the article, the main attention is focused on describing the
way in which the writer creates the world in his literary texts. As it is shown, colours are indispens-
able part of Nabokov’s prose. The distribution of the green colour and modification of its shades as
well as the use of green colour in metonymic expressions testify to the Nabokov’s idea that there is
no “generic difference between poetry and artistic prose”.

Keywords: semantics, semantics of colour, idiolect, Vladimir Nabokov.





