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CZY MASZYNA MOZE BYC CZLOWIEKIEM?
MASKA STANISELAWA LEMA

Lalka woskowa jest imitacjq czlowieka, nieprawdaz?
A jezeli kto§ sporzqdzi lalke, ktéra bedzie chodzila
i méwila, bedzie to imitacja wyborna. A jesli skon-
struuje lalke krwawiqcq? Lalke, ktéra bedzie nie-
szcze$liwa i $miertelna, co wtedy?!

Opowiadanie Maska Stanistawa Lema zaliczy¢ mozna, nie narazajgc si¢
na blad subiektywizmu, do tekstéw udanych literacko i intrygujacych mys-
lowo. Obydwa poziomy — estetyczny i intelektualny — wzajemnie si¢ warun-
kuja i stanowia o wartosci utworu, ktoéry w odbiorze jest nielatwy i wielo-
wykladalny. W wywiadzie-rzece, przeprowadzonym przez Stanistawa Beresia,
w nastgpujacy sposob Lem opowiadal o swojej strategii pisarskiej: ,,Ogoélnie
mowigc, im bardziej utwoér jest oryginalny, czyli odstrychniety od wzorca
gatunkowego, tym bardziej wielowykladalny jak test Rorschacha. Ale oczy-
wiscie nie moge siada¢ do maszyny z postanowieniem napisania «bardzo
oryginalnego i przez to wielowykladalnego tekstu»’2,

Kazde dzielo artystyczne, jak wiadomo, niesic w sobie pewien naddatek,
pozwalajacy spostrzec je jako byt odrgbny, nie-rzeczywisty (choé z rzeczywis-
todci bioracy swoj poczatek), a Maska Lema zdaje si¢ literacka i myslowa
zagadka, czym$ ex definitione niejednoznacznym, chociaz artystycznie (kom-
pozycyjnie) wyrazistym i kompletnym w tym sensie, ze autor zrezygnowal
z eksperymentu formalnego: na poziomie narracji, prezentacji postaci czy
kompozycji. Opowiadanie manifestuje swoja dziwno$¢ i tajemniczo$é w spo-
sob bezdyskusyjny, ale odmienny niz robig to autorzy tekstow science fiction,
np. poprzez nagromadzenie rekwizytow, opisy zjawisk kosmicznych i od-
leglych od Ziemi planet wraz z zamieszkujgcymi je cywilizacjami. Dodajmy
jednak, iz Masce nie mozna odmoéwi¢ cech, pozwalajacych umiescié ja

! S. Lem, Sledztwo, [w:] tenze, Sledztwo. Katar, Krakéw 1982, s. 47-48.

2 S. Beres§, Rozmowy ze Stanislawem Lemem, Krakéw 1987, s. 57-58.
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w obszarze fantastyki naukowej wiasnie, ale czytelnik, uwaznie §ledzacy
doznania, przemyslenia i spostrzezenia bohaterki (kobiety-maszyny, cyborga),
moglby bez wigkszych szkod dla wymowy tekstu pominaé rekwizyty fan-
tastycznonaukowe i skupi¢ si¢ wylacznie na stronie psychologicznej opowiesci.

Podazajac wskazanym wyzej tropem, doszukaé si¢ mozna w omawianym
utworze problemow, ktére dotycza cybernetyki, informatyki czy psychologii
i psycholingwistyki, co §wiadczy o scjentycznym charakterze Maski. Wy-
mieniajac rozne perspektywy odczytywania, przy czym zadnej z nich nie
nadajemy pozycji uprzywilejowanej, niczego nowego w pisarstwie Lema nie
odslaniamy, a jedynie potwierdzamy no$no$¢ znaczeniowa prowadzonej przez
tego autora narracji — rozumianej jako opowie$¢ o czlowieku i §wiecie.
W takim wypadku przyjecie jak najszerszej perspektywy interpretacyjnej
(nazwijmy ja kulturowa), pozwoliloby uniknaé stronniczoéci i wybibrezosci
w postgpowaniu analitycznym. Nalezy od razu zastrzec, ze tak nakre§lona
droga post¢gpowania intelektualnego wymaga hierarchizacji odkrywanych
sensow, by tworzyly spojny uklad.

Przyjmujemy, ze Maska Lema jest swoistym palimpsestem i nim jedno-
cze$nie nie jest albo — ujmujac problem inaczej — logika zdarzen, majacych
miejsce w $wiecie przedstawionym opowiadania, sfera doznan psychicznych
postaci, sposob projektowania przestrzeni i czasu pozwalaja bez przeszkéd
budowac interpretacj¢, ktéra od czasu do czasu bedzie si¢ zalamywaé
i manifestacyjnie prowokowa¢ ,miejscami pustymi”, nalezacymi do innego
porzadku niz zalozyliSmy na poczatku. Owe logiczne odstepstwa, odgalezienia
czy ,Slepe uliczki” mamia czytelnika swoja istotnoscia, by w pewnym
momencie znikna¢ z pola widzenia, pozostawiajac interpretatora w sytuacji
niepewnosci, zadziwienia i poczucia intelektualnej porazki. Dzieje si¢ tak
bez watpienia, gdy podazamy za opowiescia glownej bohaterki, istoty ,,u-
czacej si¢” dopiero ludzkich zachowan, i to, co jej zdaje si¢ nierealne (dziwne
z racji stawiania pierwszych krokoéw w czlowieczej powtoce), podobne ma-
rzeniu sennemu, w rzeczywistosci — tzn. z perspektywy czytelnika — takie
nie jest lub by¢ nie powinno. Kobieta-maszyna daje wyraz swoim emocjom
i stara si¢ jednoczesnie precyzyjnie analizowaé sytuacje, w jakich si¢ znajduje.
Po nalozeniu si¢ obu odmian wypowiedzi powstaje obraz enigmatyczny,
nieprzejrzysty, a zarazem bogaty poznawczo, precyzyjny. Dlatego tez czytel-
nik Maski zostal postawiony przed trudnym zadaniem: musi nie tylko
intelektualnie sprosta¢ mnogosci senséw wpisanych w tekst opowiadania,
lecz takze zwaza¢ na te watki narracji, ktore z racji kompetencji istoty
opowiadajace] moga znaczy¢ tylko pozornie.

Tres¢ opowiadania nie jest zlozona. W pewnym krolestwie wladca po-
stanawia zgladzi¢ medrca — Arrhodesa — ktory stat si¢ dla niego niewygodny.
Do konca nie wiadomo, na czym mialaby polegaé jego wina. W formie
przypuszczenia pojawiaja si¢ trzy rézne informacje na ten temat: pierwsza
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dotyczy umiej¢tnosci Arrhodesa ,,wskrzeszania zameczonych™ za pomoca
,wody zycia”, w drugiej za$§ czlowiek ten pelni rolg przywodcy ludowego,
walczacego o wolnos§¢ uciemigzonych przez krolewska wiladze, wedlug wersji
trzeciej jest on tylko pospolitym skazafncem, uciekajacym przed niewola.
Krél rozkazuje ,,werkmistrzom” sporzadzi¢ ,,maszyn¢ katowska” — cyborga
w skorze pigknej kobiety. Na krolewskim balu zawigzuje si¢ romans migdzy
Arrhodesem a owa kobietg-maszyna, w czasie ktorego nast¢puje, pod oslong
nocy, ,przepoczwarzenie’’ maszyny-kobiety. Scen¢ t¢ z przerazeniem obser-
wuje medrzec i nie namyslajac si¢ dlugo, szuka ratunku w ucieczce. W czasie
pogoni za swoja ofiara gléwna bohaterka spotyka zakonnika, ofiarujacego
pomoc: jako osoba duchowna rozumie jej opory przed zgladzeniem Ar-
rhodesa, wigc wraz z innym braciszkiem oslabiaja smiertelng sil¢ jej zadla.
Okazuje si¢, ze w klasztorze tym ukrywal si¢ przez jaki§ czas medrzec, ale
zostal przez swoich przeciwnikbw uprowadzony. Maszyna pedzi wigc jego
tropem, nie wiedzac, jaka w zasadzie rol¢ ma teraz pelni¢: zabdjczyni czy
wybawczyni. Gdy dociera do zwalistej budowli w goérach, odkrywa umie-
rajacego od ran Arrhodesa. Po $mierci medrca otula go swoim zelaznym
cialem.

Istniejace juz wypowiedzi na temat Maski Lema uporzadkowaé mozna
wedlug tematu czy problemu, ktéry wskazuja badacze literatury jako klu-
czowy dla rozumienia sensu utworu. Jo Alyson Parker uwypuklila np.
kwesti¢ plciowosci gtownej bohaterki opowiadania, by dalej podazy¢ Sladem
mysli wyrazonej w Historii seksualnosci Michaela Foucaulta, iz 6w bio-
logiczny fakt determinuje rézne zachowania cztowieka, istotne z perspektywy
dziejéow kultury. Te¢ mysl wlasnie Parker odniosla do opowiadania Lema,
budujac na jej podstawie interpretacj¢ tekstu®. Proces odkrywania przez
bohaterk¢ wlasnej plci ma zwigzek z wladza, dotyczaca w Masce relacji
migdzy krolem a poddang (kobietag-maszyna, cyborgiem), i z poszukiwaniem
przez nia wlasnej tozsamosci, ktére dobrze oddaje pytanie , Kim jestem
jako kobieta?”

Dmitrij Buck z kolei traktuje Maske jako opowies¢ o ludzkiej wolnosci
i poczuciu wlasnych granic, co mozna by uzna¢ za filozoficzny, a dokladnie
egzystencjalny, kierunek interpretacji tekstu*. Chodzi o przyczyny i skutki
,,mechanicznej”, czyli bezrefleksyjnej strony zycia, a takze o problem stosun-
ku czlowieka do sztucznej inteligencji. Ostatnia z wymienionych kwestii
sugestywnie wyjasnit w Wykladzie XLIII. O sobie inny bohater Lema.

3J. A. Parker, (Ulod)plciowienie maszyny. ,,Maska'" Stanislawa Lema, przel. J. Jarzgbski,
,,1eksty Drugie” 1992, nr 3, s. 93-108.

* Dmitryj Buck pisze m.in.: , Bohaterka staje si¢ watpieniem, rozczarowaniem i beznadzej-
noscig — i owo totalne watpienie nalezy juz nieodigcznie do niej samej, odbija niejasna,
nieeksplicytng, uzasadniajgcg wiedze, umiejscowiong ‘po tej stronie’ aktu refleksji” (D. Buck,
+Maska" przet. J. Jarzgbski, , Teksty Drugie” 1992, nr 3, s. 108-122.
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W tekscie tym Golem dokonal autocharakterystyki w opozycji do czlowieka,
podkreslajac intelektualng i duchowa przewage cyborga nad homo sapiens®.

Problemy $wiadomosci (jej zrodia, poczatki i mechanizm), kulturowej
tozsamosci oraz kwestia wolnosci, odniesione do maszyny, wiele mowig
o kondycji czlowieka, a w szczeg6lnosci — czlowieka wspoblczesnego. Nawet
gdyby pomingé antropocentryczny aspekt dochodzenia do sensu opowiadania
Lema, nadal pozostanie poziom humanistycznych rozwazan nad tym, co
dzieje si¢ ,,w programie” gléwnej bohaterki.

Obydwie, skrotowo przedstawione, interpretacje lokuja tekst Maski w kre-
gu ludzkich probleméw. Poswiadczaja nasz punkt widzenia kluczowe dla
wspomnianych eksplikacji fragmenty: ,,Wlasnie watpienie, niewiedza bohate-
rki, jej odrzucenie maszynowo-logicznych poszukiwan i jednoznacznie poje-
ciowych opisow calego repertuaru wlasnych popedéw daje mnichowi pod-
stawe, by uznaC ja — maszyng¢ za ‘siostr¢’ siebie-czlowieka’®, ,,«Grzech»
maszyny lezy jedynie w jej uchylaniu si¢ od samowiedzy. Cho¢ préba
okreslenia zakresu naszego zaprogramowania owocowac¢ moze nieskoriczonym
cofaniem si¢ w glab siebie, jednak tylko dzigki takiej probie mozna wytyczyé
sobie jaki§ obszar wolnosci”’. Zwr6¢my uwage, ze zaréwno Buck, jak
i Alyson uzyli w swoich wypowiedziach stow: ,,watpienie”, ,uznal za
siostrg”, ,,grzech”, ktérych znaczenie bliskie jest jezykowi rozwazan teologicz-
nych i religijnych. Chociaz niekoniecznie nalezy wysnu¢ z tego wniosek, iz
wspomniane interpretacje w tym wiasnie kierunku zmierzaja. Rzecz przed-
stawia si¢ odmiennie: istniejace w opowiadaniu Lema do$¢ wyrazne tropy
religijne nie zostaja podjete, a jedynie sprowadzone do roli zagadnien
kulturowych, funkcjonujgcych w rzeczywistosci przedstawionej Maski na
rowni z kwestia emancypacji kobiet, problemem wladzy jako emanacji
pozadania (w tym takze seksualnego) i wolnosci, bgdacej fundamentem
ludzkiej (jak si¢ okazuje, nie tylko) egzystencji.

Nieco odmienne odczytanie Maski zaproponowal Dariusz Brzostek?®,
ktory zwrocil szczegblng uwage na aspekt psychologiczny opowiadania.
Problem rodzenia si¢ $wiadomosci i tozsamos$ci w programie maszyny,
zdaniem badacza, jest wynikiem technologicznego bledu, jaki si¢ do niej
zakradl. Ludzkie odruchy cyborga — glownie watpienie, niepewno$¢ — to
skutki obledu, ktéry trapi gléwna bohaterke¢ utworu.

Niczego na razie nie przesadzajac, proponujemy, by spojrze¢ na utwor
Lema z perspektywy doswiadczenia sakralnego, ktore nalezy tu rozumiec
jako prob¢ wprowadzenia okreslonego ladu w rzeczywisto$¢ przedstawiong

5 S. Lem, Golem XIV, Krakow 1981.

¢D. Buck, dz. cyt., s. 115.

7). A. Parker, dz. cyt., s. 107-108.

®D.Brzostek, ,,Maska" Stanislawa Lema, czyli narodziny umystu z ciala maszyny (tekst
w tomie Polska literatura fantastyczna. Interpretacje, red. A. Stofl, D. Brzostek), Torun 2005.
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przy jednoczesnym zachowaniu mozliwosci dysponowania (w sensie literackim
rzecz jasna) obszarem Tajemnicy. Dopowiedzmy, ze lad odnosi si¢ zarowno
do Swiata zewngtrznego, mozliwego do opisania w jezyku np. biologii czy
fizyki, jak i do $wiata duchowego, ukonstytuowanego na okreslonych war-
tosciach etycznych i postawach moralnych. Bez watpienia byloby wygodniej
przyjac, ze oba §wiaty stanowig jedno, tak jak proponuje filozofia starozytna
i teologia chrzescijanska. W nastgpujacy sposob pisal na ten temat Walther
Eichrodt: ,,Cztowiek nie posiada duszy i ciala, on jest jednoczes$-
nie jednym i drugim. [..] Cialo bowiem nie jest przedmiotem, ktory
posiadamy, lecz ktory znajduje si¢ na zewnatrz naszego realnego bytu; nie
jest ono po prostu naturalng baza i instrumentem, do ktorego jesteSmy
przypisani, lecz ktéry nie wchodzi w sklad istoty naszego bytu. Przeciwnie,
to wlasnie zyjaca postac tego bytu, ten niezbedny przejaw naszej indywidual-
nej egzystencji jest tym, w czym sens naszego zycia musi znalezé swa
realizacj¢. A zatem cialem nie mozna gardzi¢ jako wigzieniem dla duszy
ani tez lgka¢ si¢ go jako wroga ducha”® Do cytowanych wyzej stow jeszcze
powrdcimy, jednak ze wzgledu na nietypowy ontologiczny status glownej
bohaterki, bedacej cyborgiem, na razie pozostawmy wyr6znione dwa rodzaje
ladu jako istotny punkt wyjscia w naszych rozwazaniach.

Doswiadczenie sakralne zawarte w utworach fantastycznonaukowych,
podejmujgcych temat ,,robotéw, cybernetycznej $wiadomosci, ewolucji me-
chanizméw, wzajemnych stosunkéw czlowieka i urzadzen cybernetycznych
o bardzo duzym stopniu komplikacji”!® zostalo ogolnie scharakteryzowane
przez Andrzeja Stoffa, ktory nadat mu status dzialan nieintencjonalnych!.
Wynika to, zdaniem badacza, z konfliktu zarysowujacego si¢ miedzy opisem
naukowym (scjentycznym) a teologicznym. Nie miejsce tu na rozstrzyganie
tak zlozonego problemu, warto jednak pamigta¢ o punktach zbieznych nauk
matematyczno-przyrodniczych i teologii w podejsciu do zagadnienia ewolucji
cztowieka oraz powstania Wszech§wiata!2

Opowiadanie Maska jest historig czy tez opowieScia o istocie, ktorej
posta¢ nie zostala od poczatku jednoznacznie okreSlona. Jej zewnetrzna
przemiana staje si¢ waznym momentem w rozwoju akcji utworu. Przytoczmy
fragment owej sceny: ,,Niezdolna objawi¢ rzezniczej umiejetnosci pomatu,
z anatomicznym wyrachowaniem, rozcigtam na dwoje cialo do lona nieomal,
gwaltownie zaciskajac z calej sily zgby i powieki. [...] Otwarte cigciem powloki

® W. Eichrodt, Theology of the Old Testament, vol. 2, London 1967, s. 124, cyt. za:
A. R. Peacocke, Teologia i nauki przyrodnicze, przel. L. M. Sokotowski, Krakow 1991, s. 195.

10 A. Stoff, Science Fiction — gatunek ideologicznie zdeterminowany?, , R oczniki Humanis-
tyczne” 1986, z. 1, s. 5-33.

11 Tamze, s. 27.

2 Na ten temat zob. m.in.: A. R. Peacocke, dz. cyt.; A. N. Whitehead, Nauka
i $wiat wspolczesny, przet. S. M agala, Warszawa 1988.
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rozeszly si¢, bialoskore, i zobaczylam w lustrze srebrny stulony ksztalt jak
ogromnego plodu, jakby l$nigcej we mnie ukrytej poczwarki, ujete w roz-
chylone faldy nie krwawigcego, rozowego tylko ciala. [...] Nie wazylam si¢
dotkna¢ srebrzystej powierzchni, przeczystej, niepokalanej, odwlok podtugo-
waty jak trumienka mala l$nil, [...], poruszylam si¢ i wtedy ujrzalam jego
plodowo przytulone odnéza, cienkie jak szczypce, wchodzily w moje ciato
i poj¢lam nagle, ze to nie bylo ono, obce, inne, to bylam dalej ja sama”
(s. 29)'%. Podczas operacji powtérnych ,narodzin” towarzysza bohaterce
uczucia niepewnos$ci i strachu, w chwilg potem, gdy ujrzala kochanka
Arrhodesa wpatrzonego w swoja powtérnie zrodzona (,,wypoczwarzong”)
ohydng posta¢, doznala ,,okropnego wstydu”. Miala bowiem na uwadze
wrazliwo$¢ medrca, przybywajacego do niej z ofiarg swojej dojrzalej mitosci,
ktorej zrazu nie potrafila w ogodle pojac, gdyz tlumil ja strach: ,[...] lekatam
si¢ uczucia, ktore wzbudzit we mnie, nie mialo jednak nic wspdlnego
z milodcia, lecz moéwilam to, co moglam powiedzieé [...]” (s. 16). Mimo
tych stow, gléwna bohaterka poddaje si¢ urokowi romansu, majacemu wedle
jej] mniemania wigcej z mody i dworskiego konwenansu niz z silnego,
plynacego z wewnatrz uczucia. Sadzila tak, dostrzegajac swoista nieprawosé
zwigzku, laczacego ja z Arrhodesem: ,,Odda¢ mu chcialam dusze i cialo,
lecz nie w prawdzie, a tylko w stylu mody, obyczaju, wymagan dworskich,
bo nie byle jaki, wszak mial to by¢ cudowny, ale dworski grzech” (s. 26).
Umiejetno$¢ subtelnego rozrdézniania doznawanych uczué poteguje sie do
momentu, gdy zrzuca z siebie powloke¢ idealnie pigknej kobiety i juz jako
nowa istota — zelazna poczwarka — podaza za swoim niedawnym kochan-
kiem, by go zgtadzi¢. Okres ten, od pierwszych do powtbérnych narodzin
— charakteryzuje si¢ wewnetrzng niepewnoscia wartosci rodzacego sie w niej
uczucia i swojego pochodzenia. Obydwa te, powiedzmy, watki ukazuja jej
posta¢ jako niezwykle dynamiczng, rozedrgana i trudng w swoim postepo-
waniu do przewidzenia zarowno z jej wlasnej, jak i z czytelnika perspektywy.
Egzystencja sztucznej, mechanicznej istoty niewiele zatem si¢ r6zni od Zzycia
czlowieka, ktory wielokrotnie staje wobec zlozonych sytuacji, nie potrafiac
do konca wybra¢ najwlasciwszego dla siebie rozwigzania. Dodajmy, ze
refleksja nad sensem istnienia (po co zyj¢?) zasadniczo wzbogaca ludzkie
zycie, chronigc je przed banalem codziennosci i, nomen omen, mechanizacja.
W opowiadaniu Lema 6w egzystencjalny wymiar podkre$laja liczne pytania,
stawiane przez bohaterk¢ z intensywnoscia odpowiednia dla kogos, kto
poszukuje wlasnej tozsamosci, kto ma bardzo bogate zycie duchowe i jed-
nocze$nie, bedac introwertykiem, nie potrafi skutecznie porozumiewaé sie
z otoczeniem: ,,Wtedy zwrécilam si¢ ku sobie, sobie bylam bowiem groz-
niejsza zagadka niz wszystko, co si¢ ze mna dotad stalo™ (s. 16). Odnalezienie

13 W tekscie postuguje¢ si¢ wydaniem: Maska, [w:] Maska, Krakow 1977, s. 5-49.
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siebie ,wlasciwe]” (a nie tozsamosci, ktora jest wypadkowa ,ja” pod-
miotowego, psychosomatycznego i kultury), rozumianej jako stala i silna
laczno$¢ ciata (zelaznego) i duszy (sztucznej inteligencji) nastgpuje w chwi-
li, gdy posta¢ wypoczwarzyla si¢ z ludzkiej skéry. Od tego momentu
maszyna, majaca okreslong ple¢, dziedziczong w spadku po poprzednim
wcieleniu, przedstawia si¢ czytelnikowi jako jednos¢ psychosomatyczna lub,
uzywajac pojec teologicznych, cielesno-duchowa, co byloby zgodne z wcze-
$niej przywolanymi slowami Eichrodta na temat istoty bytu powolanego
przez Boga.

Posta¢ kobiety-maszyny zostaje postawiona wobec trudnego do uchwy-
cenia dramatu, przezywa terror psychiczny nie wiedzac, czy to, co si¢ z nig
dzieje, jest snem, czy rzeczywistoscia. W tekscie drgczaca ja watpliwosé (sen
czy jawa?) jest wyrazana kilkakrotnie: mocno i z uporem. Na plaszczyzng
realnych doznan, mysli i zdarzen, w jakich bohaterka uczestniczy, nakladajg
si¢ w jej Swiadomosci, niczym odlegle, ale pulsujace zyciem tlo, wydarzenia
z przesztoSci. Jak wiadomo, sen bywa przez psychologéw traktowany jako
swoisty program, w ktorym na zdarzenia (zazwyczaj wazne, intensywne)
terazniejsze nakladaja si¢ obrazy ,zapamigtane” z okresu prenatalnego,
niezweryfikowane, co oczywiste, przez narzad wzroku'*. Mézg osoby S$piacej,
nie majac wyraznego ograniczenia w postaci informacji docierajacych poprzez
zmysly ze Swiata zewngtrznego, projektuje marzenia senne — zagmatwane
lub, patrzac na to z innej strony, tajemnicze i wieloznaczne. Ernst Poppel
nazywa Ow stan ludzkiego umyshi ,funkcjonalnym chaosem™!s. Mozna
domniemywaé, Ze podobnego stanu $§wiadomosci doswiadcza bohaterka
Maski, lowigc swoim umystem — krytycznym i analitycznym - skrawki
minionych przeszlosci, z czym nie godzi sig, przeciwko czemu zywo protes-
tuje: ,,Logika moja, wyje¢ta z blekotu wspomnieni, méwila mi, ze nie mozna,
ze musz¢ mie¢ jaka$ przeszlo$¢ jedna, a skoro jestem hrabianka Tlenix,
Duenng Zoroennay, mloda Wirginia [...], skoro nie umiem odr6zni¢ zmys-
lenia od rzeczywistosci, odnalez¢ siebie we wlasnej prawdziwej pamigci, to
moze jednak $ni¢?” (s. 9), ,,Rozrzucone korzenie mych przeszloéci nie zdra-
dzaly mi niczego istotnego, lustracja stawala si¢ przesypywaniem barwnych
obrazéw, jako Duenna péinocy, Angelita skwar6w, Mignonne, bylam kaz-
dym razem inng osobg o innym nazwisku, stanie, rodzie, spod innego nieba,
nic tu nie mialo prymatu [...]”" (s. 19).

Przywolane wyzej fragmenty rozwazan sg takze Swiadectwem wielosci
zy¢ danych bohaterce. Fakt ten pozwala snué¢ przypuszczenia o jej nastep-
nych wcieleniach czy nawet o nie$miertelnosci.

* E. Péppel, Granice swiadomosci. O rzeczywisto$ci i doznawaniu $wiata, przel. A. D.
Tuszynska, Warszawa 1989, s. 118-128.
15 Tamze, s. 127.
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Doskonalos¢ bohaterki przejawia si¢ takze w umiejetnosciach intelek-
tualnych, w sposobie postrzegania §wiata zewng¢trznego, w czym przypomina
istot¢ sztuczng, ale nie pozbawiona pewnych pretensji do czlowieczenstwa,
jak chociazby §wiadomosci rodzenia si¢ uczué i emocji. To zasadniczo rézni
ja od tzw. czlowieka Turinga, istoty bedacej emanacja odwiecznych ludzkich
pragnien stworzenia ,.kogo$™ lub ,,czego$” o podstawowych funkcjach homo
sapiens przy jednoczesnym wyposazeniu jej w rozlegle i ponadludzkie umiejet-
nosci: ,,[...] w naszej wspolczesnej technologii czZlowiek komputerowy spelnia
t¢ samg funkcje, jaka czlowiek-mechanizm lub Zywy posag spelnial w po-
przednich epokach. Jest wyrazem zar6éwno oszalamiajacych mozliwosci, jak
i ograniczen inspirowanych przez t¢ nowa technologi¢”'®. Czytelnik jest
zatem postawiony wobec niebagatelnego problemu: czy gléwna bohaterka,
a zarazem narratorka opowiadania Lema, bezdyskusyjnie nalezy do §wiata
robotéw, cyborgow dysponujacych sztuczng inteligencja, czy tez egzystencja,
przynajmniej we wskazanych do tej pory przejawach (sfera emocjonalno-
uczuciowa, poczucie zawieszenia wlasnego bytu miedzy jawa a snem), kaze
moéwi¢ o jej humanistycznym, czlowieczym wizerunku. Nie rozstrzygnie tej
zawile] kwestii fakt bezdyskusyjny, Ze przeciez owej istocie nie dane bylo
obdarzy¢ kogokolwiek miloscig, a to, co czula w stosunku do Arrhodesa,
jej samej wydalo si¢ falszywe, powierzchowne — jednym slowem bylo maska
uczucia tkwigcego w zakamarkach jej programu (§wiadomosci?).

W toku rozwoju akcji uczucie, przypominajace raczej pozadanie, dworski
flirt i przelotny romans, ukazuje si¢ przed bohaterka w swojej mizernej
postaci — bioragc za wzorzec milos¢ opisang chociazby przez §w. Pawla
w LiScie do Koryntian — jako blichtr. Cala milosna scena, w ktorej uczest-
nicza oboje, ona i Arrhodes, przesigknigta jest w jej oczach ,,stylem mody,
obyczajem”. Erotycznym zabiegom medrca towarzyszy, jako rekwizyt, posag
Wenery ,ktory swym nagim zadem wystawial pomnik wyzszym i nizszym
pasjom ziemskiego kochania’ (s. 26). Postacie Laury i Filona o wyraznie
sentymentalnej proweniencji przywolane s3 przez bohaterk¢ w funkcji porow-
nania. Jednocze$nie obok poczucia fasadowosci $wiata ludzi (,,maska twarzy
lokaja’’) towarzyszy kobiecie-maszynie glgbokie i tajemnicze przekonanie
o istnieniu prawdy, skrywajacej si¢ w niej samej, czekajacej tylko stosownego
momentu, by wydoby¢ si¢ na powierzchnig¢. Stalo si¢ tak w momencie
powtornych narodzin, przytoczonego wczesniej aktu przepoczwarzania si¢
z ludzkiej w zupelnie sztuczng postac.

Na marginesie rozwazan nalezy w tym miejscu przywola¢ dramat Operet-
ka Witolda Gombrowicza, ktérego tworczos¢ Lem ocenial wysoko. Kluczowe
dla przemyslen autora Ferdydurke zagadnienie wolnosci od formy (kon-

16 ). D. Bolter, Czlowiek Turinga. Kultura Zachodu w wieku komputera, przel. i wstep
T. Goban-Klas, Warszawa 1990.
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wenansu), niezalezno$é cztowieka od galopujacych w kulturze mod — literac-
kich, naukowych, obyczajowych, politycznych, religijnych — jest sprawg
trudng, choé intelektualnie i artystycznie pociagajaca. Dostrzegamy w tym
wladnie punkcie styczno§¢ Maski Lema z zasadniczym watkiem mySlowym
wigkszoéci utworé6w Gombrowicza. Jak pamig¢tamy, ,,zmartwychwstajaca”
naga Albertynka jest w Operetce symbolem zwycigstwa mlodosci nad staro-
§cia, wolnoéci nad kulturowym ,skrgpowaniem”. W finalowej scenie Fior
— dyktator mesko-damskich méd — moéwi:

Przeklinam ludzki stréj, przeklinam maske
Co nam si¢ w cialo wzera, okrwawiona
Przeklinam mody, przeklinam kreacje
Kréj pantalonéw przeklinam i bluzek
Zanadto w nas si¢ wgryzi!?

Przytoczone stowa moga by¢ dla nas dalsza wskazéwka w postgpowaniu
interpretacyjnym Maski, w ktorej to wlasnie czlowiek okazuje si¢ niewol-
nikiem i woskowa lalka tego, co sam stworzyl, nie majac jednoczesSnie
$wiadomosci, ze gra w rzeczywisto$ci jedna z przypisanych lub wybranych
rol, np. kréla, medrca, kochanka czy w koncu lokaja: ,[...] pamigtatam
nawet lekkie zgrzytanie, z jakim otwarly si¢ te rzezbione podwoje i maske
twarzy lokaja, upodobnionego stuzbista gorliwoscia do pelnej uszanowania
lalki — zywy woskowy trup” (s. 17). Analityczny, doskonaly umyst bohaterki,
czerpigcy informacje o $wiecie zewnetrznym za pomoca nieludzko przenik-
liwych zmysléw, w podobny sposéb ocenia samego krola; jedynie jego wzrok
wyraza prawde: ,[...] bo oczy te nie udawaly niczego, inaczej niz dobrze
ulozona twarz, i tkwily w tlumnej wytwornoéci jak ostatek brudnej wody
w miednicy” (s. 8).

Podobnie jak w Operetce, w opowiadaniu Lema pojawia si¢ motyw
nagosci — w pierwszym z wymienionych utworé6w wybija si¢ on na plan
pierwszy, natomiast w Masce pelni rol¢ waznego szczegotu. Gléwna bohater-
ka, poza tym, ze ,kontempluje”, w przywolanej juz scenie powtérnych
narodzin, swoja powloke cielesng, probuje réwniez wyobrazi¢ sobie nagos¢
kochanka: ,,A cialo jego [Arrhodesa — M.W.], pod odzieniem dobrym,
przyzwoicie skrojonym. Lecz niezbyt obcistym, jakby strofowal byl i po-
wsciggal krawca, zmusilo mnie, bym pomyslala o jego nagosci” (s. 10).
W finalowej scenie, gdy medrzec powoli umiera, maszyna w koncu moze
nasyci¢ si¢ widokiem jego fizycznosci. Przejawia si¢ w owym uwaznym
patrzeniu nie tyle erotyzm, ile szczegélnego rodzaju ciekawos$¢ polgczona
z obawami. Ludzkiemu cialu odebrana zostaje naturalna w kontaktach
me¢sko-damskich zmyslowos$é na rzecz zainteresowania, ktére towarzyszy

7 W.Gombrowicz, Operetka, [w:] tenze, Dramaty. Dziela, t. 6, Krakoéw 1988, s. 316.
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ogledzinom anatomicznego egzemplarza w prosektorium. Akcent niezwyklosci
lub, powiedzmy, szczegblnosci homo sapiens wséréd innych zywych organiz-
mow przesunigty zostaje ze sfery psychicznej (duchowej) w kierunku fizycz-
nosci.

Poroéwnujac oba krélestwa, Gombrowiczowskie i Lemowskie, trudno nie
dostrzec w nich przesytu, przeladowania, bogactwa proznej, ,,wydrazonej”
formy, przestaniajacej istotno$é egzystencji. O ile w dramacie Albertynka
okazuje si¢ nadzieja ocalajaca prawdziwa ,twarz” czlowieka, o tyle w opo-
wiadaniu Lema trudno kogokolwiek wytypowaé na zbawce. Jest co prawda
Arrhodes, ale przeciez i on, mimo ze wielki medrzec, posiadajacy tajemnicg
uzdrawiajacej wody, zapadl na ,,chorob¢” pozordéw, ktéra czyni z niego na
pewien moment idiot¢ i prosi¢ zarazem: ,,Zalezalo mu na tym, zeby co$
powiedzie¢ i Zeby si¢ nie zachowa¢ na podobiefstwo idioty, jakim byl
W Owym momencie na pewno, i wiedzial o tym. Pani — rzekl, pochrzakujac
jak prosi¢ [...]” (s. 12). Pewne nadzieje wigza¢ mozna z gléwna bohaterka.
Fakt, Ze pod powloka cielesng idealnie picknej kobiety skrywa si¢ maszyna,
wcale nie musi deprecjonowaé naszej kandydatki do roli zbawczyni. Po-
wtérny akt narodzin uwolnil ja nie tylko od ludzkiego ciata (maski), lecz
takze pozwolit wyzwoli¢ si¢ od przeszloéci ,,Duenny, Tlenix, Angelity”,
przeszioSci nieautentycznej, gdyz krepujacej, chcialoby si¢ powiedzied, jej
glgboko skrywana prawdziwa osobowo$é. Wiemy jednak, ze maszyna nie
posiada tego, co czyni czlowieka istota zlozona w sensie psychicznym czy,
inaczej rzecz ujmujac, duchowym. Lem, jak si¢ okazuje, podaza inng drogg.

Z dotychczasowych rozwazan wylania si¢ skomplikowany i niejedno-
znaczny obraz kobiety-maszyny, cyborga o zmyslowej powierzchownosci.
Przeznaczona do usmiercenia Arrhodesa, podsycana ze swoich glebi niepojeta
dla siebie sita, ktéra panuje nad nia w ograniczonym stopniu, waha si¢,
zanim wykona przeznaczone jej zadanie.

Jako ,zimna” maszyna, nie potrafi okaza¢ zadnego uczucia z powodu
rozlaki z Arrhodesem, ale przeciez wie, ze na skutek swojego postgpowania
moglaby si¢ sta¢ opuszczona kochanka. Odrzuca t¢ mozliwo$é, pragnac
dotrze¢ do medrea lub pochwyci¢ go. Co ciekawe, rola owej istoty — mimo
ze z gory przeznaczona zostala do unieszkodliwienia Arrhodesa — do kofica
nie bedzie jednoznacznie okre$lona. Wiemy skadinad, ze nie darzy swojego
wybranka prawdziwa miloscia, jednak, majac swiadomosé celu, do jakiego
zostala przeznaczona, probuje walczyé z programem, ktdremu podlega.
Pomaga w tym napotkany po drodze zakonnik. Zaproponowat jej ,,bieguny
wiadomego miejsca opyli¢ przez rurke startym na proch zelazem” (s. 42),
aby w ten niecodzienny sposob powigkszy¢ ,,przedziat [...] wolnosci” (s. 42).
Z perspektywy czlowicka 6w czyn nalezaloby traktowaé jako §wiadome
poSwigcenie si¢ dla innego; ofiara zlozona czlowiekowi przez ,,maszyng
katowska” spotyka si¢ z pelna akceptacja ze strony wspomnianego zakon-
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nika, nazywajacego ja ,,swoja siostra” (s. 40). Bohaterka, co prawda, nie
pojmuje znaczenia tych stéw, ale potrafi oceni¢ ich warto$¢ w charakterys-
tyczny dla siebie sposob: jako istota sztuczna i fizycznie zimna odczuwala
wowczas ,,coé goracego”, co zmienialo ja od wewnatrz. Przemiana nie
okazala si¢ krotkotrwata, ale prawdopodobnie ,zainstalowala si¢” w jej
programie na stale. Dotychczasowa pogof — pewna i skuteczna — ustapila
miejsce gleboko ludzkiemu wahaniu migdzy postawa zabdjczyni a postawa
zbawczyni, miedzy postuszenstwem wobec krola i jego programu a prag-
nieniem posiadania wolnej woli. Owo niezdecydowanie, jak postapi¢ wobec
umierajacego Arrhodesa, czyni z niej istot¢ tragiczng poniekad, $wiadoma
tego, co moze si¢ sta¢, gdyby medrzec nie umarl z powodu ran odniesionych
w walce z porywaczami: ,,Gdyby otwarl przytomnie oczy i odwréconym
obrazem wziagl mnie cala, taka jaka stalam nad nim, bezsilnie juz $miercio-
noéna w modlitewnym gescie, brzemienna nie od niego, bylzeby to §lub,
czy jego przewidziana niemilosierna parodia?”’ (s. 48). Jednak nic takiego
sie nie stalo, chociaz wypowiedziane przez kobietg-maszyn¢ stowa nie pozo-
stawiaja watpliwoéci — postuszna woli krolewskiej zabilaby medrca. W takiej
sytuacji $mieré, wymuszona programem krola, polaczylaby ich szczegbOlnym
wezlem malzenskim — wspolczucie dla losu wybranka zastapiloby uczucie
goracej milosci, modlitwa towarzyszaca umierajacemu zastapilaby blogo-
slawiefistwo kaplana dla mlodej pary. To szczegblne rozwigzanie, majace
na plaszczyznie fabularnej tylko znaczenie zdarzenia hipotetycznego, odslania
czytelnikowi prawdziwe oblicze kobiety-maszyny. W przeciwienstwie do
ludzkich bohateréw, zyje niezwykle intensywnie wewngtrznie, zdobywa si¢
na czyny, ktérych konsekwencja jest nie tylko skuteczne zagarnigcie wigk-
szego obszaru wolnosci, ale nade wszystko wykorzystanie jej i po$wigcenie
dla czlowieka.

W opowiadaniu Maska Lem sugestywnie zobrazowal, nie stronigc od
poetyzacji wypowiedzi, futurystyczny $wiat przezy¢ i duchowych rozterek
istoty dysponujacej sztuczng inteligencja. Uczynil nawet krok dalej, po-
kazujac, ze jest mozliwe, by cyborg swoja etyczna postawa przewyzszal
cztowieka, by dysponowal sumieniem, a takze wspolodczuwat. Nie bez
znaczenia dla takiej proby odczytania utworu sa dwie wymowne sceny
~ jedna z nich rozpoczyna, druga za$ zamyka tekst. W obydwu fragmentach
dostrzegamy wyrazne nawigzania do Biblii, a dokladnie do stow z pie-
rwszych wersetow Ksiegi Genesis i do motywu zmartwychwstania z Ewan-
gelii. Owa stylizacja bez watpienia sakralizuje tre§¢ opowiadania i za-
korzenia niemal od pierwszego slowa zycie glownej bohaterki, kobiety-
maszyny, w obszarze doéwiadczen religijnych wiasnie: ,Na poczatku byla
ciemno$é i zimne plomienie, i huk przeciagly, a w dlugich sznurach
iskier czarno osmalone haki wieloczlonkowe [...]” (s. 5). Opisanie linii
produkcyjnej cyborgébw w sposob przypominajacy akt stworzenia, zawarty
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w Biblii, ma prowokacyjny charakter. Wraz z rozwojem akcji czytelnik
moze jednak nabra¢ przekonania, ze sakralizacja automatycznego (czy
tylko?) montazu robota ma okreslony sens metafizyczny. Powstaje w jego
wyniku nie przedmiot, ale podmiot o zlozonej osobowosci'®, potrafiacy
dokonywac subtelnych operacji analitycznych ludzkich zachowan i moral-
nych postaw. Jedynie anatomia i nieodczuwanie glodu, pragnienia czy
zmeczenia w czasie pogoni za Arrhodesem §wiadcza o sztucznosci glownej
bohaterki. Jej szczegélne zainteresowanie ludzkim cialem, jak pamigtamy
z weze$niejszych rozwazan, traktowa¢ mozna jako w pelni nieu§wiadomione
pragnienie zrozumienia homo sapiens. Nie umysl, nie przymioty ducha, zdaje
si¢ mowi¢ do czytelnika Lem, ale wlaénie anatomia zawiera Tajemnice
stworzenia czlowieka.

Pamigtajac o jednodci ciala i ducha, jednosci zgodnej z teologiczna mysla
chrzescijaniska, by¢ moze wlaénie w ten sposéb kobieta-maszyna probuje
dociec istoty czlowieczenstwa. Skoro moda (kultura) narzucita okreslony
sposob bycia wraz z konsekwencjami, dotykajacymi sfery etycznej, intelek-
tualnej, obyczajowej, w takim razie nasze zamaskowane czlowieczenstwo
najlepiej ,,podejrze¢” w nagim ciele. Zwr6¢my uwage, ze w scenie balowej
(bal takze stanowi istotny motyw Operetki) gléwna bohaterka manifestuje
swoja kobieco$¢ poprzez stroj; nie inaczej jest przeciez z pozostalymi po-
staciami: krol jest wladca, Arrhodes medrcem, a jaki§ cztowiek lokajem,
bowiem ich ubiér znaczy w spoleczenstwie, w ktorym zyja, i jednoczesnie
przestania prawde¢ o istocie ludzkiej. Nic zatem dziwnego, ze odkrycie ciala,
czyli nago$¢ stanowi dla kobiety-maszyny najpewniejsza droge do zrozu-
mienia czlowieka. Wiedzy na ten temat nie moze czerpaé z samej siebie,
cho¢ logika podpowiada, ze byloby to najprostsze. Podskoérnie wyczuwa
swoja sztuczno$¢, falsz informacji zawartych we wlasnej, z pozoru tylko
»ludzkiej”” powloce: ,,[...] popatrzylam jedynie na wlasne rece smukle i biale,
nie wiem jednak czemu dla mnie ta biel, gdy zajaéniala na bigkicie krynoliny,
miala w sobie co$§ przerazajacego” (s. 6). Z fabuly Maski dowiadujemy si¢
ponadto, Ze ani u$miech, ani rumieniec na policzkach nie przynalezaly do
niej; byly jedynie zewngtrznymi odruchami, ktérych zrédio znajdowalo sig
w jej chwilowej, kobiecej masce, determinowanej dworska etykieta i wola
krola.

Agonii Arrhodesa, opisanej w finalowej scenie opowiadania, towarzyszy
atmosfera niesamowito$ci i grozy. Jekowi umierajacego medrca wtoruje
,»,wycie” domu (s. 49), wchlonigtego niemal przez gorska zadymke. Gdy
wydal on ostatnie tchnienie, maszyna, czuwajaca dotad w niepewnosci,

¥ Na temat robotéw w literaturze zob. J. Kagarlicki, Co to jest fantastyka naukowa?,
przel. K. M. Malinowski, Warszawa 1977 (rozdz. ,,Roboty”, s. 345-399); V. Graaf, Homo
Juturus. Analiza wspolczesnej science fiction, przel. Z. Fonferko, Warszawa 1975 (rozdz. ,,Szkice
osobowosci hominis futwur?’’, s. 114-174).
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oplotta jego zwloki, co oznaczalo, ze od tego momentu juz nalezal tylko
do niej: ,[...] owinglam go i wziglam w objecia, i lezalam tak w Swietle
i w mroku przez dwa dni §niezycy, ktéra okrywala nas nie tajaca posciela”
(s. 49). Bohaterka mogla w koficu polaczyé¢ si¢ ze swoim kochankiem, nie
odczuwajac dyskomfortu ,nieprawdziwosci” doznawanego i okazywanego
sobie nawzajem uczucia, podobnego do miloéci. Trudno jednoznacznie
okredli¢ charakter zwigzku miedzy cyborgiem a zmarlym czlowiekiem, ale
z pewnoscia byl to rodzaj wspélnoty cielesnej: oba ciala sa zimne i oboj¢tne
na bodzce plynace z zewnatrz. Obie istoty niczego nie udaja, bowiem
,,maska” dworskiego konwenansu w obliczu $mierci nie ma racji bytu,
maszyna z kolei, czujac si¢ uwolniona od krepujacej woli krola, odkrywa
wreszcie prawde o sobie. Jest niag odrodzona milo$¢ — nie tyle podobna
pozadaniu seksualnemu, ile bliska poswigceniu si¢ dla drugiego.

Thanatos i Eros sa obecne w kulturze europejskiej od kodca XV w.!®
Zwiazek obydwu aktéw — $mierci i milosnego — w ciggu wiekéw zmienial
sie, ale zawsze towarzyszyla mu aura niesamowitosci, czy nawet nieprzy-
stojnosci (nekrofilia) i przekonanie o trwalosci uczucia mito$ci migdzy kobieta
a mezczyzng.

Bohaterka opowiadania Maska trwa przy martwym ciele Arrhodesa
,,uspokojona” (s. 49) i oddana mu calkowicie przez dwa dni i dwie noce
$niezycy. Nie mamy pewnosci, co potem stalo si¢ z kochankami, wiemy
natomiast, ze ,,[...] w trzecim dniu wzeszto storice” (s. 49). W religii chrzes-
cijanskiej symbol stonca (§wiatla) odnoszony jest do postaci zmartwych-
wstalego Chrystusa?® i by¢ moze taki wilasnie kierunek interpretacji przy-
toczonych stéw bylby zasadny. Nie mamy jednak pewnosci, czy migdzy
wschodzacym trzeciego dnia od émierci Arrhodesa stloncem a poprzedzajg-
cymi ten fakt wydarzeniami zachodzi taki sam zwigzek jak migdzy meczenska
$miercia Chrystusa a Jego zmartwychwstaniem. Pamigtajmy, ze opowies¢
(zeznanie, jak sama bohaterka okre§la swoja wypowiedz) nadal snuje ma-
szyna, ktora dostrzegla zwyczajny fakt nie majacy zadnego zwigzku z dra-
matem rozegranym trzy dni wstecz. Mozna roOwniez przyja¢ odmienna tezg:
poprzez odnotowanie w swoim zeznaniu (przed najwyzsza Prowidencja?)
wschodu stofica w kontekscie $smierci Arrhodesa bohaterka wywyzszyla go,
dajac w ten sposéb wyraz prawdziwej do niego mitosci. Tym nieco spoz-
nionym czynem sprowokowalaby swoja kolejna przemiang, ktoérej istota
polegalaby na pelnym uczlowieczeniu maszyny bez koniecznosci ,,przywdzie-
wania” powierzchownosci (maski) homo sapiens. Stalby si¢ cud antycypowany

9 Ph. Ariés, Czlowiek i $mieré, przel. E. Bakowska, Warszawa 1992 (podrozdzial ,,Eros
i Tanatos w epoce baroku”, s. 361-366).

2 D. Forstner, OSB, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przek!. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski; wybor ilustracji i komentarz T. Lozifiska, Warszawa 1990 (hasio
Ciala niebieskie, s. 92-104).
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przez zakonnika wypowiadajacego do niej przytaczane wcze$niej stowa
,»Jestes moja siostra”. Albo tez Lem dal literacki wyraz pogladowi, ze bycia
czlowiekiem — w pelnym tego slowa znaczeniu — mozna nauczyé maszyne,

nawet maszyne.

Maciej Wroblewski

CAN A MACHINE BE A MAN? THE MASK BY STANISLAW LEM

(Summary)

This paper is attempt to interpretation of the story The Mask by Stanistaw Lem. Character-
engine (as if a women) to become a human being: she (it) discovers one’s spirit and she (it)
scarifies oneself for the lover, Arrhodes. The Mask recognizes complex problems of the
personality, of the human nature first of all.



