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- W badaniu tworéw sztuki w aspekcie opiéwiata przedstawionego

.

coraz czesciej zwraca sie uwage na sposob, w jaki skonstruowana jest
W nich przestrzen artystycznal. Jeéli przyjmiemy bowiem za stuszne
przeswiadczenie botmana, ze ,struktura przestrzeni tekstu sta je sie mo-
. delem struktury wszech$wiata"?, to jakakolwiek interpretacia sensow

dziela sztuki, jeséli nie chee poddawa¢ w watpliwos¢ wynikow wlas-
nych dociekan, nie moze oby¢ sie bez analizy roli, jaka pelni ksztalt
przestrzeni (a takze czasu) w ogdlnej, filozoficzno-éwiatopogladowej wy-
mowie calosci. Rola ta w konkretnym utworze moze byé¢ wieksza lub
mniejsza, bardziej lub mniej istotna dla znaczenia globalnego. Jednak
dokladnie mozemy to stwierdzi¢ dopiero po analizie. Jest ona niezbedna
zwilaszcza wigdy, gdy intuicyjnie, pod wplywem przezy¢ zwigzanych
z lekturg czy ogladem stwierdzamy duzy wplyw konstrukcji przestrze-
ni, czasu lub czasoprzestrzeni® na ksztaltowanie przez utwor swoisteqo
dla siebie modelu $wiata. Zachodzi o w przypadku literacko-filmowej
tworczosei Tadeusza Konwidkiego. Mamy tu do czynienia ze swoistym
wzmocnieniem opisanej wyzej sytuacji wynikajagym z powtarzalnoéci
—_‘1—‘1\3};—._3? Lo'tman, Zagadnienia przestrzeni artystycznej w prozie Gogela, [wi]
Semiotyka kultury, red. E. Janus; M. R, Mayenowa, Warszawa 1975; Z. Mince,
Struktura ,,przestrzenij artystycznej” w liryce A. Bloka, [w:] Semiotyka kultury;
G. Poulet, Les métamorphoses du cercle, Paris 1961; G. Bachelard, La Po-
étique de I'espace, Paris 1957 i wiele innych. : :

*J. Lotman, Problem przestrzeni artystycznej, thum. J. Faryno, ,Pamig-
tnik Literacki” 1976, LXVII, z. 1, s. 214. "y :

¢ O czasoprzestrzeni mowimy wtedy, gdy w obrebie jednego utworu zachodzaca
zmiana uksztaltowania przestrzeni pocigga za sobg odpowiednia zmiane w ksztalto-
waniu czasu i odwrotnie, zmiana czasowa wywoluje zmiane przestrzenng tak, ze
zmuszeni zostajemy do ich jednoczesnego traktowania.

[201] '
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we wszystkich niemal utworach statych ukladow czasowych? i prze-
strzennych we wzajemnych nelacjach tego lypu, iz mozemy mowié (co
sprobujemy wykazaé¢) o powtarzalnosci struktur czasoprzestrzennych.
To razem pozwala sadzi¢, ze poszczegblne ulwory Konwickiego nie
tworzg odrebnych modeli $wiata, lecz wspolnie budujg jeden i ten sam,
niezmienny model ludzkiej obecnoéci w éwiecie, '

Dla weryfikacji postawionych tu hipotez, w artykule niniejszym
dokonamy opisu uktadéw przestrzennych, okreslimy relacje miedzy ni-
mi zachodzace oraz wskazemy konsekwencie wynikajgoe z wzajemnych
oddzialywan plaszczyzn czasowych i uksztaltowan przestrzennych.
Szczuple ramy artykulu zmuszaja do rezygnacji z rozpatrzenia intere-
sujacego | mogacego przynies¢ wiele istotnych spostrzezen zagadnie-
nia metaforyki przestrzennej, moéwienia o czyms w przestrzennych ka-
- legoriach®. Skupimy sie wylgcznie na przestrzenj denotowanejs,

. ¢

/7

2

Najpelniejszy obraz jednego z ukladéw przestrzennych odrfajdujemy
w Dziurze w niebie. Pojawia sie on takze (w tej czy innej formie) we
wszystkich niemal utworach Konwickiego. Na jezgsciej przybiera postac ;
Dolinjy: .

Dom nasz stat [...] na prastarym brzegu rzeki, ktora kiedys byla potezna, wyito-
bita obszerna doline, zanim natura uczynila skromng rzeczutka oznaczona nie na kaz-
dej mapie [...] Po przeciwleglej stronie za torem kolejowym, za igkami i za Solg bylo
podobne zbocze, tylko bardziej strome. 0

" (Sw, 31—32)%

Srodkiem doliny plynie ta rzeczka przysypana kedzierzawosicia sczernialych  ol-
szyn [..] Zobaczysz takie tory kolei biegnace wzdiuz doliny podobnie jak rzeka [..]
Péiniej przeniesiesz wzrok na domki osady [..] Powyzej ulicy i domow ujrzysz na
wschodnim stoku, tuz pod toba, prostokaty poél '[..] A nad tymi poletkami zakolysza
sie od wiatru pachnacego plesnia jezory zagajnikow, :

3 : ' (N, 319—-320)

4 Zob. R. W. Kluszczynski, -Analiza konstrukcji czasu w utworach  Tadeusza
Konwickieqo, nZeszyty Naukowe UL" 1979, S. I, z. 50.

® Zob. K. Zaleski, Polskie chucie, nTeksty” 1974, nr 1, s. 136—146.

8 W przypadku metaforyki przestrzennej mamy do czynienia z przestrzenia ko-
notowang, zob. G. Genette, Przesirzen i jezyk, tium, A, Labuda, wPamietnik
Literacki" 1976, LXVII ‘2. 1, s. 227232, P ‘

7 Oznaczenia literowe wskazujg utwory wedhug nastgpujgcego klucza: D — Dziura
W niebie, Warszawa 1965, S — Salto, W — Whniebowstqpienie, Warszawa 1967,
Sw — Sennik wspblczesny, Warszawa 1970, Zw — Zwierzocziekoupiér, Warszawa
1972, N — Nic atbo nic, Warszawa 1973, K — Kronika wypadkéw mitosnych, War;
szawa 1974. Numery stron wediug podanych wydan. f
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[..] widzialem przed sobg strome zbocze lesiste z mnostwem bogatych drzew,
nizej dini¢ kolejowq jak cztery mandolinowe struny [.] Do tego nasypu z szynami

‘przylgneto kilkanascie domow [..] A dalej byly zupehne ciemne 1iaki, konczgce sie

na czarnej przepascj rzeki [..] Po drugiej stronie wznosil sie stromy brzeg az po
niebo, )

/ : : © (2w, 98—99)

Patrzyl na tory podobne pekmetym strunom., palrzyl na osade zsuwajgcg sie ku
takom nad rzékq, patrzyt na papiernie bialg jak umarla reka.

(D, 369)

Do doliny takiej przybywa Kowalski-Malinowski, bohater Salta.
Uksztaltowanie miejsca akcji Oslatniego dnia lata (plaza otoczona wyd-
mami) lakze odsyla masze skojarzenia ku wolinie®. Akcja Jak daleko
stad, jak blisko rozpoczyna sie pod Palacem Kultury. A obszar wokol .
niego kojarzy sie boha'tepom Whniebowsigpienia w sposéb calkiem

jednoznaczny: '
&

Plac przypominat dohne Jozefata. Dziwne swiatlo, hardzo geste i bursztynowego
koloru, oblewalo cokot patacu. W dole byl prze]rzysty, sinawy mrok.

! ' : (W, 33)

Dolina jest przestrzenia zamkniety; jej uklsztaltowame w naturalny
sposob ogranicza znajdujgce sie wewnatrz osoby. Postacie zaludniajace
Doline poruszajy sie tylko w jej obrebie, nie wykraczaja w zasadzie
poza jej obszar. Ich ruchy, sposob przemieszczania sie w vprzes‘trzem
jest zawsze dokladnie okreslony -— dokad, w jakim celu, kiedy; ruch
ten jest linearny i ddje sie wlasciwie sprowadzi¢ do bezruchu, gdyz

~ powrot odbywa sie ta sama droga tylko w przeciwnym kierunku, Zy-
cie mieszkancéw Doliny ma wiec charakter osiadly. Jednoczesnie Doli-

na zawiera caly szereg zmakéw zapowiadajacych mozliwosé przelama-
nia zamkmema Kazdorazowo przebiegaja przez nia tory kolejowe,
przelatuja nad nig samoloty, plynie przez nig rzeka. W polu widzenia
zjawiajq sie jablka, znak alegoryczny zwiazany z mitem wypedzenia®,
Po okolicy rozsiane sg groby?. ,Rekwizyty" te nie sa jednakze trak-
towane przez mleszikancorw Dohny jako ewokujgce droge wiyjscia, Po-

\

~

8 Zaluje bardzo, ze w tym, jak i w- wielu innych miejscach nie moge postuzyé
sig niezwykle uzytecznym tytatem fotograficznym.

¥ Zastanawiajace jest, Ze, te same znaki sa jednoczesnie komponentami toposu
rajskiego (czy arkadyjskiego) i znakami przemijania, ,marnosci rzeczy $wiata tego’,
Mozna by sgdzi¢, ze kazdy akt wiafy zawiera immanentnie swoje wiasne przeciwieﬁ-
stwo, a ,jedyne raje to raje utracone.

10 Zob. E, Panoisky, Et in Arcadia ego. Poussin | tradycja elegljna-. [w:]
Stud.a z h:stom sztuki, Warszawa 1971, s, 324—342,

/1
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ciggiem mozna tiylko przyjecha¢, rzeka przynosi trupy utopionych zwie-
rzat, a cmentarz jest po to, aby mozna bylo wykaza¢ sie odwaga. Dla
nautochtona” Dolina wydaje si¢ by¢ poczatkiem i koncem. Mozliwoéci
przelamania zamkmigcia nie funkcjonuja w plaszezyznie poziomej orga-
nizacji przestrzeni. Wzmacniajg natomiast znaczacg opozycje gora-dol,
Opozycyjne wartosci to ziemia i niebo. Ostatnie, w sytuacji poczatko-
wej! otrzymuje znak dodalni. Jest mozliwoscia otwarcia w nieograni-
czonos¢, wszechmoc, doskonalo$c, jednym stowem - absolut. I jest
tym samym obietnicg dla mieszkanicow Doliny. Egzystencja na ziemi
jest, przy mozliwym otwarciu ku gérze, potencjalnoscia kazdej formy
bytowania, nawet najdoskonalszej. Daje to bohaterom poczucie nie-
skoficzono$ci, sprawiajgc Townoczesnie, ze otwarcie w plaszczyznie po-
ziomej nie jest wcale jakoscig pozadana.

Nieraz przychodzila ochota, zeby tak skoczy¢ do gory i uderzy¢ piersia w niebo
i patrze¢, jak rozpeknie sig na dwie polowy.

(Sw, 296)

Mnie sie czasem wydaje — powiedzialem nagle — Zze mogtbym skoeczy¢ do gory
i uderzy¢ piersiag w niebo, az rozpekioby sie na dwoje.

J ' (N, 42)

Podskoczy¢ do nieba, uderzy¢ piersia w blekit, Zeby roztrzaskal sig jak glupie
lustro. Krzyknaé¢, zeby gwiazdy posypaly sie jak szyszki z drzewa.

(K, 213)

Jednak w miarg uplywu czasu i zwigzanych z tym doswiadczen??
absolut nieba zostaje poddany zwatpieniu; 5

Wszedzie jést to samo., Tam tez sa odbicig naszfch mysli, naszych pragnien,
naszych marzen.

(Zw, 220)

Niebo przestaje by¢ mozliwoscig otwarcia na cokolwiek, kojarzy
sie¢ bohaterom ze zwierciadlem pozorujgcym realnosc ludzkich nadziei,
postusznym ale bezsilnym. .

A potem niebo zaczyna powszedniet¢. Staje sie pora roku, pelnym® drobnvch
niespodzianek towarzyszem dnia codziennego. Obliguje do parasola, kaloszy albo
okularéw przeciwstonecznych. Dopiero ktérego§ dnia, nie wiadomonigdy kiedy, po
raz pierwszy podnosimy pig§ci do nieba aby grozi¢. Albo szukamy wzrokiem nieba
skomlac o ratunek. I wtedy wlasnie dostrzegamy ludzi powracajgcych z dalekiej
wedrowki, ktoérej celem bylo poznanie nieba: jedyny prawdziwy kompleks czlowie-

11 Opozycja ta przechodzi istotng ewolucje, zob. dalej,
13 Zob. Kluszczynski, op.cit, s. 113—114,
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czy. Lecz ci ludzie, niektérzy zywcem spaleni, mowig, 7e nieba nie ma, Ze jest to
wieczna smieré, :

(W, 224-—225)

Rozpada sie opozycja gora-dol, niebo zostaje sprowadzone na ziemie
i pozbawione wartosci absolutu. Znika otwarcie (albo nawet jego moz-
liwoé¢) ku gorze i Dolina zostaje zamknieta takze w plaszczyznie pio-
nowej. Ale wtedy przelamane zostaje ogramiczenie poziome — bohate-
rowie opuszczaja Doling, zmieniajagc w ten sposob uksztaltowanie prze-
strzeni w ktorej zyjg*®.

- 3

Nowa forma przestrzeni jest nieograniczona w plaszezyznie pozio-
mej. Opozycja  gora-dél nie jest tu juz znaczgca. Przypisywana tej
konfiguracji cecha .otwartosci” nie dotyczy wiec wertykalno$ci. Prze-
strzen jest plaska. Wyznacza jg ruch postaci, ¥ch ciggle przemieszczanie
sie, zmiany miejsca pobytu. Uklad przestrzenny jednego tekstu przy-
biera zawsze, w tym wypadku, ksztalty jednej z dwdch form.

Pierwszej mozemy nada¢ miano ramowej. Konstrukcja zdarzen jest
tu malo skomplikowana; otwiera jg przyjazd’ bohatera do miejsca,
w ktérym przyjdzie mu sie zatrzyma¢ dluzej, zamyka zas odjazd:

Przyszedt jednego razu i pytal o pokdj. Wygladal jak nalezy, przy halsztuku
i z teczka, my z bratem proéci ludzie, no i wynajeliémy.

(Sw, 11)

Pocigg stangt za moimi plecami. Kto§ poméogl mi wejsé na stopien. Wrzucil wo-
rek na platforme.

: (Sw, 497)
Odjazd upodabnia sie czesto do przyjazdu, przebiega w tych samych
okolicznosciach. Sprawia to, ze caly wuklad; .przyjazd—cpoby't—odjazd :

trakihijemy hipotetycznie jako elementarng czastke bytowania bohatera
w przestrzeni. Ewidentnym przykladem jest tutaj Salto:

Wtedy otworzyt drzwi. Nie' puszczajac klamki obejrzal sie gwaltownie za siebie,
w giab wagonu. Potem zaczerpngt powietrza, uczynil wolna reka niezdecydowany

13 W badanych utworach obecnych jest wiele okolicznosci ewokujacych sytuacje
zamknigcia. Niektére z nich informuja nas o mnych niz ,cielesne” sposcbach prze-
lamywania ograniczenia: kreowanie fikcji (zob. np. ujawniajgca sie sytuacja nar-
racji w Zwierzoczlekoupiorze i Nic albo aic). Odnajdujemy tez sytuacje, gdzie exodus
nie nastgpil — zob. Salto. Pojawia sie tu problematyka, ktérej nie jestesmy w sta-
nie podjq¢ w ramach tego artykulu, .
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znak ni to krzyza Swigtego, 'ni to pozegnania i .calg suq\ odbit sie z lewej nogi,
Polecial w gorgcq przepas¢ wypelniong przerazliwym lomotem zelastwa.

(S, scenariusz, 155)

Potem przebyl rzeczke, straszac kapigce sie kobiety, pobiegl przez pole kukury-
dzy. Z chatup wybiegli chlopi.

Ktorys z chlopow podni6st pieé¢ i zaczal wygrazaé, Inny schylil sie szukajac
kamienia. Wtedy zaczgt znowu biec.

s

(S-sc., 156)
A tak wyglada powrét (wyjazd):

Kowalski auciekat, uciekat przez lgke z krzyzem. Dopadt rzeki [..] Za zakretem
sploszone kobiety uciekaly w plytkim nurcie ku kedzierzawym olszynonmi. Pézniej
biegt rozpaczliwie wielkim polem tubinu [...] Naprzeciwko wybiegli mu ludzie z wiej-
skich chat. Grozili wzniesionymi pigéciami za zniszczenie uprawy [..] W goérze, pra-
wie nad nim, lecial pociagg na bialych skrzydlach pary. Wigc wspial sie po stromym
zboczu czepiajgc spalonych traw i résth sil schwycil sie mosieznej poreczy ostat-
nich drzwi ostatniego wagonu. :

(S-sc., 222)

Calos¢ ukladu ramowego zawiera w sobie obszar przestrzeni zam-
knigtej!s, | »

Druga forma uksztaltowania przestrzeni otwartej jest bardziej roz-
budowana, mozemy nazwa¢ ja ukladem lancuchowym. Nie jest to wilas-
ciwie zdecydowanie odmienna od poprzedniej forma otwarcia przes-
trzennego. Innoéé polega tu na zmianie perspektywy, zwiekszeniu od-
legloéci migdzy kresowym $wiatem a punkiem widzenia odbiorcy.
W przypadku ukladu ramowego niewielka odleglos¢ sprawia, ze obej-
mujemy wzrokiem?!® tylko maty obszar wydzielony z calosci dwoma
zdarzeniami: ,przybyciem” j ,opuszczeniem'. Uklad lancuchowy jest
efektem zwiekszenia odleglosci miedzy punktem obserwacji a Swiatem
zdarzenn przedstawionych, Zwicksza sie tym samym takze przestrzen
obejmowana wzrokiem przez odbiorce, Okazuje sie wtedy, ze przyby-
cie, ktore poczatkowalo uklad ramowy, jest przediuzeniem wczesniej-
szego opuszczenia, a odjazd aktualny zmierza ku przeistoczeniu sig
w przybycie do mowego miejsca postoju. Nasze wczesniejsze podej-
rzenia co do elementarnosci ukladu: przyjazd—pobyt—odjazd zostaly
tutaj potwierdzone. Uklad lancuchowy jest zwielokrotnieniem ukladu
ramowego. -

YT Konwicki, Ostatni dzien lata. Seenariusze lilmowe, Warszawa 1973.
15 Ale nie dla bohatera przestrzeni otwartej, dla niego jest to tylko przerwa
w podrozy. ‘

18 W przypadku literatury wyjasnienie to jest bardziej metaforyczne niz- w przy-
padku film\,l.
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Nalezy tez zwréci¢c uwage na odmiennos¢ sposobu przemieszczania
si¢ w przestrzeni postaci-bohaterow pmzestrzeni otwartej i bohaterow
przeslrzeni zamknigtej. Linearny, dazacy do zera ruch tych ostatnich
jest zupelnie innego rodzaju niz wielokierunkowy, przypadkowy w wy-
borze celu, permaneniny — postaci z przestrzeni otwartej'”. O przypad-
kowosci ruchu tych ostalnich niech $wiadczy ten przyklad:

Czy sq jeszcze jakies miejsca? [...] A dokad, prosze pana? No nie wiem. Na przy-
kiad do Gdanska. W niedziele i $wigta nie obstugujemy linii krajowych [..] Zaden

samolot nie odlatuje? Tylko do Krakowa, w rejsie na Wieden. To poprosze jedno
miejsce do Krakowa,

(N, 111)

Stwierdzilismy, ze obie formy przesirzeni otwartej sg innym widze-
niem tej samej konstrukeji. Uklad ramowy jest ogniwem ukiadu lancu-
chowego. Zaobserwowalismy takze, ze w obreb przestrzeni otwarte]
wbudowane bywaja enklawy przestrzeni zamknietej — kolejne miejsca
pobytu bohatera. Ograniczenie takiego miejsca konstytuowane jest przez
spojrzenie od wewnglrz; Helena, poeta czy tez Romus zyja w przestrzeni
zamknigtej. Dla Kowalskiego czy Pawla z Sennika wspoiczesnego Doli-
na jest fragmentem przestrzeni wiekszej, przestrzeni, ktérej rozmiarow
nie sy w'stanie obja¢, gdyz w ruchu swoim nigdy nie natknelj si¢ na
jej kres. W najpeliejszym obrazie przestrzeni zamknietej, w Dziurze
w niebie, takze spotykamy ludzi, dla ktérych Dolina nie _]&S’t wszech-
swiatem. Przybyli oni z innej plaszczyzny zdarzen:

Spostrzegl, Ze drzwi ktoregos z wagonikéw otwieraja sie gwaltownie, jakas
niewielka sylwetka ludzka wisi przez chwile uczepiona klamki czy mosieznej pore-
czy, potem nagle skacze i w $miesznych koziolkach stacza sie z nasypu.

(D, 103—104)

Podobienstwo do przywolywanych epizodéw Salta jest uderzajace. -

Trzeba jeszcze zaznaczyc¢, ze przybycie do Doliny z zewnatrz nigdy
nie jest przybyciem do miejsca otwartego ku gérze. Przestrzen otwarta
w plaszczyinie poziomgj, w pionowej zawsze jest zamknieta, »

Wskazana wezesniej cecha, organizowanie przestrzenj z punktu
widzenia bohatera, umozliwia wspolistnienie w obrebie jednego utworu
obu form przestrzennego uksztaltowania: przestrzeni otwartej i zamknie-
tej. Punkt widzenia postaci, uwarunkowany ich swiadomoscia, jest wiec
decydujary dla ukonstytuowania przestrzennego ksztaltu Swiata przed-
slawionego w kazdym z utworéw Konwickiego.

A

17 Por. zréznicowdnie gogolowskich postaci na ,bohaterow drogi” i ,bohaterow
stepu”, Lotman, Zagadnienia przestrzeni artystycznej.., s. 248—250,
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Obserwujemy tu sytuacje analogiczng do tej, ktérg napotkalisémy
przy analizie uksztaltowania czasowego'®, Tam takze perspektywa
z punktu widzenia bohatera organizowala struktury czasowe poszczegdl-
nych plaszczyzn zdarzen. Jednoczesnie, miedzy uksztaltowaniem prze-
sirzennym a czasowym zachodzg istotne zaleznoéci. Plaszczyzna prospe-
klywna zwigzana jest z przestrzeniq zamkniety, a plaszczyzna retro-
spektywna —, zawsze z przestrzenia otwarts. Plaszczyzna po$rednio-
-prospektywna'® nie lqczy sie z przestrzenia wyraznie okreslong. Sfera
teraznie jszosci jest tu miejscem budowy mowego $wiata, a powstanie
nowego $wiata poprzedzone jest zawsze rozpadem starego®. Przestrzen
w plaszczyznie posrednio-prospektywnej Nic albo nic przybiera wiec
chaotyczng posta¢. Juz sam fakt, ze w calosci pokrywa jg puszcza spra-
wia, iz jej obszar jest dynamiczny, zmienny. Jest jednak pewng przest-
rzenig zamkniety. I ona wlasnie zostanie opuszczona:

Stary, przezegnaj sie. Ruszamy w §wiat.
(N, 69)

Wzglednie statyczna do tej pory przestrzen zaczyna pekaé, zmieniac
sig, rozpadac i mieszac. Przybiera posta¢ bezksztaltng, oczekujaca n
uformowanie: :

Wokél nas ttoczyta sie ruchliwa, pelna dsznych odgloséw stara
puszcza. ’

(N, 73)m

Teraz puszcza, panie plutonowy, jak mrowisko. Wszystko ruszyto jed-
nego dnia. ’

(N, 78)
Cala puszcza powstala -— rzekt cicho Eysy. — Zywi pomieszali éiq

z umartymi®®, _
' 1 (N, 81)

Usiadlem na pniu, ktéry r'/ozpadai sige sypigc dziwnie jasnym prochem
[podkr. R. W. K].

(N, 127)

'8 Zob. Kluszczynski, op. cit.
9 [bidem,
20 Zob. M. Eliade, Traktat o hislorii religii, Warszawa 1966,

! Por. J. i R. Tomiccy, Drzewo iycia. Ludowa wizja Swiata | cziowieka,
Warszawa 1975.

 Znaczgce wymieszanie i lgczenie przeciwienstw.
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Konstrukcja przestrzenj w plaszczyznie posrednio-prospektywnej
Kroniki wypadkéw milosnych takze nie jest jednoznacznie zorganizo-
wana. Wicio wykracza poza Doling, niedaleko jednak i zaraz tez wraca.
Wynikajgca stad nieokreslonosc¢ zastgpuje tutaj chaos, jaki odnalezli-
smy poprzednio. :

Uksztaltowania pmestrzenne wchodzg wiec w relacje z konstrukcja-
mi czasowymi w sposob umotywowany. Bohaterowie plaszczyzny pro-
spektywnej zwroceni sg ku przysziosci, bierny charakter oczekiwania
sprawia jednak, ze pozostaja w Dolinie. Gdy oczekiwania i zwiazane
z nimi nadzieje zawodza, wyruszajg w $wiat, ktory niebawem znacznie
im si¢ powiekszy. Okres przejéciowy to plaszczyzna poérednio-prospek-
tywna, w naturalny sposéb zwigzana z przestrzenig nieokreslong, chao-
tyczng. Plaszczyzna retrospektywna natomiast, plaszczyzna wedrowek
po obszarach pamiecj i wyobrazni, plaszczyzna pasmklwah. musi byc¢
ujeta w forme przestrzeni otwartej.

- W ten sposob konstytuuja sie trzy formy czasoprzestrzeni, ktorych
czeste nakladanie si¢ w obrebie jednego utworu powoduje ciekawe
efekty artystyczne wspoltworzac jednoczesnie filozoficzny sens twor-
czosci Tadeusza Konwickiego. :

S
| \ |

Szczegélng posta¢ przybiera przestrzen w Jak daleko stqd, jak blisko
iw Wniebowstqpieniu. W ostatnim filmie autora Salta przestrzen roz-
bita zostala w tym samym stopniu co i czas. ,,W filmie Jak daleko stqd,
jak blisko — pisze Alicja Helman — nie ma w ogoéle rzeczywistosci
pojmowanej jako punkt odniesienia dla manipulacji z przestrzenig, cza-
sem, pamiecia i wyobraznig'®3, Kazdemu utamkowi rozczlonkowane]
przestrzenx odpowiada fragment, takze rozbitej, konstrukcji czasowej
a razem'stanowifa one etapy wedrowki bohatera w strone wszystko W|y
jasniajgcej catosci.

Inng konstrukcje przestrzenna stanowi Wniebowstqpienie. Pozbawio-
ny pamigci bohater sam organizuje swoja przestrzen. W naturalny spo-
sob wybiera $rodek — najwyzszy punkt, a wigc Palac Kultury®t. Calos¢
konstrukcji przyjmuje natomiast ksztalt kregow piekielnych, czyscca,
wrot do nieba. Przywolany zostaje topos dantejski. ,Pisze [Konwicki

— R. W, K]wspolczean parodie [?] Boskiej Komedii, Jego boh&thefr —
‘ w RS X . ‘;(.’.:.?_“ 4ity an 1

® A. Helman, Jak daleko stqd, jak insko, analiza kilku wybranych motywow,
,Kino' 1972, nr 4, s. 18, ;

* Zob. M. Eliade, Swiety obszar i sakralizacja” $wieta, [w:] Sacrum, mit,
historia, Warszawa 1971, s. 49—86. >
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nieprzypadkowo nazwany Charonem — pod przewodnictwem Lilka-Wer-
gilego bladzi po kregach ludzkiego piekla [...] Czysccem w tym $wie-
cie jest komisaria} milicji, a wejicie do nieba znajduje sie na szczycie
- Patacu Kultuny i Nauki'?, Topiczna, rodem z Boskiej Komedii, kon-
strukcja przestrzeni Wniebowstqpienia nabiera dodatkowych znaczen
w polaczeniu ze strukturg czasows. Odciecie od przeszlosci sprawia,
Ze przy nieobecnosci sfery przyszlosci®® egzystencja ludzka, przybiera-
jac ksztalty piekielne, staje sie przepeinionym rozpaczg, bezsenso-
wnym trwaniem. : ' :

[..] rozumiatem przerazliwie jasno, ze to wszystko nie ma sensu, pozbawione
Jest wszelkich znaczen, ze nie zawiera poczgtku i konca, ze jest tylko trwaniem
nieuswiadomionym, I ogromnial we mnie spazmatyczny strach, ale nie strach przed
ludzmi czy przed niewiadomym, albo przed émier.ciq, lecz sirach najgorszy, lek, ze
to poczucie bgdzie we mnie teraz na zawsze, w nieskonczono$é, ze nie potrafie juz
' bra¢ udzialu w grze tych wszystkich ludzi, ze stale, w kazde] ogromnej sekundzie
pozera¢ mnie bedzie moja $wiadomosé. :

(W, 102-—103)

A ' ‘ Instytut Teorii Literatury
: Teatru i Filmu
. Zaktad Wiedzy. o Filmie i Telewizji

Ryszard W. Kiluszezynski

LE PROBLEME DE L'ESPACE TEMPOREL DANS L'OEUVRE
DE TADEUSZ KONWICKI

Dans l'article on essaie d'analyser la construction de l'espace dans les oeuvres
littéraires “et celles de film de Tadeusz Konwicki, en démontrant la diffgrentiation
' ¥ surgissant, aussi bien que de construire des modéles d'espace de la création °
artistique de I'auteur du Salto. o

Ensuite on' examine les relations entre les modéles particuliers, les relations
entre ceux-ci et les modéles du temps, distingués a une autre occasion et ainsi
on arrive a la description des composants fondamentaux du monde présenté — des
systemes constants d'espace, temporel. ' ,

-

# A.Fiut, Przeklgta pamigé, ,Teksty" 1973, z. 4, 5. 159,
% Plaszczyzna retrospektywna.



