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THOMAS BERNHARDS "VERSTORUNG" ~ GEOMETRIE UND FINSTERNIS * -

"Geometrie der Zerwirfnisse, Geometrie des Absterbens,

Pseudogeonmetrische Bewegungen"1 von Handen, welche zu einef héis-

slichen und wilden Operation bYereit sind, wie zum Beisbiel der
Niedermetzelung . frenétischer und kreischender Végel: Der unun=
terbrochene Zerstdrungs- und Zersetzungsprozed, welche im ge-
Samten Erzadhlwerk Thomas Bernhards mit obsessiver und machtiger
Monomanle immer wiederkehrt, unterzieht sich streng symetrischen

- Strukturen und wird durch eine minutidse Protekollordnung Vexh

balisilert, Als unerbittlicher Rezensént des Chaos lehrt und

Zzelgt Bermhard, dab das Chaos im Grunde nicht existiert und dap

Verwesung gelegten Schleiern, Die rigorose hierarchische Ordnung
des BOsen stelgert den Schrecken, denn aus dem Imperium einer'

alles organisiert ist gemadd prazisen Regeln, die nur dem konfus
erscheinen kénnen, der das Negative nicht wahrhaben will und es
an vagen und leeren Schemata des Trostes und der Falsifike=
tien wift, unndtigen und desartikullerten, Uber die universale

¥ Text des in Triest an 27.1,1977 gehaitenen Vortrag in Rah-
men des vom italienisch-8sterreichischen Triester Kulturkreis und

von der Universitat Triest veranstalteten Thomas Bernhard-Cole

loguiums. Das Referat bearbeitet wmit umfangreichen Verfinderune.

gen und Erginzungen ein Essay, der 1973 in Italienisch unter

dem Titel YThomas Bernhard-Perturbazione® in Schriftband "Il TOm

manzo tedesco del Movecento, hrsg, von G, Ba ion i, G. B e-
vVilacqua, C.Cases und C, Mag r i s, Einasudi, To=
rinc 1973 erschienen ist, Das Referal wurde auch an den Uni

sitaten Ssarbricken und Minster gehalten, :

/

1 Th. Be rnhard, Verstdrung, Frankfurt am Main 1967, S.

216, 137, 75,
(177]

Verls.

i |



&

178 - Clavdio Magris

Orﬂnungfgibt es keinen Ausweg, und eben diese gelstesscharfe per-
verse Konstruktion .macht die Originalitdt der Romans Bermhards
aus, selbst in der derzeitligen literarischen Welt, in welcher
die Industrie der Negation zur allt#glichsten und rentabelsten
aller Modén2 geworden ist. In ihren Variationen ttbher ein im we=-

"sentlichen einkléngiges Thema hat die Schreilweise Bermhards
"eine unverwechselbare Originalitdt und eine nervende Stohkraft:
Seine Biicher, um mit Kafka zu sprechen, treffen ' -wie ' eine
Faust,

Nachdem Thomas Bernhard (von seinen heftigen polemischen Er-

¥l8rungen anlaéAlich der Verleihun;-des 8sterreichischen National=

preises fir Literstur 1967 bis hin zum provokatorischen Cestén-
dnis in seinem Buch "Die Ursache”, 1975) ein Stein des Ansto=-
Bes und ein Zeichen des Widerspruchs geworden war, hat er in -
all seinen Werken einen bis zur Manie konsequenten Gedankengang
entwickelt +50 daB Jjeder Roman in seinem Wortstrudel potentiell

~die anderen enthdlt; den reichhaltigsten und kompliziertesten

Sprechring stellt ohne welteres "Verstbrung" dar.

- ®Werstdrung" Dbesteht aus einer d#uferst umfassenden Schich-
tung - ordentlich wie runde, éckigé und geschweifte Klammernw
miteinander verkapselter Stilebénen. Ein Junger Student besucht
seinen Vater, Landarzt in einer Gemeinde der Steiermark, im

’mit ihm ﬁber die In ihren Beziehungen bestehenden Schwierig;

keiten 2zu sprechen, welche gleichermafBen die Schwester des
jungen Mannes -“miteinbeziehen und die dieser in einem Brief an
den Vater dargelegt hat., Der Vater wird zu einem dringenden
Fall gerufen und 1Bt sich auf seinen Hausbesuchen von sgeinem
Sohn begleiten, welcher in der darauffolgenden Nacht . nach
Abschlud der erschdpfenden Besuche bei den_verschiedenen'?atlen—
ten, eine Chronik, einen Bericht dessen abfat, was im Laufe
.des Tages vorgefallen- oder besser, gesagt worden 'ist, - denn
nichts geschieht im Reiche der Wirklichkeit, sondern alles ein-
éig im Reiche der Sprache;. Auch die 'Protagonisten der anderen-

/

& Vgl, C.'C e 5 e 8, Walter Benjamin - I1 dramma barocco te=
desco, [in:] W, B en Jjamin, Il dramma barocco ~ tedesco,
bers. V. E. P ity p 1 n 1, Torino 1971 letzte unpunmerierte
Seite,

2 FAR solchen allgemninen utrukturen vgl.. den Anthologieband
ﬁber Thinas Bernnard, hrsge Vo A, B o t 0 n d, Frankfurt am Main



i

K3 -
¢! PThomas Barnhards "Verstdrung" 1792

L

Romane Bernhards ., erzéhlen fast immer von Worten, sind Stimmen
oder Federn, welche das unaufhaltsame und minutidse Fliapen des
universalen Stromes festhalten.

In "Frost" berichtet ein Student i{iber sgeine Cespriche mit
dem 'neUrasthenischen und wahnsinnsbefallenen Maler Strauch In
einer Art Rapport, den er im Auftrage des Bruders schreibt
und der schlieflich ihn selbst in ' den manischen Monolog Strau=-
¢hs hineinzieht, in "Amras®™ (1964) ist der Erz#hler einer der
beiden halbverriickten Brider, welche sich in einen Turm zurfick-

gezogen wund abgeschieden haben, in "Ungenach" (1968) geht ‘ es

abwechselnd um die Aufzeichnungen der beiden Halbbrilder Karl
und Robert und>des Anwalts Moro, dle sie umformend und vari=-
lerend - ' ann#dhernd die gleichen Argumente iliustrieren, - ' in
"atten" (1969) schreibt der Protagonist an den Mathematiker und

Juristen Undt, um ihn von seinen Unterredungen wit dem Kut=

 scher in seiner Waldhlitte zu unterrichten; eine ghnliche Kompow
sitionsstruktur dominiert auch in vielen anderen Werken, wie zum
Beispiel in der Erz#hlung "Attaché an der franz8sischen Botw~
schaft", welche im Sammelbsnd "Prosa" (1967) enthalten ist.

Das Neue an diesem stets wiederkehrenden Konstruktionsmo;-

' dell bestent darin, dab die Erz#hlung Bernhards keine Berich-

terstattung von Ereignissen ist, sondern von Worten, WWersté-

rung" stellt eine konsequente Progression vom Reiche des Wir-
klichen hin auf das der besessen monologischen Rede dar.

Zu Beginn der Besuchsrunde Jllegt das Negative in den Din-
gen, in den Gegenstdnden: Der Vater beschrénkt sich darauf,

es zu benennen, wenn er vom pathologischen Charakter all

dessen spricht, auf das er stiht, Personen und Landschaften.

Das - Szenarium dieser anormalen Dimension ist des Land, "“die |

1970, bes, die Essays von W Ma i e r, Die Abstraktion vor ithrem
Hintergrund gesehen, S, 11=22, 0, Led e rer, Syntaktische
Form dea Landschaftszeichens ‘in der Prosa Thomas Bernhards, S,
42«67, B o h r e r, Es gibt keinen SchluBstrich, s, III-15., Zu
beachfen ist -auch _das Buch von P, Buc h k a, Die Schreibwei~-
se ~des Schweigens, Ein Strmkturvergleich romantischer - ‘und
zeitgendssischer Literatur, Minchen ?97&. Leider komnten in mei=
nem Ende Dezember 1976 geschriebenen Aufsatz weder das Buch von

- Herbert Gamper noch das Buch von Bernhard Sorg berlicksichtigt
wérden H. G am p e r, ‘Thomas Bernhard, Minchen 1977; B,

S o r g, Thomas Bernhard Minchen 1977,
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Brutelitit und die y8llige Hilflosipkeit Ober dlese Brutalitgte
der steirischen Provinz und des Bsterreichischen Alpenidylils,
die Bernhard als nledrige und degenerierte Barbarei entlarvt
und auf diese Weise, wie Marcel Reich-Ranicki festgestellt hat,
den traditionellen positiven Mikrokosmos des Osterreichischen
Landes in ein radikales Anti—Idyll5 verkehrt, In diesem Sinne
bestdtigt die Erfahrung Bermhards den Dbesonderen = Bezug, der
innerhalb der Osterreichischen Literatur zwischen Tradition und

-Revolte besteht, Die 8sterreichische Tradition besteht in ihrer

Eigenart und Kontinuitit aus einer Reihe von Rebellionen und
Protesten, Von Grillparzer bis Nestroy, von Sealsfield bis
Kirnberger, von Kraus bis Musil und den Autoren der Wiener
Gruppe oder der derzeltigen Grazer Schule identifizieren die
dsterreichischen Schriftsteller ihre dichterische Welt oft mit

einer dircnischen und erbarmungslosen Entmystifizierung der Os-
terreichischen Kultur, des Erbes, der Werte und der Mythen
dieser Xultur, Das 8sterreichische ist eine negative Kategorie,
Gégenstand eines spdttischen, wenngleich insgeheim leidenschaft=-
lichen Protestes, eine Art zu sein und zu denken, 1liegt die

 Bsterreichische Tradition doch in den unverwechselbaren Charakte-

ristika 1liebevoller, aber unbarmherziger Proteste gegen die
osterreichische Wirklichkeit, in der unerbittlichen Harte dieser
Proteste, in ihrem Akzent des Alleingangs, in ihrer Tendenz,
die historisch-politische Anklage in einer _metaphysischen' und
existentiellen * Perspektive zu sehen, in ihrer hartnﬁck;gen ana-

lythischen Pré#zision. Um sich in diesem Vermédchtnis einen’
rechtniPigen Platz zu sichern, scheint der dsterreichische Erbe
dessen authentischen Geist erfassen zu missen  beziehungsweise

jene ©ber alles kritische Liebe, die ihn bewegt, eben ~dieses
Vermichitnis anzugreifen, Bernhard ist ein Beispiel fiir die Po~-
sition eines 'solchen aufbegehrenden und somit leglitimen Erben,

Die ¥ette der Tredition, welche threm Zusauwmenhalt . Stérkt,
indem sie die einzelnen StoPmomente, von welchen sie hatte ges-
prengt werden sollen, —1n eigene Ringe verwendelt, tritt vor die
Augen des zeitlich jeweils letzten Erben stets als ein en blec

t :
"Bernhard, aa.0., S 17,
. ReichRanick i, FKonfessionen eines Besessenen,

f4n:] liver Thomas Berrhard, S. 96.
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abzulehriendes organisches Ganzes, Doch der Erbe, welcher nicht

annt, dap auch er einen jener Ringé, die andere nach ihm spren-
gen mdgen, darzustellen bestimmt ist, bveharrt davauf, die ihm
~von der Vergangenheit Uberlieferten positiven Themen ins Ge-
genteil zu verkehren, Diese Themen erscheinen aber nur deshalb
positiv, . weil sie in ithrer Totalitit von der Tradition gefes~

tigt wurden, waren sie doch dihrerseits im Augenblicke ihresA

Entstehens in Wirklichkeit negativen Zeichens, Ja, einzig ihre
Negativit#t beziehungsweise ihre historisch-kulturelle Authen-
tizit3t hatte sie zu Meillensteinen und 2zu tragenden S#ulen je-
ner Tradition machen kBnnen., Das 1%ndliche Idyll, welches
Bernhard aus den. Angeln zu heben scheint, war -zun#chst Ausdruck
des tiefen Unbehagens und des starken [ewuftseins einer 2uneh-
menden Enthumanisierung des - biirgerlichen Lebens = man denke nur
~an Stifter, Die Flucht und die Evasion in die Provinz waren das
dichterische GCesicht einer radikalen und dramatischen Negation
der modernen Geschichte., Das Werk Permhards ist ein Anti-Idyll
gegenliber den optimistischen Dorfgeschichten, in denen die plu-
ralistische und “dezentralisierende 3Seele das Kalserreichs sich
zu verwissern vorgegeben hatte, es ist aber eine konsequeute und
moderne Fortsetzung des Idylls Stifters: Die Tragbdie, welche
bei- s'urter dissimuliert und verborgen ist, wird bei Bernhard
explizit und wie von Sinnen, wird brutale Gewalt.

Wie im o r @ o  Stifters bleibt das Maf allerdings das einer
' absoluten Realitat, die zweimal gezeichnet wird, und zwar zu-

néachst 1in sich selbst und dann im eigenen Sprachspiegel, in -
den eigenen Worten, Bernhard, wenngleich vorwiegend von der

Idee des Pathologischen beherrscht, mift das zersplltterte Detail
mit dem dmpliziten Mah der zerstdrten oder fehlenden Totali-
t§t6, wit einem Ma@, welches, selbst zerbrochen, auf eine hie-
“rarchische = Skala von Mafeinheiten verweist. Das Abnorme, das
. Perverse, das Bestialische treten daher in einer trégischen

Grdke hervor; scheint doch in ihnen ﬁégativ stets das GCanze

durch, zumindest aber die Jleidvolle Erfahrung . des nichxvorﬁan—
denen Garnzen, 1Indem er die Koq;uption des Lebens denunziert,

-~

€ ygl. . Gamp e r, Eilne durchinstrumentierte Partitur
Wahnsinn, [fn:] Uber Thomes Bernhard, S. 134.
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vermag Bemmhard, zum letzten Mél, als Kontrast dessen Integri-
tat zu evozieren, '

‘Mit dem Fortschreiten der Hausbesuche verengt = beziehungs-
weise erweltert sich das Feld zum blohen Bereich der Sprache.
Die einzeélnen Patienten werden nach und nach in die Rede des
Vaters absorbilert und aufgesaugt, sie werden in seine Vorte
‘projizie;t, oder besser, in ihren 'eigenen Worten. durch die
‘Worte des Vaters zitlert? dieser Prozed gipfelt - 4n Kapitel
QDer First", das mehr als die H&lfte des Buches einnimmt und
das ein einziger "zitierter Monolog" ist, um es mit der tref-
‘fenden Definition Josef Donnanberéé zu sagent die riesige Mi-
mesis eines endlosen ununterbrochenen Selbstgesprachs, das mit
seinem stirmischen und erhabenen FlieBen Jede Erscheinung der
Objektivitdt vernichtet. Der Monologstrudel Bermhards tendliert
unaufhaltsam- dahin, - die (negative) Totalitdt des Lebens zu um-
. fassen: -Diéqe Totalitat wird paradoxerweise erzielt durch die Re-
duktion auf.einige Konzepte und wesentliche Worte, welche in-
nerhalb der Ordnung der Einheiten umschreibbar sind®. Die reduk-
‘tive Konzentration Bermhards auf gewollt unvariierte und wieder-
holte Motive = auf dle Parzialitit eines monologischen und pri-
vaten Redestromes - erwdchst -aus der Unmdglichkeit, ‘“alles"™ zu
sagen, aus dem frustrierten.Verlangén nach dem totalen Aus-
druck (J. Ebner)®. 1In ihrem feinfilhligen und scharfsinnigen Auf=
satz hat Erika Tunner diese wSchredbweise des Schweigens"™ (wie
sie Peter Buchka1° nennt) als eine "Kunst des = Scheiterns", als
eine groRartige Symbiose von Absolutheitsstreben — und Ver-

e

7 Jo,Donnenbere, Gehirmfahigkeit der Unfdhigkeit der

. Natur - Zur Sprache, Strukiur und Thematik von Thomas Bernhards

" Roman “Werstdrung®, in Peripherie und Zentrum. Studien zur Gster-
reichischen Literatur, hrsg. v, G, We i s s und K. Z el e~
w i tz, Salzburg-Stuttgart-2irich 1971, S. 26. - :

i 8 Vgl, Lederer, a.,al. Se 425 vgle auch .G, P,
Knapp, und F. Tas ¢ he, bie permanente Dissimulation,
Bausteine zur Deutun§ der Prosa Thomas Bernhards, in Literatur
und Kritik, Oktober 1971, 58 8, 483-96. W. Schmid tDeng-
1 e r, Der Tod als RNaturwvissenschaft neben dem Leben, [in;] Uber
Thomas Bernherd, S, 34=41, vgl., auchGamper, a.a,0., S. 132,

. ? J. Ebner, ¥as mir zu "Ungenach" einfdllt, ‘“Literatur
und Kritik", Mai 1669, Nr. 34, S. 25345, - '

. 10 Buchka, a.adl

~
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nichtungsdrang® bezeichnet '. Wes die Figur Bernhards zerstdrt,
1st. eben dieses manische Bedirfnis, im Selbsigespréch eine ab-
norme und monstrdse Totalit#t zu fassen, um dieselbe dann von
sich 2u weisen. Der Realit#tenblirobesitzer Bloch = = einer der
Patienten des Landarztes - nimmt "an dem Kbrper der Natur so-
wie an’'dem Kdrper der Welt und ihrer Geschichte Autopsien"12
vor und f{iberblickt die Welt “won der grauenhaften PrivathSlle
unter der Gleinalpe“13, der Verfasser der Erz#hlung selbst fithlt
Sich auf Augenblicke befdhigt, "v8llig anstrengungslos durch die
Schdpfung, die nichts als eine ungeheure Erschipfung sel, durche
zuachauen"1h, der zuckerkranke und paranoische Industrielle
entleert sein - Haus jedes Gegenstandes, weil er die absolute Le-
ere liebt; selbst die Natur, welche sein Haus umgibt, betrach-
tet er als eine Mauer, er vernichtet das Wild der nahegelegenen
Walder und auch seine eigenen Schriften, die er mit leidenschafte
licher Manie Uberwacht 5 Der Lehrer zeichnet in seinen démoni-
schen Zeichnungen Meine sich selbst vermichtende WQIt'16 in e;-f'
ner Totalitdt auseinandergerissener Details, die fantastischen
und kreischenden exotischen Végel werden ausgerottet mit einer
geometrischen Methodizitéit, und die Liste kénnte ad 1 i b i-

~tump fortgesetzt werden; "Alles ist die Re al it adt dach-

te ich"17. P
Die Realitdt ist somit +totalitdr, eine allumfassende Ein-

| heit, die also-Mﬁglichkeiten erschdpft und fir die Dinge,, so wie

g8le sind, Jede Alternative ausschlieft:; In deren Immerem ist es
nicht mdglich, Unterscheidungen zu machen oder Wertkriterien
anzuwenden, denn sie ist ein einziges, in jeder Komponente glelich
negatives Fortwﬁhrendes, jenseits dessen nichts und somit keine

A% EfT"unner, Absolutheitsstreben und Vernichtungsdrang
oder die Kunst des Scheitems, Reflexionen zum Werk von Thomas.
Bernhard, "Revue d’Allemagne"; t, VIII, Octobre-Decembre 1976,
n, 4{23. 58#—600. : : _

Bernhard, =a.8.0,, S. 26-27,
13 Ebends,. 5. 30.

14 Ebenda, S. 48,

'3 Ebenda, s. 52, 58, 59.

16" Evenda, S, 64, -

17 Evenda, S, 81.
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Fluchtmlglichlelt besteht, Diese negative Globalitidt wird geken~
nzedchnet von elner einzigen und einldufigen Bewegung, von einem
Entropieprozed und einer Tendenz zur Aufhebung, Die SchBofung
ist mnichts anderes als Erschopfutg, ein Zustand der Prostra-
tion, welche nach der Endausldschung strebt, In dieser allgerei-
nen Tendenz gibt es keinen Unterschied zwischen Natur und Ge-
schichte, zwischem der zyklischen Wiederholung der fortschrite
tsunwissenden Natur und einem Weg der Geschichte,” welcher dem
Menschen den Fortschritt weist. Die Geschichte wird von der Na-
tur vollkommen absorbiert, sie i s t Natur, sie ist kein Raum’ .
fir eine eventuelle Freiheit, sondern ein reines Objekt der Ka-
talogisierung und der wissenschaftlichen oder  pseudowissen~
gchaftlichen Beschreibung. Geschichte und Natur, da fatal auf
den Endpunkt Null gerichtet, sind bereits Kadaver: TIhre Unter-
suchung . ist in der Tat eine Autopsie, was bezeugt, dab die Per-
sonen Bernhérds in ihrer pathologischen Manie, alle Gegenstén-
de, auf die sie stoben, einzuordnen wund 2zu klassifizieren vom
Tod angezogen werden, Der einzige wahre Gegenstand der wissen=
sshaftlichen Klassifizierung 4ist in den verschiedenen Formen und
Varianten der Tod, sandererseits trigt die Klassifizierung sel-
bst den Tod in sich, erstickt sie jeden Lebensrest im Keim und
drickt . ihm den Siegel des Todes auf, Die grendiose, fir die
' Baterreichische Tradition so typische positivistische' Regis=
triermurg spricht bei Bernhard ihre eigene Verurteilung aus und
offenbart den todesnahen und fetischistischen Charakter ihrer
protokolinaften Formalislerung, eben deswegen weil sie deren
Yethoder und Verfahren {lbersteigert und sie bls ans ZXusserste
treivt. 7 ; 3 '
Der universale Zerst8rungsprozess, der in "Verstdrung" sei-
‘men krafitvollen Ausdruck findet, ' wird gleichermafen in den’ande-
ren Werken Eernhards &Yehandelt, In "Ungenach" beschlieft Ro-
Sert, das geerbte Gut zu liguidieren, indem "er es in kleinste
Pertionen zerstilckelt, welche wohltétié an Insassen von ober-
Bsterreichischen Irrenhausernm und Strafanstalten zu geben sind, in
fdatten” zient sich der Protagonist, eiln Arzt, der das vidterli-
che Schlofb verlassen hat und aus denm Arzteregister gestrichen
wurde, in eine Baracke unbeschreiblicher und chaotischer Trost-
losigkel® zurick, wo er sein Testament auf der Verﬁichtung ge-



\Al."‘."

. Thozas Bernhards "Veretdrung"- | 185

welhtes Papiér schreibt, und so welter; den philosoPhischen‘und

sprachlichen Héhepunkt dieses Nihiliemus bildet das Selbstge-
sprdch des  FMirsten in "Verstdrung®. Dieser Monclog 1st ein ewi=
ger mpufenthalt an den Peripherien der Nervenschw&chen"’e, das

_Wort ergileAt sich mit tobender Gewalt von Uberall her, wie jene
Flut, von welcher der First in seinem exakten Irrereden Bericht .

erstattet, Die Offensive und Defensivwaffe der Figuren DBern=
hards ist stets das YWort mit seiner Ladung neurotischer Aggres;
sivitat, viele Pefgonen ergehen sich sogar dérin, ninutidse Ka=
taloge all Jener Worte sufzustellen, die sie irritierem und er-
schiittern. '

Wie in “Hunger" wund “Mysterien"™ von Knut Hamsun, einem von
Bernhard gelesenen und geliebten Autor, umgibt sich und Derau=

Ascht sich auch in den Rowanen'Bexnhards das neurotische und aué
~den Angeln gehobene Ich an einem einzigen Wortschwall, 1aAt auf

die Dinge eine wilde und blindwitige Redeflut niederprasseln,
um ihrer Gewalt die einzige Gewalt entgegenzusetzen, derer er
féhig ist, und um sie so entfernen und beseitigen zu kbhnen.
Wie fiir einzige Helden Canettis, 1ist auch flir Bernhards Helden
alles "nur in den Kdpfen, auberhalb der Kopfe ist nichts"?g.,

Die Individualitdt erscheint als Monomanie: In ihrem Hu=-

MPersten Verteidigungsakt gegen eine kollektive und massifizier-

te Realitit - welche jedoch die objektive ist, diejenige, die
eine Zukunft hat - verschanzt sich die individuelle Intelligenz,

_ welche den Uberzang nicht akzeptiert und sich nicht ergeben

will, hinter der Paranoia, und der Schizophrenie, Die Dimen-
sion des Individuellen ist nunmehr die des ununterbrochenen und
luziden Deliriums, diejenige einer pathologischen und heldenhaf-

'.ten aupjektiven,Oberwﬁltigung der Wirklichkeit., Die manische Tl

tigkeit des Ordnens, des Klassifizierens und.  Katalogisierens

(vsichten und ordnen®, heisst es in der Korrektur, -1975) ganz
gleich wéichen_Materiale, ja,_ ~potentiell des gesamtén Materials
des Daseins, ist an sich schon eine Aktion als Selbstzweck und

als solche eine Parodie der wissenschalftlichen und philosophie=
schen Formalisierung, sie lst aber auch eine Art, die alles mit
sich reifende Flut des Lebens zu dammen, all das, wodurch man

18 Ebenda, S. 122,
19 Evenda, S. 167.
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gich bedroht fdhlt, aufzuhalten wund . 2u  stoppen. Uber das Mo-
ment der schizoiden, potentiell sogar befreienden, da auf dle
Mobilitdt und die Metamorphose gerichteten Dispersion gewinnt
der paranoie Pol, die Tension in’ Richtung Erstarrung und tota- -
ler Kontrolle die Oberhdnd. Diese Taktik ist die das gespalte-
nen Tch {wie es von Lainig dargestellt wird) und des Doktors
Kien in der "Blendung"”:; die Wirklichkeit aus dem Kopf verdrin-
gen, das Leben negieren aus Angst, von ihm fberrollt zu wen-
den, sich téten aus Furcht, getdtet zu werden, den Hunderstod

 sterben angesichts der Schreckensvorstellung, vergiftet Zu wer= .

den. "Ich bin ganz gegen die Wirklichkeit konstruiert® O,, sagt
der First, der erklart, an der vollkommenen Freiheit, die sein
Ich hat, zu ersticken” { Ly ! '

Es gibt eine vollkommene Freiheit auf Grund des Ermangelns
deder Beziehung zum Andern; die von einem solchen Individuum_

stolz Uberspannte "™ernunft® kann nur "diktatorisch” aein. weil

es keine “republikanischa Vernunft' gibt22
Vernunft bedeutet furchtloses, notwendiges und gebieteri-
sches Wissen ued die Tragik, das einzig m&gliche Datum des Daw=

‘seins; der Verfechter ' dieser negativen Perzeption ist ein ext-
rem rigider und dogmatischer: Absolutist, der Zweifel, Dissens,

Unsicherheiten und skeptische Ur%éilsaufschiebungen ‘nicht zue
1§$st.. Die diktatorische Vernunft des Fursten ist die de Sade’=
sche Vernmunft oder die moderne Vernunft tout cour t,
die  sich von Jeden transzendenten Gesetz und von* Jedem Dekalog-,

,abso¢uter Werte emanzipiert hat und diesen Weg mit gebieteri=

scher und tyrannischer Konsequenz zu beschreitan .. fortfahren

‘gquB, um bis auf den Grund der Negation zu gelangen. Ihre, ‘Stérke
Kann nach der Lektion Nietzsches -allein im .Pessimismp; liegen,

in jenem Nietzscheanischen "Pessimismus der Starke", der . er-
miglicht, unbeirrt in die Leere der Werte zu schauen, ohne 1=
lusionen,  saber - im Falle Bernhards =~ ohne gleichzeitig ~ den

fhietzscheanischen Versuch, *ene Leere in die Positivitdt  des’

hercischen Wissens um  die Umwertung aller Werte Zu verwandeln.

2 Ebenda, S, 201,
e Ebenda.
2? "‘enda, Se 203,
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Wie die de Sade’sche Vernunft, so baut auch der diktatorische
Nihilismus des FHirsten auf die individuelle Dimension,  auf
eine private Revolution, Die Figur Bernhards, welche Jeden Be-
zug zur sozialen Dimension abweist, kann die Konsequenz ihres
Systems = einzig in der rigidesten Isollerung verteidigen. H%hn-
lich wie Doktor Kiem bei Canetti, der sich zwecks Ausschluf ei-
nes stets groBeren Teils der Wirklichkeit zu einef vergegebenen
und gewollten Blindheit erzieht, liest der paranoische 'Indus-';
trielle Berrhards dia (fest susschliePlich ausléndischen) Zei=
tungen erst dann, wenn sie mindestends einen Monat alt sind,
wenn sie also bereits, "ohne Kraft der Zerstdrung, schon poe-
tisch" 25 sind., |
Die grandioseste und erschiitterndste Offenbarung dieseér be-
zugslosen universellen Zerrissenheit sind dieG e r & u s c h e,
welche den Gelst des Firsten verfolgen und ihn  mit ~einem
ohrenbetéubenden inneren Lérm errﬂllen, welchen er mnit eben seim
_ nem ununterbrochenen, ?Gerede“z’ zu dominieren ‘oder wenigstens z
zu dampfen sucht, Das psychische und klinische Motiv der im
Gelste des Firsten drdhnenden Geriusche wird das Bild vom chao-
tischen wund unterschiedslosen FlieRen des Lebens, das in die
defensiven Karteien der Intelligenz nicht eingeordnet oder_ar:;;
‘chiviert werden kann, < Es ist das unabldssige Lérmen der Schmer-
‘zen der Welt, welches das Wort vergeblich schweigen 2zu machen
. oder es wénigstens zu dampfen sucht, Der Konflikt zvigcheﬁ~Le~
ben und Sprache, welcher der Literaturdes f in de s 1é _
¢ 1 e und ‘insbesondere der’ Esterreichischen Literatur so teuerju
war, hat ein vollkommen anderes Gesicht angenommen. Wenn Hofman~V 

nsthal im Chandos-Brier die Unzuldnglichkeit des artikulierten,.-

: wertes der unaussprecnbaren Epiphanie des Lebens 'entgegenstel— ;
lte, so verSpurt Bernhard = im Lebensatem einen fﬁruhterllchen
und einschneidenden Schmerz, gegeniiber welchem das,g_Wort eine :
';venngleich prekire und - nichtige Abwehr darstellt, <R
In diesem Kontext 1st die: einzig mdgliche Beziehung zwi- -
a¢hen zwei mgnschl;chen Wesen der Tod, der Selbstmordgedankg“;.
ist eine .Flucht vor noch  schlimmeren 'lngatehZS, .die ~ Natur

23 Ebenda, s, 52,
24 phenda, 5. 123,
- 25 Ebenda, 5. 23, 49.
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selbat mufy als etwas Fremdes erscheinen, als etwas auferhslb des
"Kopfes"; VWenn bereits das System der manischen subjektiven Ka~
talogisierung efin "unendliches Hat}.’lrlabyrinth“26 ist, so ist die
Natur ihrerseits "surrealistiach'“7, ist sie ein M™ungeheurer
Universalsurrealismus"28. Die Farben des schon . vollkommenen
Herbstes sind eine "Naturreflexion an sich selber"29; der Ine
- dustrielle hezeichnet die Walder als eine VYimmergrine meta=-
physische Mathemat1k3 Der Gedanke i s t Natur, doch der auf
den ersten Blick in dieser Position d4implizite Idealismus wird
umgekehrt: Der Gedanke, indem er sich als Natur darstellt, er-’
~kennt seinen deliranten Wehnsinn und erscheint daher - sich
selbst « im Zuge einer scharfen und vergeblichen Autodiagnose «
- als Labyrinth, :

Der Gedanke ~ ist ein extremes - und somit in hachstem Gra=
de degeneriertes ~ Produkt der natiirlichen Evolution, er 1st ein
 1sens1tives Organ, waelches die Natur zur Bewuﬂtwerdung ihrer
?;aelbst und ihrer eigenen Degradation am ‘elgenen Kbrper ~ hat’
‘”wachsen_lassep. Der Gedanke ist eine Art sekundéres Natursystem,
- das  die verfinglichen Strukturen der Welt reproduziert und
- protokolliert, Seine Rationalitét iibersteigert sich und negiert
"gich in einer febrilen Fbrmalisierung als Selbstzweck' sie er-
8cheint daher als Labyrinth, als das Bild einer prﬂzisen £e0-
- metrischen Ordrung par excellence, welche sich - auf das Ku-
Berste getrieben - in eine destruktive Irrationalitét verkehrt,
Die Figuren Bernhards, Schriftsteller, das  heifit, Erzeuger von
Gedanken und VWortgeflechten, verfangen sich schliealich ihrer-
.seits in dem dichten Netz von Worten, das sie sich miihsam und
‘geduldig zum Schutze gegen den dunklen Strom des Lebens ge-
schaffen haben. In "Frost" schreibt der Student aeinen'Bericht
~ liber den Wahnsinn des Malers in der Absicht, ihn zu dominie-
ren und zu distanzie"en, doch nach und nach verféngt auch er
gich in eben diesenm Netze, wird er von seiner eigenen Eallé er

v

25 Ebenda, S. 97.
=7 Ebenda, 5, 64,
°8 Ervenda, S. 194,
“3 Evenda, S. 22.
<" Ebenda, £, 53.
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faht und gefangen., Wie die Mauer beil Canetti oder der Bau bei
Kafka, wird die wvom bedrohten Ich errichitete  Abwehr auch bel
Bernhard zu einem Instrument der .Selbstzerstdrung. Mit seinem
verschwenderischen Wortschwall sucht sich das Ich vom Rest der _
Natur, -die anscheinend vom artikulierten Gedanken und von der
kulturellen Ausarbeitung nichts weid, zu schiitzen und abzuset-
zen, doch die¢ Produkte dieses Gedankens werden nur zu bald ent~
larvt und gezwungen, ' ihre eigene,trbstlose materielle Substanz
zu enthilllen, die sich keineswegs unterscheidet von der groben
Elementaritit der Natury Die Blicher der Schriftsteller,‘so sagt
man, verunreinigen und beschmutzen die Welt, die Werke des Gei-
stes ' sind Mill-und von allem MO1l der schidlichste, ist er
doch = gleich den Industrieabfillen - biologisch sehr schwer ab~ - |
zubauen. . . :
Das Labyrinth der dufBeren Natur ist uoch verrickter als das
innere, selbst wenn die pedantische pseudowissenschaftliche Pri-

zision der Personen Bemhards dlese dazu zwingt, die Ordnung, &

die Symmetrie, dle Ceometrie der M#ander der Objektivitit an-
zuerkennen, Der Gedanke bewegt sich also zwischen den beiden
Polen der Wissenschaft und der Dummheit., Die jedem Gedanken in- 
newohhende Dummheit 1st die Tautologle, die #bsurditit der Spra-
che, welche gleichzeitip Welt und Darstellung der Welt ist, Um
diese abzulehnen und zu verwerfen, missen sich Bernhards Perso- :
nen ihrer Strukturen bediemen, die sich in der Sprache verin-
nerlicht haben, Jede Stellungnahme ist eine uberflﬁssige Du~
plikation der wirklich?eit, der abscheulichen Wirklichkeit, das
System absorbiert und integriert jeden Protest, Ja, es macht ihn

zu einem eigenen Bestandteil. Die Konsequenz des intellektuellen

‘Prozesses nimmt somit einen ausgesprOchen wanischen Charakter ang
Die angedeutete Konzentration der Sprache Bernhards auf einige
immer wiederkehrende Worte wund Figuren 1ist eine Parodie jedes
© (notwendigerweise unnitzen und unsinnigen) philosophischen Syse
tems, das sich grﬁndet auf den konsequenten und wiederholten;
zur - Obsession werdenden Gebrauch von  Schlisselkonzepten — und
Schliisseltermini, A e ARl AR
Als Mathematiker, der vor alle Werte und Funktionen, auf
die er in seinen Berechnungen stbﬂt, ein . negatives = Zeichen
'setzt, sieht sich Bernhard - und womdglich, um ihn umzustiirzen =
einem Kosmos gegenliber, der noch von einer Ornnnng und 3onil Crep
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Hierarchien getragen wird. "Und Im:Grund", sagt der Flirst, "fil-
1t wmir ah, herrschen beim Drack genau die gleichen Verh8ltnisse
wie Dbei mir, die wirtschaftlichen, familidren, persnlichen, nur
ist der Drack unten, ich bin oben, aber genausogut k¥nnte ich
unten und der Drack oben sein [,..,]1">', Das Unten und das Oben
werden umgekippt und vermengt, aber noch erkennt man ihre ver-
tikale Struktur ‘als Ausgangspunkt des Zérsetzungsprozesses'&beru
dies wird dieser Prozeh vor allem von Personen (wie - zum Beispiel
dem Flrsten), die sich mit dieser vertikalen, das heiat, reli-
gids-aristokratisch~feudalen Struktur identifizieren, geachaut,‘
erfahren und in Worte verwandelt
" Der Firstensitz Hochgobom.ttz in Voratt!rung ware (also) in
einem Ziige mit jenen Schl¥ssern 2zu nennen, die Walter Weif als
einen bezeichrenden stofflichen und geistigen Hintergrund  filr
drei gewichtige Nachkriegaromane Osterreich herausgestellt hat,
und zZvary, *#Auf dem FloP"™ von George Saiko (1948), "Moos auf den
Steinen® von Gerhard Fritsch (1956) und "Sonne und Mond" von
Albert Paris Glitersloh (1962)°7, Das Schlo8 stent fir die Aufid-
‘sung einer verfallenden Hinterlassenschaft und vor allem einer -
religifsen und wertikalen Tradition, Symbol und Blrgschaft fir
‘eine totale Dimension des Individuums, die gesprengt wird, In
Unterschied zu dem, was ‘in anderen europ&ischen Literaturen vor
sich geht, koinzidiert der Verfall der Worte in der ‘Bsterrei-
. chischen Literatur nicht mit dem Ende der bﬁrgerlichen Kultur,
" sondern mit dem Untergeng der aristokratiachen Kultur. Die Ver-
28gerung, mit dem die Ssterreichische Kultur die europaische Krise
~ ertihrt, (indem sie das Tbema der Beziehung zwischen :lndividuellem :
und kollektiven Ethos’ ein Jahrhundert nach Goethe angeht), ver
kehrt sich in eine Position der Avantgarde- Vom Anbeginn an vev-" :
_ stent die Bsterreichische Kultur die burgerliche Kultur - als
'Unordnung, Anarchie,‘ horizontale _Verflachung, Sprengung der Tota-_
- 1itét, Reduktion. |

31 Ependa, S. 113, - ~
32 ygi, camp e a.a,0., S. 130-131, 'U, Jenny, bsterret-
chische Agonie, [in:] Ober Thomas Bernhard, 8. 108,

32 W. We I s s, Dle Literatur der Gegenwart in 6sterreich

{in;] Die deutsche Literstur der Gegenwart, Aspekte und: 'rendenzen,
:hrsg. Ve M. Dur z 8k, utut‘cgart 1971 S 389-390.
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Der First in . "Werstbrung" {st in der Tat der Letzte einer
Tradition; Nach dessen Tod wird der Sohn, ein marxistelndar Stu~
dent, den Besitz endglltig 1liquidieren, Das Ende des Negativen
wird aber durch keine pasitive Errungenschaft kompenslert, son-
dern schlimmer durch ein Fortschreiten der stets tddlicheren De=
 kadenz, “Verétﬁrung" ist voll von bitterer und vehementer poli=-
tischer Kritik: Staat, Republik, Demokratie erscheinen als Fiul-
nis und Lige, die sozialistische Zukunft wird verhBhnt als 18-
cherlicHes. Delirium, “die Masse interessiert niemand mehr, well
die Masse sohon an der Macht ist"3

‘wpie Finsternis ist eine politische WLSsenschaIt"35, sagt -
der Flirst: Di¢ Politik und die soziale Sph#re sind da s A n-
dere ;gegenﬁberi dem geschlossenen und totalen System seiner
Verzweiflung, das irriduzible Anders s e in der Welt ge=
~ genfiber dem Ich, das = ausgedriickt in der Lucécs’schen Termino- '
logie der "Theorie des Romans" =- zu klein ist, um dle Welt in .
sich aufzunehmen und zu grod, um darin einzugehen. Der First
‘vermag ‘"die Modernitéit in einem Gehirnm, die innere Moderni=
t&t"°  zu akzeptieren: Er ist modern und wie de Sade revolutio-
ndr ob der begrifflichen und nihilistischen Strenge seiner Ne~

gation, Die ﬂéueere”37 icdernitdt als verf#lschende = 1declogi=- ,
. sche Orgaﬁisation ‘kann. 1hn nur abstoben, Der First ist ein Kopr;'
eine Bibliothek; das Unendliche ist fiir ihn eine Liige, gibt

- doch nur die abnehmende Summe eines riesigen, aber nicht une:

begrenzten Sichreproduzierens und Sichdegenerierens von Erelg-
nissen und Zellen, Daher ist die Vergangenheit, wenugleich zum.
allgemeinen - Schrecken; besser . als die Zukuhft, welche die Ge-
schichte, _die_qulutioh und das Fortschreiten der Krankheit. ist.
-Die Vergangehheit‘ist ein bekannter Alptraum, der nicht vorgibt,'
wie die Zukunft, - eine unbestimmte Hoffnung zu sein., Und aus
eben diesem Grunde kann der Furst an die “Unabhangigkeit"38 deai;
Fbrtqchreitens seiner Verfahyen denken.;'aus eben diesem Grundé,”

3 Bernhard, 8.,8.0,, S. 207,
35 Fvenda, 8. 197. | 3
36 Evenda, S. 177: ‘ 52
’37‘Ebenda..:" i |
38 Ebenda. Sa - 151.
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maub der Sohn schlieblich immer noch viel grauenhafter werden
‘als der Vate r"‘g

30 pgesehen verkehrt die 3agativit§t in "WerstBrung" den
Baterrelchischen "totalen Roman"™ ins Gegenteilyo. Hinsichtlich
ges 1etz£eren, Kathedrale des Seins des 20 Jahrhundértsh1, hat
Herbert Eisenrelch -« nicht 2zufBllig Autor einer vernichtenden
Fritik der Verst&rbnng - geschrieben, der totale Roman setze
in das Allumfassende der SchSpfung das losgel8ste Detail .des
modernen Lebens und ersticke auf diese Welse Jede Negation im
Keim 43 Solches verfolgen zum DBeispiel Doderer' und Gltersloh
mit dem riesigen und’ stratifizierten Bezugsnetz ihrer Romane,
‘welche die Tragddle "auf Grund der universellen, analogen zwi= '
schenmenschlichen Beziehungen ausschalten. Ebenso erklirt Bern-
hard,  Jede Sache "im Zusammenhang mit allen mSglichen" anschau-
en zu wollen: Auch er verfolgt ein Netz =zwischen allen Dingen
gespannter éézﬁge, aber das Seinige ist ein negatives Analogie~
prinzip nicht dle analogla entds, sondern die uni-
versale Ana’osie des fiberfliissigen, des Kranken, des Vergangli-
chen, Inmitten der den 8sterreichis schen Roman animierenden De-
batte =zwischen Affirmation und Negation représentiert Bemhard,
wie die '"werhesserung von mitteleuropa", romén von Oswald Wiener
(1969), zinen Frontalangriff, wo nicht einmal Platz ist fiir eine
Wigderentdeciung der Unmittelbarkeit des DLebens Jjenseits der
literarischen Liige, wie bei w1ener, noch wie im "Lexikon-Roman"
von . Andreas OKopenko (1970) - fr eine béjahgndé Dichtung als

39 Ebenda, S. 160.  °

% Hinsicntiich der dsterreichischen Problematik vel,), - z .B.
Maier, a.a.0,, und Jenny, a.a.0.

: 49 H, Et senreic¢h, Der Roman, Kelne Rede von der Krie
se, in Reaktlonen . Clitersloh 1964, 5. 44=-45,

42 H.Eisenreich, Irrisinn im Alpenland "Der Spie—
geln 1967, Nr. 21, 5. 164 11, e

>E 4 s en re 1 ¢ h, Der Roman, Keine Red@e..., S. 50,

! :
e Der gengue Titel des Romans ist “Lexikon einer sentimen-
talen Feise zum Exporteurtreffen in Druden®,  Zur linguistischen
Probleratik vgl, Fr. AspDetaberger, Il miglioramento
della mittelouropa, [in:) I1 romanzo tedesco del Novecento und I,
Berthdier, Die Verbesserung von Mitteleuropa, Roman; U
lirﬂuageio cone ideologia del potere, ”Il Verri®, Dezember 1975, -
b‘ » 12' J. 1“!’-—111 ; .
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fotaler Petischismus, als Benennung der Pinge, =ls gieriger~und ",

besitzslichtiger * Katalog von Gegenstiénden, Fir Wiener %ist dle

Sprache ein Tripper", elne Geschlechtskrankelt, welche das Leben

kontaminiert und korrumpiert; Wiener - und mit anderen Vorzei-
chen auch Okopenko - benmiihen sich, Jjener elementaren Vitalitdt

‘nédherzukommen, welche von der Kultur moch nicht versucht varde .

(Wiener) und ob der dominierenden Strukturmodelie noch nicht er-
starrt ist (Okopenke). Es ist ein unter gewissen Aspekten ahn-

licher Versuchy wie er in Italien von Pasolini unternomme‘n.'wuru_”~
de, was <1in abwechselnder Folge zu rhetorischer Vehemenz und

qualvollen Zeugnis flihrte, Anstatt das Wort zur Wiedertindung
des Lebens zu -vermichten sieht Bernhard im Vort hingegen al-

lerh8chstens eine positive M8glichkeit: In seinen Erzbhlungen
ist die Sprache noch Ausla®, Befreiung, Autotherapie, sle hat, .

wenngleich in elnem so0 sehr anderen allgemeinen Kontext, _noch
L5 ' '

eine Funktion der Katharsis ™.

' Bernhard verifiziert aber die w&derainnigkeit und die Ab-
surditdt der zwischenmenschlichen Beziehungen: Erp verifiziert
sle zum Beispiel im Beziehungsgeflecht der Famlilie, venn er

auf so wunderbare Art und Welse uber die Famil ienfeste und die R X

Familiengewohnheiten im Hause des Flirsten berichtet, welche ihe

ren HEhepunkt in der erschiitternden und plitzlichen Bewusstwer-
{
dung finden: "ich bin der Vater"'G. Indem Bernhard, auch In

diesem Falle, einer typisch mittelegropﬁischen Tradition verhaf-

tet ist die bei h3ufiger Auséerachtlas§ung des spezifisch polie

tischen Moments }nduktiv vom unmittelbaren Detail zur anthro-

pologischen Morphologie ‘libergeht (Svevo, Canetti, Musil), cerkennt
er iun der Farilie (wissenschaftlich gesehen) die Grundzellé,,,-~
oder besser, das lModell der menschlichen Beziehungen, jenes Be=

zugsgeflecht, welches die Identitdt der Personen auasmacht. Der
Schrecken kommt auf in dem Augenblick, da einem diese Determina-

tion der eigenen Identitat fUhlbar und unentrinnbar bewuBt wird;i%ﬁﬂ’:

45

wenngleich in einem anderen Sinne, a.8.C., S. 493-494,
46

Verwic&lungen Aiesez Motivs wund anderer Uotive vgl, He 0 3rOmg
iiansxi, Thomas Bernhards “Amras und Novalis®" [in:] Ober Tho-
mas Bernhard, S. 24=-%3 und Domnenberg, a.a,0, :

Von Katharsis aprecheﬁ auch Knapp und T a8 ch &g

ernhard, a.s0;, S. 138, Bezliglich der religidsen

)
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ey Protest elimin!ert_béi Bernuard das . Subjekt . nicht und
plhersn  weniy den hierarchlschen Bezug zwischen dlesem und  den
Liuded. Qernhard  der den machtigen Traum erz8hlen kann, in dem
dJor Hirast dem eigenen Tod beiwohnt, geht nicht  soweit, .dle
gynt gkvische Struktur zu zerst8ren, wie zum Beispiel Konrad
Bayer, ein Exponent der "Wiener Gruppe%, der 1in seinem genlalen
Buch “der Xopf des vitus bering" (1965) die Architektur des Sat-
zes zerbrickelt, um die spiritualistische Vorherrschaft'des SUDe-

"jekts fiber die Dinge zu zerschlagen und somit eine von der Sup-

remstie. des Ich her organisierte Syntax., Wahnsinnig und zerrise
sen wahrt das Subjekt bei Bernhard seine Grundfunktion = der

 Widerspiezelung und Konstruktion der Wirklichkeit, der Wahnsinn

flihrt nicht, wie bel Bayer, zur AuflBsung des Bewubtseins, son-

~dern‘ {bersteigert dessen Ihdividualit#t: der Flrst sitzt am
- Fenster und sieht und hSrt die Reihe seiner Vorfahren, die ihn

rufen, wﬁh&énd die Jahreszeiten - dort am Fenster - ununter-
brochen wechseln und vorbeiziehen“7 ’ | '

In der Dimension des Wahnsinns werden die Zeit-Raum-Koordi-
naten in eineam einzigen und allgegenwﬁrtigen Wirbel aufgee
18st, Doch das Subjekt will sich diesem Wirbel nicht hingeben:
gs wehrt sich dagegen, samt seinen Bestandskategorien ZUu Zer-

fallen; anstatt sich im Sturm der Impulse zu verlieren, hat er
- gich « und darin besteht_ seine Tragadie ~ fest in der Gewalt,
wvermag es jenem Sturm von s e i nem Fenster aus zuzuaéhén.
‘Das Subjekt bei Bernhard kennt die Befreiung des'“Gorillas" Caw=

nettis nicht, welcher im tobenden Ozean einer undifferenzier-
ten JMasse untergeht und sich aufldst, .Mit seiner exakten und

 ’praz1sen Intelligenz eines Positivisten des neunzehnten Jahr-

hunderts gibt sich Bernhard nicht dem Pathps des Chaes. hin,
sondern wird - mit einem Ceflihl der Verachtung -' angezogen

won der Flrchterlichkeit der Ordnung: "Die Finsternis hingt

genz von dem Geometrischen an'

“TSernnhard, aseb., 5. 216.
485 senda, 8. 211, g
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W artykule dokonuje autor analizy twdrczodci jednego z naj-
bitnielszych 1 najlbardziel znaczgcych pisarzy austriackich -
Thorasa Bernharda, a w szczegdlno$ci Jego powlesci "VerstBrung"
(1967), &by nastepnie zajgé sig rozwazaniami ogarmiajgcymi ca-
Yosé tradyc)i literatury austriacklej. Analizie zostalo rdéwniez
poddane zJjawisko buntu, be¢dgcego =zarazem totalng negacjg owe]
tradycji, ktéry Jest 5ednoczeén1e Jed integralng czgscig, wyra-
sta z nilej, gdyz charakterystyczng cechg tej tradycji wydaje
sl¢ by¢ seria dramatycznych negacji i autonegacli. * -

Pisarz o zadziwiajgcej sile stylistycznel, rzadko spotykane]
we wspdlczesnej.literaturze jezyka niemieckiego, Thomas Bernhard
wyraza w swe] twérczofci rozpacz Jednostki samotnej, rozdarte]
wewngtrznie, wyraza pustke schizofrenicznego Swilata wypeinionego
samym sobgq i szalerstwem « ktdére wydaje sig byé  Jedynym wyJje -
dciem 2z sytuacjli historycznej peZnej napieé nie do zniesienia.
Bernhard potrafi Jednoczesnie ocenié i oplsaé kryzys Jezyka, w
duchu tradycji sustriackie)j, 2z precyzjg Kafki, Charakterysty-
czny cechy ted tradycji Jes£ Jed wybitne uwrazliwlenie, “Jeij
wrazliwosé na kryzys Jgzyka, Jego konstytucji metafizycznej, na
kryzys prowdy wewnetrzne]. | | o



