
A C T A  U N I V E R S I T A T I S  L O D Z I E N S I S  
______ _̂____  FOLIA LITTERARIA 9 , 1982_____________

Jolanta Nałęcz-Wojtczak

"THE WOMAN IN WHITE« I "THE MOONSTONE"
-  CZYLI POCZĄTKI NAJWYBITNIEJSZEGO NURTU ANGIELSKIE!

POWIEŚCI DETEKTYWNEJ

W ilkie C o llin s  to  przede wszystkim p rzed sta w iciel XIX-wiocz-
nej pow ieści sensacyjnej oraz twórca pow ieści detektywnej. Jed-
nakże ocena t a ,  ugruntowana przez późniejszych  krytyków, byłaby  
zaskoczeniem dla p isa rza , który uważał s i ę  za twórcę pow ieści w 
og ó ln ie  wiktoriańskim  znaczeniu tego słowa, t j .  osadzonego w rea-
l ia c h  w spółczesności utworu^ którego celem było poruszenie pew-
nej problematyki społecznej . **

Przy tych wymaganiach stawianych tr e ś c i  utworu p o tra fi Col-
l in s  także d ostrzec ważność jego formy, a dokładniej mówiąc,
ważność zainteresow ania czy te ln ik a  ciekaw ie opowiedzianą h is to -

2 * rią  . Tak więc k ład zie  on szczególny nacisk na zagadnienia kom-
p ozycji fabuły -  wprowadzając chwyt kompozycyjny tajem nicy maksy-
m alnie go uwypukla i doprowadza do p e r fe k c ji. D zięki temu fabu-  
ła-zagadka s ta je  s ię  docinującyro elementem utworów C o llin sa ,  
przyćmiewając inne, n iejednokrotn ie n ie  mniej is to tn e  d la  zamie-

Por. D. L. S a y e r s ,  Wstęp do; The Moonstone, Londyn 
1 9 6 7, s. IX: "They saw themselves primarily, not аз puazle-ma- 
kers only, but as novelists, working in the main tradition of  
the novel". Podobny komentarz formułuje J . S y m 0 n s w: The De-
tective Story in Britain, Londyn 1*62, s. 13: "Collins 
would have been astonished by the distinction made to-day be-
tween the »serious« novel and the detective story [..,1 regarded 
as being »a frankly nan-serious, entertainment form of literatu-
re«, Collins might have been moved to indignation by such a 
remark ".

2 "I have always held the old-fashioned opinion that the pri-
mary object of a work of fiction should be to tell a story". 
Cyt. za S. M. E 1 1 i s, Wilkie Collins, Le Fanu and Others, Lon-
dyn 1951.



rżeń autora, i  ona to  władnie decyduje o osta teczn ej  p ozycji  
Со111пза w h is t o r i i  l it e ra tu r y  a n g ie ls k ie j . Dlatego t e ż ,  omawia-
jąc utwory, na których pozycja ta  głównie opiera s i ę ,  istotnym  
j e s t  pod k reślen ie , że będąc powieściami o kompozycji sensacyjno-  
-detektywnej n ie przesta ją  ono jed nocześn ie  być typowymi dla  
głównego nurtu pow ieści w iktoriańsk iej, utworami głęboko osadzony-
mi we współczesnej problematyce sp o łeczn ej.

"The Wortan in  White" to przede wszystkim pow ieść, k tórej  
głównym założeniem  j e s t  krytyka systemu prawnego. Krytyka ta  
j e s t  przeprowadzona na dwóch płaszczyznach . Pierwsza dotyczy  
s tro n n iczo ści aparatu prawnego ną korzyść bogatego k l ie n ta .  Taką 
wymowę utworu sy gn a lizu je  C o llin s  e x p l ic it e  Już w pierwszych  
słowach: "Sut the Law i s  t i l l ,  in  certa in  in e v ita b le  c a se s , the  
preengaged servant o f  the long purse" ( s .  1)^. Ten sam komen-
tarz powtarza s i ę  w bardziej lub mniej wyraźnej form ie w wypo-
wiedziach bohaterów.

Drugi poziom krytyki prawa j e s t  g łęb szy  -  s ięg a  samej is t o t y  
całego systemu -  występujących w nim lu k , sp rzeczn ości, p rzesta-
rzałych przepisów, .nieadekwatnych w stosunku do o b ję te j  nimi 
rzeczy w isto śc i. .Środkiem przekazu t e j  krytyki są czasem bezpo-
średnie wypowiedzi bohaterów (np. cyniczne wywody F oski, s.,207- 
-21C), przede wszystkim jednak jest ona obecna w utworze Jako 
nieuchronny wniosek wynikający z przedstawionych wypadków. Wszy-
stkie nieuczciwości, przestępstwa, in tr y g i , w reszcie sama zbrod-
nia, t są możliwe d zięk i temu, że obdarzony n iep rzeciętn ą  inteli-
gencją, sprytem i cynizmem Fosko potrafi po prostu zauważyć i 

wykorzystać luki w prawie własności oraz niesłuszności spetryfiv 

kowanych i nie dostosowanych do realnych potrzeb przepisów prawa 

m ałżeńskiego .
At,. it Laury, Mr.- Giljsore, buntuje się wewnętrznie przeciw 

sp.'-j'v.'V'izealu krzywdzącej ją iątercyzy, nie ma jednak żadnych 

prutych podstaw by nie zgodzić się na warunki Sir Percivala - 

Laura r.ie jest jeszcze pełnoletnią, a jej opiekun, Kr. Fairlie, 

wyraża zgodę. Jednocześnie zaś nie ma przepisu, na mocy którego 

r . y i a a by wziąć pod uwagę fakt, że wszystkie zabiegi Sir Perciva- 

l n  zdążają w tyя kierunku, żeby ślub odbył się przed uzyskaniem

- й ..С o 1 .l i n s, The УзшаП in White, Londyn 1969.

»



p e łn o le tn o śc i przez Laurę, oraz drugi fa k t, że Mr. F a ir l ie  to  
krańcowy e g o is ta ,  d la  którego własny spokój J e st  daleko waż-
n ie jszy  n iż wymagająca pewnego wysiłku troska o dobro bratani-
cy . Podobnie, gdy w decydującym momencie Walter i  Marianna wy-
krywają perfidną zbrodnię: pozbawienie człowieka nazwiska, ty tu -
łu ,  majątku, ubezwłasnowolnienie go jako osoby rzekomo nienormal-
nej i  w rezu lta c ie  nawet doprowadzenie do pewnych zaburzeń psy-
chicznych (a p a tia , d ep resja ) , gdy mogą wskazać Bprawców zbrodni, 
w yjaśnić Jej motywy, a nawet odtworzyć przebieg, s ta ją  nagle  
bezradni w o b liczu  prawa, gdyż d z ięk i in te l ig e n c j i  Foski popeł-
niona zbrodnia n ie  k o lid u je  z obowiązującym kodeksem prawnym. 
Zapytany o radę adwokat n ie  neguje s łu szn o śc i ich  oskarżeń, n ie  
podejmuje s ię  jednak prowadzenia sprawy: "But you соте to me fo r  
a le g a l  op in ion . As a lawyer, and as a lawyer on ly , i t  i s  my 
duty to t e l l  you, Mr. H artrigh t, th a t you have not the shadow 
o f a case" ( s .  398).

Można by przytoczyć w ie le  podobnych przykładów. Właściwie  
nieomal każde is to tn e  d la  ak c ji utworu wydarzenie wyrasta w 
mniejszym lub większym stopniu na podłożu -ówczesnego systemu  
prawnego. Ten w łaśn ie  aspekt utworu ma na m yśli Margaret Wal-
te r s  stw ierdzając w Jednej z najnowszych in te r p r e ta c ji "The Woman 
in  White": "We f in a l ly  read the novel as a comment on the natu-
re o f  law and i t s  fu nction  in  s o c ie ty

Jakkolwiek najbardziej wyraźna,krytyka prawa n ie  j e s t  Jednak 
jedynym istotnym  problemem omawianego utworu. Atakowany system  
prawny tk w ił korzeniami w system ie społecznym, był bezpośrednim  
odbiciem panujących w wiktoriańskim  sp ołeczeństw ie stosunków, 
h ie ra rch ii w a r to śc i, n iep isan ego , le cz  niezwykle s i l n ie  prze-
strzeganego kodeksu społecznego. Dlatego też  krytyka prawa 
w łasn ości J e s t  jed nocześn ie  pośrednią krytyką stosunków spo łecz-
nych, determinowanych przede wszystkim przez w artości m aterial-
ne. Krytyka prawa małżeńskiego uderza jed nocześn ie  w głęboko  
zakorzeniony w świadomości sp ołeczn ej w ik toriańsk i id ea ł kobie-

* ty  -  j e j  stosunek do o jca , męża, j e j  pozycję w społeczeństw ie -  
także w is t n ie n ie  innych kryteriów oceny moralnej w stosunku

**M. W a l t e r s ,  W ilkie C o llin s  -  The Woman in  White, "Ko-
te s  on L itera ture"  1973# nr 139, s .  3.



do kobiety i  do mężczyzny* Laura odrzuca odwzajemnioną m iłość  
Waltera i oddaje rękę czyhającemu jed yn ie na j e j  majątek S ir  
Percivalowl tylko  d la teg o , że chce pozostać lo ja ln ą  wobec w oli  
zmarłego o jca , który nota bene n ie  był lo ja ln y  względem swej 
rodziny, gdyż, jak s ię  okazało, miał kochankę i  n ieślub ne d ziec-
ko. Analiza p o sta ci S ir  P erciva la  prowadzi do podobnych wnios-
ków, Był on dzieckiem  kochających s i ę  i  żyjących ze sobą przez  
d łu g ie  la ta  rodziców, którzy jednakże n ie  mogli zawrzeć ślu bu ,  
ponieważ matka porzu ciła  męża. Tak w ięc , mimo iż  P erciva l był  
dzieckiem  jedynym i  całk ow icie  akceptowanym przez rodziców, w 
oczach społeczeństwa n ie  miał on żadnych praw — ani formalnych т
do nazwiska, ty tu łu , majątku -  ani ogólnoludzkich -  -należnych

5uczciwemu człowiekowi . Dopiero sfałszow anie  dokumentu, a więc  
przestępstw o, u czyniło  go obywatelem szanowanym i  w p e łn i akcep-
towanym przez społeczeństw o.

Innym Jaskrawym przykładem J e st  postać pani Catherick , osoby, 
która pomogła S ir  P ercivalow i sfałszow ać dokument. Chcąc zamazać 
ślad y  przestępstw a, S ir  P erciva l nadaje ich  kontaktowi pozory  
romansu, o którym plotka n ie  wyrządza żadnej szkody S ir  P erci-
v a low i, ponieważ J est  mężczyzną, rujnuje natom iast reputację  
pani C atherick, ponieważ j e s t  k ob ietą. Wtedy następuje  drugi pa-
radoks w ik toriań sk iej moralności -  S ir  P erciva l wyznacza pani 
Cctherick dość pokaźną roczną p e n s j i, co daje j e j  dużo wyższą 
pozycję m aterialną; pozycja m aterialna rzutu je na Jej pozycję  
sp ołeczną , ta  zaś z k o le i przynosi zmianę kryterium , według któ-
rego społeczeństwo miasteczka ocenia moralność t e j  k ob iety. Po- 
dobfiie jak  w wypadku S ir  P erciv a la , dopiero d z ięk i n ieu czciw ie  
zdobytym pieniądzom, pani Catherick uzyskała szacunek i  akcepta-
c ję  społeczeństw a. ~ ■ .

Powyższe uwagi, które m iały na ce lu  jed yn ie  ogólne naszki-
cowanie problematyki utworu, odnoszą s i ę  jed nocześn ie  do dwóch 
dalszych jego elementów -  p o s t a c i  ,oraz stanowiących i s t o -
tę  akcji w y d a r z e ń .  Fakt, że omówienie problematyki utwo-
ru było niemożliwe bez równoległego omówienia p o sta c i i  wydarzeń 
j e s t  znamienny -  stanowi on od zw iercied len ie bardzo charaktery-
stycznej cechy omawianego utworu -  I s tn ien ia  niezwykle s i ln a j• *■ • .

t;
:ii r.- : lubne Iziecko było \uważane za istotę dziedziczącą naj-

goifvz't* "cr.hv TjfoiiJh ir.dziców.



w spółza leżności między tymi dwoma jego składnikami. Na zjawiskoС ГУ Q
to zwraca uwagę M. Walters , W. Ostrowski , K. Skonieczka , zda-û
j e  sob ie  z niego sprawę sam C o llin s . Uogólniając można powie-
d z ieć , że w omawianym utworze p o sta cie  są  bezpośrednio k s z ta łto -
wane przez wydarzenia, zaś wydarzenia wynikają wprost z d z ia ła -
nia  p o s ta c i , a ta  w spółzależność z k o le i J e s t  nośnikiem tr e ś c i  
ideowych utworu. S ir  P erc iva l może zrealizow ać sw;oje n iecne  
plany w stosunku do Laury, ponieważ j e s t  ona bierna i  bezwzględ-
n ie  lo ja ln a  w stosunku do w oli ojca ; Laura j e s t  bierna i  bez-
względnie lo ja ln a ,  ponieważ z o sta ła  wychowana w duchu typowo 
w iktoriańskiego ideału  k ob iety , którego słu szność  zo sta je  w ten  
sposób podważona. S ir  P erciva l wchodzi na drogę zbrodni, poni<'~ 
waż chce za trzeć  ślad y  popełnionego w cześniej przestępstwa  
fa łszerstw a  dokumentu. Przestępstwo to  było w dużym stopniu wyni-
kiem pewnych cech jego charakteru, np. braku skrupułów moral-
nych, żądzy ty tu łu  i  majątku; żądza ta  jednak była bardzo s i ln ie  
uwarunkowana przez panujące stosun ki -  dopiero ty tu ł  i  majątek 
gwarantowały wysoką pozycję społeczną. Z drugiej zaś s tron y , na 
gruncie ówczesnego prawa jedyną drogą d la  P erc iv a la , jako d la  
dziecka n ieślubnego, do odzyskania majątku rodziców była droga 
przestępstw a.

Wiążąc wydarzenia konstytuujące akcję w l ic z n e  sz er eg i przy-
czynowo-skutkowe, w których za leżność  faktów zewnętrznych prze-
p la ta  s i ę  z wewnętrzną motywacją p o s ta c i , C o llin s  osiąga bardzo 
isto tn y  e fek t -  id eo log ia  utworu zo s ta je  przekazana w sposób  
bardzo s i ln i e  przekonujący, a jednocześn ie niezwykle naturalny,  
niemal n ied ostrzega ln y. Krytyka prawa wyrosłego na podłożu n ie -

^ W a l t e r s ,  op. cit., s. 5-7.y
'W. O s t r o w s k i ,  materiały do wykł. monograficznego 

(nie opubl.).O
K. S k o n i e c z k a ,  The Characters and the Plot in the 

Woman in White and The Moonstone by Wilkie Collins, praca esagis- 
terska, Łódź 1971.

9 0 współzależności między akcją utworu i postaciami pisze 
Collins między innymi w przedmowie do "The Moonstone" w 1871: "In 
some of my former novels, the object proposed har> been to trace 
the influence of circun.stances upon character'. In the present 
îtory I  have reversed the procesr.. The attempt made here is to 
trace the influence of character on circumstances". S a y e r s ,  
op. сIt., s. XV.



sprawiedliwych stosunków społecznych- j e s t  przyjmowana przez od-
b iorcę autom atycznie, jako jedno z ogniw n iejednok rotn ie bardzo 
skomplikowanego łańcucha przyczyn i  skutków.

Widzimy w ięc , że a na liza  omawianej pow ieści od strony tema-
tyczn ej ukazuje ją  jako wartościowy utwór l i t e r a c k i  -  autor po-
rusza w nim is to tn ą  problematykę nurtującą współczesne sp o łe-
czeństwo, robi to  w sposób kompetentny, z dużą znajomością fak-
tów i  szczegółów 10 oraz d z ięk i utrzymaniu równowagi między moty-
wacją zewnętrzną i  wewnętrzną przekazuje wymowę ideo log iczną  
utworu w formie przekonujących wniosków wynikających bezpośred-
nio ze św iata przedstawionego.

Drugą podstawę do wysokiej oceny "The Woman in  White" do-
starcza  kompozycja j e j  fabuły. J e s t  ona ś c i ś l e  oparta na chwycie 
tajem nicy, który zo s ta ł  tu n ie  ty lk o wprowadzony, le cz  także wy-
korzystany w jego różnorodnych m ożliwościach dramatycznych oraz 
w ybitnie udoskonalony tec h n iczn ie , d z ięk i czemu "The Woman in  
White" j e s t  bardzo istotnym  punktem na t e j  l i n i i  rozwoju po-
w ie śc i a n g ie ls k ie j ,  która prowadziła w kierunku pow ieści detek-
tywnej.

Przede wszystkim chwyt tajem nicy obejmuje tu nieomal ca łą  
fab u łę. Wprowadzenie zagadki -  spotkanie kobiety w b i e l i  na u l ic y  
Londynu -  stanowi właściwy początek utworu ( s .  13—21); j e j  o sta -
teczne rozwiązanie -  wyjaśniający l i s t  pani Catherick -  c iąży  
zdecydowanie w kierunku zakończenia pow ieści ( s .  478-489). A nali-
za obydwu fragmentów wykazuje wymowną dbałość autora o to , aby 
za ich  pośrednictwem dostarczyć utworowi w sposób n ie  pozosta-
wiający m iejsca na w ątp liw ości dwa n a j is t o tn ie j s z e  człony chwy-
tu tajem nicy na poziomie fabuły: pytanie i  odpowiedź. Tak więc  
obydwa fragmenty są rozbudowane -  zajmują ob jętość  k ilk u stron . 
W scen ie  pierwszego spotkania z Anną C atherick, tajem nica na po-
ziomie fabu ły  -  informacje dotyczące te j  k ob iety , j e j  u c id czk i,  
pościgu oraz wymienionych przez nią  osób . i  m iejscowości -  j e s t  
dodatkowo wzmocniona chwytem tajem nicy na poziomie obrazu poe-

Główny za rys  wątków w w iększości utworów C o ll in s a  opa rty  
j e s t  na wydarzeniach zacze rp n ię tych  z oryginalnych  sprawozdań z 
f ran cus k ich  procesów sądowych ( M. K e j a  n , Recueil des Causes 
C élèbres, 1807-1814), k tó re  C o l l in s  zdobył podczas pobytu we 
F ra n c j i  w 1656 (wg. A. E. К u г  с h ,  The Development o f  th e  De-
t e c t iv e  Kovel, Londyn 1968, s .  1C3.



tyck iego (n oc , b lask  k s iężyca , na wpół n ierea ln a  postać kobiety  
w b i e l i  i t p , ) .  Podobnie l i s t  pani Catherick do Waltera j e s t  frag-
mentem utworu, który w sposób zdecydowany narzuca s i ę  odbiorcy  
Jako właściwe rozwiązanie zagadki -  dostarczając  w ielu  szczegó-
łowych, wyczerpujących in form acji, łączy  on w szystk ie  poprzedza-
jące  początek akcji wydarzenia w log iczny  szereg przyczyn i  
skutków, pogłębia ich  motywację psychologiczną oraz , z wyjąt-
kiem drobnego i  w łaśc iw ie  mało isto tn ego  d la  ca ło ś c i utworu 
szczeg ó łu , Jakim j e s t  u s ta le n ie  kto był ojcem Anny, n ie  pozosta-
wia m iejsca na żadne już niedomówienia czy w ątp liw ości.

Tak wyraźne uwypuklenie tych dwóch członów zagadki j e s t  po-
sunięciem  ważnym dla c a ło ś c i kompozycyjnej utworu, Ponieweż, jak  
to  ukażą d a lsze  rozważania, duża długość utworu narzuciła  Col-
lin sow i technikę w iększej i lo ś c i  drobnych punktów kulminacyj-
nych (co przejaw iło  s i ę  w form ie stopniowego rozwiązywania po-
szczególnych punktów zagadki, wywoływania -wrażenia, że zagadka 
zo sta ła  już rozwiązana, przerzucania punktu c ię żk o śc i z jednego  
je j  elementu r.a inny, chwilowe porzucanie a k c j i-d e te k c j i na ko-
rzyść a k c j i - in tr y g i) , utworowi mogło g rozić  niebezpieczeństwo  
zamazania s ię  konturów zagadki, za ta rc ia  j e j  w y r a z is to śc i, a co 
za tym id z ie ,  o s łab ien ia  m ożliwości dramatycznych tego chwytu.
2 drugiej zaś stron y , ponieważ omawiana powieść n ie  j e s t  je -
szcze  typowyrr. utworem detektywnym, a więc n ie  korzysta z m ożli-
wości tak klasycznej formy wprowadzenia zagadki, jaką j e s t  
przedstaw ienie detektywowi sprawy przez k l ie n ta ,  metody s toso -
wane przez C o llin sa  -  s i ln e  rozbudowanie odpowiednich f r a g m e n -

tów, nagromadzenie w nich dużej i lo ś c i  szczegółów oraz ewentu-
a ln e  wzmocnienie tajem nicy za pomocą obrazu poetyckiego -  są  
bardzo efektywnym, a jed nocześn ie  zgodnym z naturą utworu 
sposobem uwypuklenia zasadniczego k s z ta ł t u  kompozycyjnego fa-
bu ły .

J e ś l i  chodzi o wspomniany powyżej motyw ta jem n iczo śc i  w 
o b raz ie  poetyckim, to  "The Woman in White" re p r ez e n tu je  zasad-
niczo t ę  samą tendenc ję  co "Uncle S i l a s "  J .  S. Le Far.u11. Col-
l in s  cd czasu dc czasu ko rzys ta  ' z  e fek tu  ta jem nicy wywoływa-

l i Por. J ,  N a ł  ę с z-W o j  t  с z a k, Uncle S i la s  -  a Link 
Between th e  Gothic Romance and the  D etec t iv e  Novel in  England, 
"Studia Angl ica Posnan ier .s ia"  1980, r.r 12, s .  157-16?.



nego za pomocą plastycznego przedstawienia wnętrza, krajobrazu  
czy c a le j  sceny, przy czym o i l e  wewnętrzna struktura poszcze-
gólnych obrazów nawiązuje wciąż do wzorów gotyck ich  (najbardziej  
typowe sk ład nik i obrazu to noc, ciemnośó, blask k sięży ca , świa-
t ło  św iecy , cmentarz, niewyraźny zarys kobiety w b i e l i  i t p . ) ,  o 
t y le  ich  ro la  w c a ło ś c i  utworu j e s t  typowa dla p ow ieśc i, w któ-
rej zdecydowaną dominantę kompozycyjną stanowi fab uła. Przede  
wszystkim obrazy te  są  zawsze w jakimś stopniu związane z fabu-
łą ,  np. oblany blaskiem księżyca obraz Laury k ilk ak rotn ie  uka-
zu jącej s i ę  w drzwiach salonu i  znów zn ikającej w ciem ności ta-
rasu ( s .  46-50) n ie  ty lko wytwarza niezwykle subtelną atmosferę  
czegoś n ie re a ln ie , romantycznie tajem niczego, le cz  takire powodu-
j e ,  że W alter, który poddaje s ię  urokowi te j  atm osfery, n ie  mo-
że oderwać wzroku od p ostaci i  twarzy Laury, d z ięk i czemu z 
k o le i dostrzega podobieństwo między Laurą i  Anną -  jeden z naj-
is to tn ie j s z y c h  faktów wchodzących w skład wątku-zagadki.

Druga bardzo charakterystyczna rzecz to  wykorzystanie obrazu 
w celu  uwypuklenia k sz ta łtu  kompozycyjnego fabuły -  s i l n ie  dra-
matyczny obraz zbiega s ię  z s i l n i e  dramatycznym punktem fabuły , 
stanowiąc w ten sposób źródło dodatkowego akcentu. Zjawisko to  ma 
m iejsce w powyższej scen ie  odkrycia podobieństwa Anny i  Laury, w 
omawianym już także i  pod tyra kątem fragm encie utworu stanowią-
cym początek chwytu zagadki, czy np. w scen ie  spotkania przez  
Waltera Laury i  Marianny ( s .  36Б-370), gd zie efektowny obraz cmen-
tarza w promieniach zachodzącego słoń ca stanowi t ło  do jednego z 
dodatkowych punktów kulminacyjnych fabu ły, jakim j e s t  zaskakują-
ce .odkrycie, że Laura jednak n ie  umarła.

Cechą poetyckiego układu obrazowego odróżniającą "The Woman
in  White“ od "Uncle S ila s*  j e s t  obecność s i l n e j ,  c zęs to  nawet
wieloaspektowej motywacji poszczególnych obrazów. Główne elementy
efektownie  ta jem niczej  sceny p rzy jazdu  Madame de La Rougierre 

Л ?(‘"Jncle S i l a s " )  , pokrywają s i ę  z głównymi elementami spo tkan ia  
W altera  z Anną C a the rick  -  p os tać  nieznajomej k o b ie ty ,  j e j  b ia ły  
s t r ó j ,  b la sk  ks ięży c a ,  ciemność nocy. Ich  obecność w utworze Le 
Panu n ie  j e s t  jednak niczym zdeterminowana. Madame mogła równie 
dobrze p rzy jechać  o innej po rze ,  w innym s t r o ju  i t p .  Nato-



m iast w pow ieści C o llin sa  nastrojowe efek ty  wynikają zarówno z 
prostych faktów zewnętrznych (scena ma m iejsce późnym wieczorem, 
ponieważ był to  d la  Anny najodpowiedniejszy moment do u c ieczk i z 
zakładu), jak i  ze skomplikowanej motywacji psych o log iczn ej, W 
upośledzonej psychice te j  dziewczyny niezwykle s i ln ie  utkw iły  
dwa fakty z j e j  od ległego  dzieciństw a -  'serdeczność, jaką ob-
darzała ją  pani F a ir l ie ,  i  b ia łe  su k ien k i, które wówczas z 
j e j  in icja tyw y  n o s iła . Skojarzenie tych dwóch faktów w umyśle 
Anny było tak s i ln e ,  że z niezwykłym uporem, do końca życia  
przestrzega ła  ubierania s i ę  na b ia ło .

Dokonana w oderwaniu od całego utworu ana liza  scen , w któ-
rych Anna szuka kontaktu z Laurą, / j e s t  przykładem typowo gotyc-
kich chwytów -  przerażona dziewczyna w białym stro ju  zjawia  
s i ę  niespodziew anie na t l e  nocy lub późnego wieczoru* obiecu je  
wyjawić jakąś straszną ta jem nicę, jednakże za każdym razem w de-
cydującym momencie przerywa wypowiedź, wyznacza nabtępne spotka-
n ie ,  zn ika. ‘ Natomiast w kontekście całego utworu sceny t e  są  
umotywowane głęboko i  na w ielu  płaszczyznach, Anna zjawia s i ę  w 
ciem ności n ie  ty lk o d la teg o , że ła tw ie j  j e j  J e s t  wtedy być n ie-
zauważoną, le c z  także ponieważ j e s t  nienormalna -  j e j  p a to log i-
czne stany lękowe powodują wyolbrzymienie grożącego Jej niebez-
p ieczeństw a, Przerwana wypowiedź Anny n ie  ma n ic wspólnego z 
przerwaną wypowiedzią bohaterki g o ty c k ie j , która np. p rzestra-
szy ła  s i ę  odgłosów za śc ia n ą , Anna w o s ta tn ie j  ch w ili n ie  wyjawia 
tajem nicy S ir  P erc iv a la , ponieważ po prostu j e j  n ie  zna -  jako  
dziecko uchwyciła kiedyś słowa matki skierowane w gniew ie do 
S ir  P erciv a la , grożące mu wyjawieniem jego tajem nicy, Anna zna 
Jedynie puste dźwięki słów n ie  poparte żadnymi faktam i, jed-
nakże wyczuwając instynktownie ich  ważność, powtarza Je z w ie l-
kim przejęciem . Z drug iej strony w szystk ie  pozytywne skojarze-
nia związane z osobą pani F a ir lie  powodują, że pokonując uczu-
c ie  lęku Anna szuka kontaktu z córką opiekunki, z wielkim  samo-
zaparciem chce ją  u strzec  przed n ieszczęśc iem , n ie  zdając sob ie  
nawet sprawy, że  n ie  może tego uczynić.

Jak widać na podstawie powyższych przykładów, C o llin s  wciąż  
je sz cz e  s ięg a  do banalnych form chwytu tajem nicy na poziomie  
obrazu poetyckiego, Jednocześnie jednak nadaje im zupełn ie  Inną 
funkcję i  znaczenie w k on tekście całego utworu. Podobnie jak Le 
Fanu podporządkowuje Je fab u le; w przeciw ieństw ie  do Le Fanu do-



st030wuje Je także do naczelnej zasady rządzącej światem przed-
stawionym w utworze -  zasady przyczynowości. W ten  sposób nawiązu-
jąc do wzorów gotyckich , collin sow ska "Biała Dama" Jednocześnie  
bardzo daleko od n ich  odbiega; stanowiąc is to tn y  aspekt sen sa-  
cyjn ości utworu, p ozostaje ca łk ow icie  w zgodzie z Jego ambitnymi 
zamierzeniami napisania powieści-problem u. Wydaje s i ę  to  dużym 
osiągnięciem /artystycznym  omawianego utworu.

Jednym z n a jis to tn ie j sz y c h  problemów kompozycji "The Woman in  
White" jako utworu dość długiego (569 stron  w wydaniu Everyman's 
L ibrary), j e s t  zagadnienie utrzymania napięcia  na p rzestrzen i ca-
ł e j  fabuły. Pierwszy człon chwytu tajem nicy na poziomie fabuły -  
postaw ien ie pytania -  ze względu zarówno na samą jego naturę, Jak 
i  d z ięk i szczególnemu zaakcentowaniu go przez C o ll in s a , wytwarza 
bardzo s i l n e  n ap ięc ie  na początku utworu, które prom ieniuje  
przez ca ły  czas l ek tu r y  w kierunku rozwiązania. Jednakże to  pro-
mieniowanie., • które wydaje s i ę  głównym elementem wyznaczającym  
k s z ta łt  kompozycyjny fabuły w k r ó t k i m  utworze detektyw- 
nym (np. r.owele o Sherlocku Holmesie) n ie  w ystarcza, aby utrzymać 
bardzo s i l n e  na p ię c ie  na ca łe j  p rzestrzen i utworu d łu g iego , wie-
lowątkowego. Aby t o  n ap ięc ie  utrzymać C o llin s wprowadza na od-
cinku fabuły między pytaniem i  rozwiązaniem ca ły  szereg dodatko-
wych, bardzo s i l n i e  akcentowanych punktów, które poprzez n ieus-
tanne pobudzanie za in teresow an ia  cz y te ln ik a  wyznaczają pulsowanie 
dramatyczne fa b u ły .

Jednym ze sposobów wywoływania tak ieg o  dodatkowego n ap ięc ia  
j e s t  d o s ta r c z e n ie ,  a następnie o ba len ie  pozornego rozwiązania  
zagadk i. Wprowadzona na początku utworu ta jem nica  wydaje s i ę  
rozwiązana z ch w ilą  p rzy to czen ia  l i s t u  pani C a th e rick  do Marianny 
( s .  1 1 9). W ś w ie t le  teg o  l i s t u  w szy s tk ie  dotychczasowe 'fakty 

wchodzsce w sk ład  zagadki dają s i ę  u ło ży ć  w lo g ic z n ie  zadowalają-
cy szereg przyczyn i skutków: upośledzona umysłowo Anna by ła  
przez pewien okres czasu wychowywana przez pan ią  F a i r l i e  -  s tąd  
jej przywiązanie do opiekunki i jej córk i oraz zamiłowanie do 
białego stroju. Sir Percival, wzruszony c iężk im  położeniem po- 
r: J 'o a e j  p rzez  męża pant Catherick, zapewnił jej nienorm alnej
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г: i ł  a się nienawiść do Sir Percivala, 

ero: ,; :j dalszego postępowania. Spadek na-



p ię c ia ,  ja k i  n a stęp u je  po tym poprawnym lo g ic z n ie ,  le c z  mało 
sensacyjnym  rozw iązan iu , J e s t  szybko zrekompensowany tajem niczym  
zjaw ieniem  s i ę  i  dziwnym zachowaniem pani C ath er ick  w .Blackwa- 
t e r  ( s .  1 8 3 -1 8 5 ) . Su geru jąc, że  d o starczon e poprzednio rozw iąza-
n ie  b yło  fa łsz y w e , moment te n  ponawia p y ta n ie  postaw ione na po-
czątku  utworu -  w nosi w ięc na nowo n a p ię c ie  zaw arte w chw ycie  
ta jem n icy; podważając z u p e łn ie  poprawne lo g ic z n ie  ro zw iąza n ie ,  
su g er u je , że  z n a le z ie n ie  rozw iązania  n a s tę p n e j b ęd z ie  trud-
n ie j s z e  -  angażuje w ięc J e sz c z e  s i l n i e j  uwagę od b iorcy , o b ie-
cu jąc zabawę in te le k tu a ln ą  na wyższym n iż  to  3 i ę  d otych czas wyda-
wało poziom ie tru d n o śc i;  o b a la ją c  rozw iązan ie  mało dram atyczne, 
w nosi p o ten cja ln ą  m ożliw ość od krycia  b a rd z ie j sen sa cy jn ych , n ie -
znanych powiązań motywacyjnych między znanymi faktam i -  wyko-
r z y s tu je  w ięc w pewnym stop n iu  tak że i  dram atyczne m ożliw ości 
s e n s a c j i .  V ten  sposób  omawiany moment utworu s t a j e  s i ę  punktem 
gw ałtow nie i  bardzo efek tyw n ie  podnoszącym słab n ą ce n a p ię c ie  
wywoływane przez w ątek-zagadkę.

Szczegó ln ie  dużą i lo ś ć  punktów o silnym napięciu osiąga  Col-
l in s  d z ięk i stopniowemu i  bardzo powolnemu precyzowaniu zagad-
k i . Tajemnica wprowadzona na początku utworu ma charakter bardzo 
ogóln y, trudny do skonkretyzowania -  sprowadza s ię  ona w łaściw ie  
do p ytэт ■., co kryje s ię  za kobietą w b ie l i?  To bardzo ogólne  
pytanie j e s t  aktualne na c a łe j  p rzestrzen i wątku-zagadki, jed-
nakże w miarę rozwoju a k c j i-d e te k c ji  przybiera ono coraz to  
bardziej sprecyzowane formy, np. dlaczego kobieta w b i e l i  ch cia -
ła  przeszkodzić małżeństwu Laury? Dlaczego bała s ię  S ir  Perciva-
la? Jaką tajem nicę ch cia ła  wyjawić Laurze? To stopniowe precy-
zowanie zagadki rozrzucone na p rzestrzen i całego nieomal utwo-
ru, a osiągane poprzez wprowadzanie coraz to nowych faktów, 
szczegółów i  inform acji łą czy  C o llin s  z jednoczesnym j e j  komp-
likowaniem i  utrudnianiem . Ujawniane fak ty  są  n a jczęś c ie j  zas-
kakujące, nieoczekiwane, n ie  sugerują łatwych powiązań przyczy-
nowo-skutkowych (np. podobieństwo Laury i  Anny, związek S ir  Per-
c iv a la  z panią C atherick). V ten  sposób każdy punkt utworu 
rozszerzający zasadnicze  pytanie  o ja k iś  nowy szczeg ó ł ,  s ta je  s ię  
źródłem dodatkowego n ap ięc ia  n ie  ty lko  jako  moment je s z cze  raz  
podkreślający i s tn ie n ie  zagari1 .., le cz  także Jako moment obiecujący  
więkazą sa ty sfa k c ję  in te lek tu a ln ą  w p ro cesie  je }  rozwiązywania.



A nalogiczn ie do stopniowego precyzowania zagadki s to su je  Col-
l in s  stopniowe j e j  rozwiązywanie. L is t  pani Catherick do Walte-
ra ( s .  473-489) stanowi rozwit" ,m ie zagadki w s en s ie  kompozycyjnym
-  Jako wyraźnie o s ta tn i cz łon  tego chwytu. Jednakże poza pewny-
mi szczegółam i o charakterze raczej uzupełniającym , takim i jak  
np, n aśw ietlen ie  osobowości pani Catherick lub szczegó ły  popeł-
n ien ia  fa łszer stw a , jest. on pod względem t r e ś c i  przede wszystkim  
autorytatywnym potwierdzeniem detektywnych odkryć Waltera i  Ma-
rianny. Odkrycia t e ,  stanowiące właściwe w yjaśn ien ie tajem nicy, 
3ą dostarczane stopniowo, rozrzucone na p rzestrzen i całego utwo-
ru. Tak więc z o sta je  u stalon e kolejno; nazwisko kobiety w b ie-
l i  oraz je j  związek z panią F a tr l ie  Cs. 47 -49);  fa k t , -że osobą, 
która u m ieśc iła  Ją w zak ład zie był S ir  P erciva l ( s ,  113); fa k t,  
że Anna zna pewne szczegó ły mogące całk ow icie  zrujnować S ir  
P erciva la  ( s .  297) i td .  W szystkie te  u sta len ia  jako punkty, do 
których wyra'znie zdąża poprzedzający Je rozwój a k c j i, są  o b fi-
tym źródłem wzrostu n ap ię c ia  na odpowiednich odcinkach fabuły;  
a ponieważ n a jczęśc ie j  s ą  Jednocześn ie dodatkową formą precyzowa-
nia i  komplikowania zagadki, stanowią p osu n ięc ie  kompozycyjne 
bardzo ko rzys tne  d la  analizowanego utworu.

Powyższe przykłady ob razu ją  n a jb a r d z ie j  typowe metody, za 
poaocą k tó rych C o l l in s  uzyskuje  punkty o silnym  n ap ięc iu  na l i -
n i i  w ątku-zagadki. Dzięki dużej i ch  i l o ś c i  oraz mniej w ięcej 
równomiernemu rozmieszczeniu na p r z e s t r z e n i  c a ł e j  f ab u ły ,  pun-
k ty  t e  są  bardzo- isto tnym i elementami utrzymującymi odb io rcę  w 
stałym  emocjonalnym n a p ię c iu ,  a jed nocześn ie  n ie u s ta n n ie  rozbu-
dzającymi na nowo jego  zain te re so w an ie  i  zaangażowanie in t e le k -
tu a ln e .  Są one głównymi.,’ obok samego wprowadzenia zagadk i,  bodź-
cam i' popychającymi w kierunku os ta tecznego  rozw iązania . Nawet 
pobieżna a n a liz a  kom pozycji p o w ieśc i detektywnej w j e j  w p e łn i  
r o z w in ię te j , k la sy czn ej p o s ta c i  wykaże, że z punktu w idzenia  
tych w ła śn ie  s i l n i e  akcentowanych.punktów fabu ły  -  ich  r o l i  v  
utwórz o oraz te c h n ik i "Ich otrzymywania -  między "The Woman in
Wbite" i  powieścią detektyw ną można postawić znak równości.)

Innym aepektea omawianego utw oru, decydującym o bardzo i s -
totnej roli, Jaką odegrał w k sz ta łtow an iu  się powieści detektyw - 
nej, jer;t ’oprowadzone do perfekcji p rz es trz eg a n ie  zasady " fa ir  
pl -2 y « r . ' - . f - l e ч tu I ne j pomiędzy autorem i  c z y te ln ik ie m . .
Z i -.t z k  ' - рои-..y tą za?fedą, Biegającą. na tym, żo w szy s tk ie



inform acje pochodzące od autora muszą być prawdziwe, a koniecz-
nym dla utrudnienia rozwiązania wprowadzeniem fałszywych tro -
pów, zatajeniem  pewnych faktów, i tp .  pokonuje C o llin s d z ięk i  
zastosowaniu tech n ik i w ielu  narratorów. 'The Woman in  White" па 
ich  aż 11. Pomiędzy obejmujące zdecydowaną w iększość utworu nar-
racje Waltera i  Marianny wplecione są krótk ie  odcinki dostarcza-
ją ce  bezpośrednich wypowiedzi innych p o s ta c i , u jętych  np. w fo r -
mie l i s t u  Ćpani C ath erick), zeznania (E l iz y  H ichelson -  gospodyni 
w Blackwater, H ester Pinhorn -  kucharki F o sk i), pisemnego oświad-
czenia  hrabiego, o f ic ja ln eg o  stw ierdzenia aktu zgonu przez leka-
rza Alfreda Goordricke i tp . Dzięki tej te ch n ice , p o zo sta ją ce j,

1 *
co warto zaznaczyć, w zgodzie ze światem poetyckim utworu J t 
autor może w sposób ca łk ow icie  naturalny ukryć pewne fak ty przed 
czyteln ik iem  (dana osoba ich  n ie  znała lub n ie  ch cia ła  wyjaw ić),  
podać inform acje fałszyw e Cposfać z różnych względów myli s ię  lub  
świadomie wprowadza w błąd inne p o sta c ie )  lub też podać informa-
c je  prawdziwe, le cz  w sposób prowadzący czy te ln ik a  do mylnych 
wniosków ( t e  same wydarzenia odbierane przez różne p ostac ie  mo-
gą ulegać odmiennej in te r p r e ta c j i) .

P rz es trz e g a ją c  omawianej zesady niezwykle s k ru p u la tn ie ,  Col-
l i n s  s ku teczn ie  w ykorzystuje  różnorodne możliwości t e c h n ik i  
wielu na rra to rów . N arrac ja  w formie  pam iętnika  (dz ien n ik  Marian-
ny) pozwala bohaterom w ie lo k ro tn ie  odtwarzać pewno momenty z 
p r z e s z ło ś c i ,  u s t a l a ć  p recy zy jn ie  d a ty ,  a nawet godziny wydarzeń; 
n a r ra c ja  w fo rm ie  l i s t u  ( o s t a t n i  l i s t  pani  C a th e r i ck )  pozwala 
u jąć  dużą i lo ś ć  wydarzeń w formie  zwięzłego s t r e s z c z e n ia ;  nan- 
r ac ja  w form ie  pisemnerjo oświadczenia (zeznan ia  Foski)  mpże być 
wykorzystana jako  dowód rzeczowy p rzy postępowaniu ju-awnym. 
Obok dodatkowej r o l i  jako środka  różnicowania  p o s ta c i  i  pog łę-
b ian ia  i c h  c h a r a k te r y s ty k i ,  wprowadzenie w ie lu  narra torów  z o s ta ło  
przez C o l l in s a  wykorzystane jako  p r o s ty  te c h n icz n ie  sposób roz-
w iązania tak  i s to tn eg o  d la  powieści  de tektywnej zagadn ien ia  róż-
nych punktów widzenia  ( p o in t s  o f  v iew ).

Л Ĵ C o l l in s  uzasadn ia  wprowadzenie t e c h n ik i  w ie lu  narra torów 
ju ż  na początku I  ro zd z ia łu :  " . . . t h e  story h e re  p resen ted  w il l  
be to  Id by more than  one pen, as th e  e tory o f  an o f fence  g a -
i n s t  th e  laws i s  to ld  in Court by more th an  one witness - I . . . ]  
t>. p r e s en t  th e  t r u t h  always in  i t s  most d i r e c t  and most i n t e l -
l i g i b l e  a s p e c t . . . "  C o l l i n s ,  op.  c i t . ,  s .  1.



Przedstawiona powyżej ana liza dotyczyła tych  w szystk ich  as-
pektów utworu, k tóre w dużym stopniu sygn a lizu ją  detektywny  
charakter "The Woman in  White". Obok nich utwór ten  zawiera 
także eleirenty, w których p ierw iastek  detektywny J est  je szcze  
bardzo słaby lub w których wyraźnie daje s ię  odczuć Jego brak. 
Takim istotnym  elementem osłabiającym  czysto  detektywny charak-
te r  "The Woman in White" J est  wzajemny stosunek , proporcje i  ro-
la  w c a ło ś c i utworu a k c j i- in tr y g i i  a k c ji-d e te k c j i.

Przede wszystkim, akcja o charakterze in try g i -  d z ia ła l-
ność Foski i  S ir  P erciva la  w ce lu  zawładnięcia  majątkiem Laury, ' 
J es t  tu bardzo s i l n ie  rozw in ięta i  uwypuklona zarówno' od strony  
tematycznej -  obejmuje ona główne g p sta cie  utworu o r a z 'je s t  waż-
nym nośnikiem w artości ideo log iczn ych , jak i  kompozycyjnej -  
obejmuje d łu g i odcinek fabuły oraz j e s t  źródłem w ielu  bardzo 
isto tn ych  dla utworu punktów wprowadzających dodatkowe n ap ięc ie ,  
jak np. wiadomość o śm ierci Laury ( s .  365) czy inform acja, że Fos- 
ko p rzeczyta ł dziennik Marianny ( s .  304). D zięki temu uwypukle-
niu akcja-in tryga przyćmiewa n iejedn okrotn ie ak cję-detek cję  
-ramatyczne wypadki sterowane przez n iep rzeciętną  in te lig e n c ję  i  
cynizm Foski przykuwają chwilami uwagę odbiorcy s i l n ie j  niż  
n iejednokrotn ie  mało zdecydowana i  podlegająca różnym ograni-
czeniom d z ia ła ln o ść  Waltera i  Marianny; d z ia ła ln o ść , która na 
pewnych odcinkach ogranicza s i ę  głównie do snucia niepewnych po-
dejrzeń  (np. wypadki w Blackwater).

Najw ażnie jszą  cechą a k c j i ,  o s ła b ia ją c ą  typowo detektywny 
_ c h a ra k te r  utworu, j e s t  f a k t ,  że na bardzo długim odcinku detek -

c j a '  sp e łn ia  r o lę  Jedynie  op óźn ia jące j  b ieg  wypadków k o  rs- 
t  г а к с j  i ,  podczas, gdy in tr y g a  zajmuje wyraźną pozycję po-
pychające j u twór naprzód а к с j  i 1/+. w ca łych pierwszych dwóch 
częśc iach  utworu, obejmujących wypadki do momentu przypadkowego 
o d n a le z ien ia  przez W altera prawdziwej Laury ( s .  370) , motorem po-
pychającym b ieg  wydarzeń naprzód J e s t  i n t r y g a  -  z a b i e f i  S i r  Per-
c iv a la  prowadzące do m ałżeństwa z Laurą,  próby zdobycia j e j  p ie -
n ięd zy , plany Foski i  ich  r e a l i z a c j a .  Na t l e  t e j  bardzo dynami-
cznej, ekspansywnej in t r y g i ,  w ystępu jąca w tym odcinku utwoiu  
detekcja ma charakter jedynie defensywny - - jest n ie śm ia łą , p oz-

3. S к w .а г с z у ó s к a, Wstęp .do nauki o l i t e r a -  
ywa 1>54, t. 1, s. Z t n \ "Akcja i .kontrakcja".



bawioną konkretnych i  namacalnych podstaw próbą snucia podejrzeń  
oraz podejmowania n ieśm iałych , zakończonych niepowodzeniem ak-
tów. Dopiero tr z e c ia , o s ta tn ia  część  utworu ("The Third Epoch") 
przynosi p rzesu n ięc ie  d e tek c ji na pozycję w łaściw ej a k c j i
-  Walter decyduje s i ę  za wszelką cenę wyjaśnić tajem nicę S ir  
P erciva la , oraz wycofanie występującej już w mocno zubożonej 
formie in try g i na pozycję k o n t r a k c j i  -  S ir  P ercival  
próbuje zacierać  ślady  przestępstw a i  udaremniać d z ia ła ln o ść  
Waltera. Tak więc z punktu widzenia kompozycji a k c j i, jedyn ie  ta  
o sta tn ia  część  utworu wykazuje typowo detektywny charakter.

Następny aspekt utworu decydujący o tym, że "The Woman in  
White" n ie  może być uznana za typową powieść detektywną, to  
konstrukcja p osta ci sp ełn ia jących  ro le  bohaterów-detektywów oraz  
wynikający z n ie j  charakter procesu d e tek c ji. Mimo iż  Walter i  
Marianna bezsprzecznie reprezentują jedną z n a jis to tn ie jsz y c h  
cech p osta ci detektywa z typowej pow ieści detektywnej -  są  bo-
hateram i, których d z ia ła ln o ść  j e s t  źródłem a k c j i-d e te k c j i -  po-
siad ają  on i także cechy n ie  pozwalające uznać ich  za detektywów  
w klasycznym rozumieniu tego słowa.

Pierwsza z nich to  obecność s iln eg o  p ierw iastka emocjonalne-
go w ich  postaw ie wobec prowadzonego śledztw a. Walter i  Marianna 
n ie  są w stosunku do popełnionej zbrodni b ezp ieczn ie  oddalonymi 
obserwatorami. Jak np. Sherlock Holmes czy sierż a n t C uff, le c z  
wciągniętym i w w ir in tr y g i i  przestępstwa osobami dramatu -  stąd  
ich  niezwykle s i ln e  zaangażowanie emocjonalne, które niejedno-
k rotn ie s ta je  s ię  przeszkodą w obiektywnej ocenie  sy tu a c ji oraz  
głównym motorem ich  postępowania, np. po w yjaśnien iach  S ir  Per-  
c iv a la  w sprawie Anny C atherick, Walter odrzuca przychodzą-
ce mu na myśl d a lsze  pod ejrzenia , traktując j e  jako uprze-
dzenia wyrosłe na podłożu jego zawiedzionej m iło ś c i , a więc za-
c iera  tym posunięciem w yrazistość a k c ji-d e te k c ji.

Następna cecha to brak Jakiejkolw iek wiedzy fachowej po-
trzebnej do trop ien ia  przestępstw a. Zadanie, którego podejmują 
s ię  Walter i  Marianna, n ie  j e s t  w żadnym stopniu  zgodne z ich  
za in tere sow an iam i,  p a s ją  życiową, hobby czy chociażby z n a tu ra l -
nym kierunkiem ich  u zdo ln ień .  Nie dysponują więc on i żadnymi 
specja lnym i środkam i, metodami, wypracowanymi w cześn ie j t r i c k a -
mi. L ie rep re z en tu ją  n ie p r z e c ię tn e j ,  wyostrzonej do p e r f e k c j i  
spos trzegaw czośc i,  c z u jn o ś c i ,  w raż liw ości  na wymowę łatwych do



przeoczenia szczegółów. Wskutek tego proces dokonywanej przez 
nich d e tek cji pozbawiony J e st  tak charakterystycznych d la powie-
ś c i  detektywnej liczn ych  momentów zaskoczenia czy te ln ik a  prze-
m yślnością Jakiegoś n ie  znanego mu tr ick u , niespodziewanym, 
efektownym wybrnięciem z beznadziejnej s y tu a c j i , czy też  osza-
łam iającą sprawnością dostrzegania rzeczy pozornie n ie isto tn y ch .

Z powyższą cechą bezpośrednio wiąże s i ę  następna -  repre-
zentowany przez bohatera-detektywa poziom in te l ig e n c j i ,  ze  szcze-
gólnym uwzględnieniem zdo lności dedukcyjnego m yślenia. Nieza-
le ż n ie  od w ielu  różnic indywidualnych, p o sta cie  detektywów z 
klasycznych utworów detektywnych posiadają Jedną cechę wspólną
-  wybitną, n ieprzeciętn ą  in te lig e n c ję  nachyloną w kierunku rozu-
mowania dedukcyjnego. Pod względem t e j  sprawności przewyższają  
swych przeciwników-przestępców lub przynajmniej im dorównują, a 
to  stanowi gwarancję rozwiązania zagadki. Warunku tego n ie  sp e ł-
n ia  ani Walter ani Marianna.

Walter J e st  człowiekiem  o dużej in t e l ig e n c j i ,  zd o ln ości wy-
ciągan ia wniosków i  um iejętności wnikliw ej obserw acji; Marianna, 
jako przedstaw icie lka kobiety w ik to r ia ń sk ie j. J e s t  in te lig en tn a
i  przedsięb iorcza w stopniu nieprzeciętnym  . Jednakże, o i l e  
in te lig e n c ja  ta wystarcza do pokonania S ir  P ercivala  (aczkolw iek  
proces ten  J e st  bardzo mozolny i  da lek i od b łyskotliw ego w ir-  
tuozostwa Sherlocka Holmesa), oboje skazani są na porażkę w walce  
z Foską, który przewyższa ich  sprytem, p r ze b ie g ło śc ią , spo-
strzegaw czością- oraz znajomością bardzo przydatnej w dokonywa-
niu przestępstw  wiedzy medycznej i  chem icznej. Ta sprzeczna z 
naturą k lasycznej pow ieści detektywnej sytu acja wywiera bezpo-
średn i wpływ na charaktér d e tek c ji -  pociąga za sobą konieczność  
wprowadzenia p r z y p a d k u  jako ostatecznego sposobu wybr-
n ię c ia  z trudnej s y tu a c ji . Fakt, ż e  p r zy ja c ie l Waltera dziwnym 
zbiegiem  ok o liczn o śc i okazał s i ę  członkiem tajnego bractwa, które  
niegdyś Fosko zd ra d z ił, j e s t  chwytem daleko odbiegającym od 
dobrze skomponowanego utworu detektywnego.

Inną konsekwencją s łabo  rozw inię tego  rozumowania dedukcyjnego 
j e s t  konieczność wprowadzenia w yjaśnien z u s t  samego p rze s tęp —

J Ciekawe omówienie p o s ta c i  Marianny jako  an ty tezy  p o s ta c i  
Laury -  idea łu  w ik to r i a ń sk ie j  k ob iecośc i  -  podaje  W a l t e r s ,  
op. c i t . ,  з .  5 -7 .



c y , w zględnie świadka. Chwyt ten , który stan ow ił Jedyną formą 
rozwiązania zagadki w pow ieśc i g o t y c k ie j ^ ,  ma u C o llinsa  formę 
bardzo złagodzoną -  w yjaśn iający l i s t  pani Catherick n ie  wnosi 
n ic  nowego j e ś l i  chodzi o u staloną  Już w cześniej przez Waltera 
samą i s t o t ę  przestępstw a,, okazuje s ię  jednak bardzo pomocny w 
n aśw ietlen iu  różnych szczegółów i  o k o lic zn o śc i, których Walter 
n ie  byłby zdolny wydedukować. Tak więc z punktu widzenia rozwią-
zania zagadki mamy tu do czyn ien ia z formą pośrednią między go-
tyckim podaniem wypadków z p r ze sz ło ś c i przez osobę, która Je  
po prostu zn a ła , a typgwo detektywnym odtworzeniem ich , dokona-
nym na drodze m istrzowskich sp ek u lac ji in te lek tu a ln y ch .

Obok omówionych dotychczas elementów, które reprezentują  
bądź to  w p ełn i wykrystalizowaną postać komponentów pow ieści  
detektyw nej, bądź też  dopiero zdążają w kierunku ta k ie j  posta-
c i ,  "The Woman in  White" zawiera także element sprzeczny z natu-
rą utworu detektywnego. J ee t  nim chwyt zapowiedzi wypadków ma-
jących dopiero nastąpić wprowadzony w form ie przeczucia lub  
snu.

Obdarzając motyw proroczego snu-przeczucia szczególną  prefe-
ren cją , C o llin s wprowadza go do utworu stosunkowo cz ę s to , np. 
sen Marianny dotyczący pobytu Waltera w Ameryce ( s .  244-245) czy  
p rzeczucie przez n ią  zb liża jąceg o  3 ię  n ie sz cz ęśc ia  w momencie, 
gdy śmierć psa zb ieg ła  s i ę  z wypowiedzeniem im ienia Laury ( s .  
185). Szczegółowa an a liza  wykorzystania tego  chwytu wykazuje 
dwie ciekawe prawidłowości. Po p ierv sze , w przeważającej więk-
s z o ś c i wypadków C o llin s  s to su je  ten  chwyt na l i n i i  wątku-in-  
tr y g i ,  a n ie  wątku-zagadki, a w ięc wymija częściow o sprzeczność  
między tym chwytem a naturą utworu detektywnego'} po drugie ,  
n ie lic z n e  wypadki zastosowania go ns l i n i i  wątku-zagadki spro-
wadzają s i ę  o s ta te cz n ie  do t e j  samej p o sta c i -  są zapowiedzią  
fak tu , że tajem nica kobiety w b i e l i  zo sta n ie  wyjaśniona, c z y l i  
z kompozycyjnego punktu w idzenia, chwyt zapowiedzi sp e łn ia  tu  
funkcję elementu gwarantującego rozwiązanie wprowadzonej zagad-
k i .  Ta gwarancja rozw iązania, która j e s t  jednym z podstawowych 
aspektów odbioru utworu detektywnego, j e s t  w typowej pow ieści

16 P or. J .  N a ł  ę с z-W o j  t  с z а к , Tajemnica w a n g ie l-
s k ie j  powieści g o ty ck ie j  w pierv /szej  f a z ie  j e j  rozwoju (1764- 
-1 79 7 ),  "Zeszyty Naukowe UŁ" 1972, s .  I ,  z .  91.



detektywnej zawarta w samym zaklasyfikowaniu utworu do tego ga-
tunku, które j e s t  dokonane za pomocą ty tu łu , podtytu łu , reklamy  
na ok ładce ,  wprowadzeniem p03taci detektywa i tp .  Już od p ie r -
wszych momentów ze tk n ięc ia  s i ę  czy te ln ik a  z utworem. "The Woman 
in  White" n ie gwarantowała rozwiązania zagadki ani zaszeregowa-
niem gatunkowym, ani wzbudzeniem zaufania do sprawności in te lek -
tu a ln ej detektywów. Przeciw nie , brak doświadczonego d etektyw a  
na t l e  niezwykłej p rzeb ieg ło śc i Foski oraz mocno rozw in ięta in-
tryga mogą sugerować, że zagadka n ie  będzie w pełnj rozwiązana, 
szczegó ln ie  w momencie, gdy s iln a  in tryga przyćmiewająca słab ą  
d etek cję  z o s ta j e  ukoronowana śm iercią  Laury. W te j  s y tu a c ji  
wprowadzenie dodatkowego elem entu, zapewniającego czy te ln ik a ,  
że odbierany utwór j e s t  oparty na chwycie zagadki z rozwiąza-
niem, j e s t  posunięciem kompozycyjnym koniecznym dla zachowania 
Jego detektywnego c h a rak te ru .  F ak t , że C o llin s  posu nięcia  tego  
dokonuje, . świadczy o jego  bardzo silnym , instynktownym wyczuciu  
natury gatunku, r.a g ru n cie  którego Już s i ę  znajdował; fa k t, że  
rob i  to  za pomocą chwytu zasadniczo sprzecznego z naturą powie-
ś c i  detektywnej uk azu je ,  d o b itn ie j n iż  to  robią inne elem enty, 
proces stopniowego formowania s i ę  tego niezwykle precyzyjnego w 
swych wymogach gatunku.

W p e łn i  wykrysta lizowaną, k lasyczną  p os tać  a n g ie l s k ie j  po-
w ie śc i  detektywnej tworzy C o l l in s  w swym drugim najw yb itn ie jszym  
utworze -  "The Moonstone". C harak teryzując  t ę  powieść w ś w ie t l e  
an a l izy  "The Woman in  White" zauważymy, że  z punktu w idzenia 
kompozycji zawiera  ona t e  same n a j i s t o t n i e j s z e  elem enty, z  t ą  
r ó żn icą , że  o i l e  j e s t .  to  możliwe, są  one j e s z c z e  b a r d z ie j  roz-
w in ię te  w kierunku uwypuklenia ich  detektywnego ch a rak te ru .  Tak 
w ięc wprowadzenie zag ad k i, sprowadzające s i ę  do py tan ia s "co s i ę  
s t a ło  z drogocennym diamentem zwanym »  Kamieniem Księżycowym«, 
który Rachela d o s ta ła  od wuja w dniu swych u ro d z in ?" ,  j e s t  o wie-
le b a rd ziej ' konkretne i  d z ię k i  temu s i l n i e j  prowokuje do in te - .  
lektualnych sp e k u la c j i niż na wpół rea ln a  po s tać  kob ie ty  w b i e l i  
na t!e ' londyńskiej nocy. Podobnie d e tek c ja  z o s ta j e  ju ż od po-
czątku utworu wprowadzana na p o zycję  w łaściw ej a k c j i  popychają-
cej Łie.T wydarzeń naprzód i a ż  do ooaerttu ' rozwiązania nie tra- 

ĆA rvej fccrxo;r/,yjr.t?j wyrazistości. Itfwr.ież .zaangażowanie inte-



le k tu a ln e  odbiorcy  w proces rozwiązywania zagadki j e s t  t u t a j  
s i l n i e j s z e  d z ię k i  wprowadzeniu w iększej n iż  w "The Woman in  Whi-
t e "  i l o ś c i  drobnych szczegółów, faktów, obse rw acj i  stanowiących 
ogniwa l o g ic z n ie  poprawnego łańcucha przyczyn i  skutków. Większa 
i lo ś ó  t a k ic h  ogniw stw arza  możliwość w iększej  i l o ś c i  po ten-
c ja ln y ch  powiązań między n im i, a więc zdecydowanie u tru d n ia  
p roces  rozw iązania .

Ważną kompozycyjnie i  ciekawą a r ty s ty c z n ie  metodą u tru d n ie n ia  
rozw iązania  j e s t  wprowadzenie s i l n i e  zindywidualizowanej i  po-
g łęb io n e j  motywacji p s y ch o lo g ic zn e j ,  np. dziwne zachowanie Ro- 
sanny Spearman, rzu ca jące  na n ią  s i ln y  c ie ń  p o d e jrzen ia ,  n ie  
j e s t  ła tw e do precyzyjnego z in te rp re to w a n ia .  Aż do momentu wy-
ja ś n ia j ą c e g o ,  że było ono spowodowane wysublimowaną m iło śc ią  t e j  
k a le k ie j  dziewczyny do niedostępnego d la  n ie j  s p o łe czn ie  F ra n k i i -  
na ,  przy jednoczesnym podejrzewaniu przez  n ią ,  że w ła śn ie  Fran-
k l in  był poszukiwanym p rz e s tę p cą ,  zachowanie Rosanny j e s t  b a r -
dzo skutecznym te c h n ic z n ie ,  a jed no cześn ie  głębokim a r ty s ty c z -
n ie  środkiem komplikowania zagadki.

Technika w ie lu  na rra to rów , k tó rą  C o l l in s  w ykorzystuje t u t a j  
równie efektownie i  sk u tecz n ie  j a k  w "The Woman in  W hite", z o s ta j e  
wzbogacona o dodatkową możliwość u tru d n ie n ia  rozw iązan ia . Fran-
k l in  Blake jako  jeden  z narra torów  p rzeds taw ia jący ch  c z y te ln i -
kowi ok o l iczn o ś c i  towarzyszące zn ik n ię c iu  d iam entu, a jednocze-
ś n ie  zaangażowanych w p roces  d e t e k c j i ,  n ie  może być -  w myśl 
zasady " f a i r  p lay "  -  umieszczony na l i ś c i e  osób podejrzanych.  
W te n  sposób rozw iązan ie  zagadk i ,  k tó re  stanowi f a k t ,  że d ia -
ment z o s ta ł  jednak  zabrany p rzez  F ran k i in a .  J e s t  całkowitym za-
skoczeniem, jed nocześn ie  zaś f a k t ,  że w momencie z ab ie ra n ia  ka-
mienia F ran k l in  znajdował s i ę  pod d zia łan iem  narkotyku,  n ie  
pozwala na z a i s t n i e n ie  sp rzeczno śc i  z zasadą  " f a i r  p la y " .  Tak 
więc w ykorzystując w r o l i  n a r r a to r a  sprawcę p rze s tęp s tw a ,  k tó -
rego świadomość n ie  za re je s t ro w a ła  tego ak tu ,  C o l l in s  łączy  dwa 
stosunkowo trudne  do pogodzenia e fek ty  -  ca łk ow ite  zaskoczenie  
c z y te ln ik a  oraz  pe łną  zgodność z zasadą  " f a i r  p lay " .

Najistotniejszym posunięciem, którego brak odczuwało się wy-

raźnie pray  próbie uznania "The Woman in White" za powie;.o 

tektywną, jest wprowadzenie w pełni rozwiniętej, dojrzałej kom-

pozycyjnie postaci detektywa. Wzorowany na rzeczywistej postaci



inspektora Scottland  Yardu17 , s ia rża n t Cuff skupia w sob ie  za-
równo większość drugorzędnych cech charakterystycznych d la  naj-
bardziej typowych i  popularnych p o sta ci detektywów, np. wygląd  
zewnętrzny, sposób ubierania s i ę ,  zachowania, specyfiozny  wyraz 
oczu , pewne ekscentryczne zainteresow ania i t p .  , jak i  cechę  
stanowiącą is t o t ę  konstruckji klasycznego detektywa -  jego  pre-
dyspozycje in te lek tu a ln e  po legające  na n iep rzec iętn ej  zd o lności  
obserw acji, spostrzegaw czości, gen ia ln ej  i n t u ic j i ,  a przede  
wszystkim zaskakującej zd o ln o ści dedukcyjnego m yślenia, pozwala-
ją ce j  mu bezbłędnie odczytać n ie  znane wszystkim * powiązania  
przyczynowo-skutkowe między najróżniejszym i faktami i  szcze-
gółam i.

Należy p o d k reś lić , że rysunek p o sta ci sie rżan ta  Cuffa jako  
typowego detektywa j e s t  bardzo wyraźny i  zdecydowany. Już od 
pierwszego momentu ze tk n ięc ia  s ię  z Cuffem jego charakterysty-
czne predyspozycje in te lek tu a ln e  są  n ie  ty lk o  przekonująco  
przedstawione, le c z  także szczeg ó ln ie  uwypuklone za pomocą kon-
tr a s tu . Już po p rzelo tn ej w iz ji  lok a ln ej Cuff umie zauważyć 
w iele  znaczących szczegółów n ie  ty lk o  o w ie le  sk u teczn iej i  
błysk otliw ie.} n iż r o b i l i  to  inn i bohaterowie, le c z  także bez-
konkurencyjnie pokonuje na tym polu innego p rzed staw icie la  p o l i -  
c Ji ,  superintendenta Seegrave'a , bezbłędnie zauważając, że n ie -
znaczne zamakanie farby na drzwiach, które Seegrave zlekcewa-
ży ł Jako wynik niepotrzebnego t ło c zen ia  s ię  kobiet ze służby na 
miejscu wypadku, zo sta ło  dokonane dokładnie w godzinach zn ikn ię-
c ia  diamentu, i  wyciągając z tego faktu daleko i  śm iało biegną-
ce, wnioski (roz dz .  X II ) .

Podkreślona  już  na początku utworu wyższość pewnych spra\mo- 
ź c i  in te l e k tu a ln y c h  detektywa w stosunku do w szystk ich  ‘innych 
p o s ta c i ,  a także  w stosunku do odbxorcy, . » -.taje konsekwentnie 
utrzymana w całym utworze . Nie z a c ie ra  j e j  nawet wprowadzenie 
możliwości p o p e łn ien ia  przez  Cuffa błędu.w rozumowaniu i  chwilo-

17 Por.  M u г с h, op. c i t . ,  s .  109: "C o l l in s  based t h i s  o f -
f i c e r  upon that same I n s p ec to r  Whtcher, -of S cot land Yard, f o r  
whom Dickens had used the aüas of »Sergeant, Witchera« when d e s c r i -
bing some of his cases i n  »Household Voids« twelve  y ea rs  e a r l i e r " .

IJa charakterystyczne cechy zewnętrzne XIX-wiecznego de tek -
tyw ü TSJJTciCZi o 'A u г с "h,* op. c i t . , s* 110*



wego wycofania s ię  z a k c ji1^. Obecność Jej nadaje ak cji s p e cy fi-  
czny charakter d e te k c j i , ob iecu je  odbiorcy w yjaśn ien ie zawikła-  
nej zagadki, podnosi poziom oferowanej mu zabawy in te lek tu a ln e j .  
Wprowadzenie j e j  do omawianego utworu było ostatnim  posunięciem  
koniecznym do uznania go za pierwszą na gruncie  l ite ra tu r y  an-
g ie l s k ie j ,  pełną kompozycyjnie powieść detektywną -  "the f i r s t

20and g r ea te st  o f  E n glish  d e te c t iv e  novels" »
Kontynuując porównanie z "The Woman in  White" zauważymy, że  

jedynym istotnym  elementem, który w "The Moonstone" n ie  występu-
j e ,  J e s t  wymowa id eo log iczna  podniesiona do rangi głównego prob-
lemu, wokćł którego utwór j e s t  zbudowany.

Przedstawiając poszukiwanie w yjaśn ien ia tajem niczego zn iknię-
c ia  drogocennego diamentu, C o llin s  n ie  atawia przed sobą tak  
ambitnych zam ierzeń, Jak w utworze poprzednim, n ie  rezygnuje  
jednak z p e łn e j , przekonującej i  pogłęb ionej p sycho log iczn ie kon-
s tru k c ji p o s ta c i. Rachela Verinder to postać młodej kobiety o 
bardzo s i ln e j  indyw idualności, zdolnej do głęb okich  uczuć i  
gwałtownych re a k c ji, która w trudnej sy tu a cj i w ie lk iego  rozczaro-
wania -  Rachela była przekonana, Że sprawcą kradzieży był je j  
ukochany -  p o tra fi pozostać wierna zarówno swemu uczu ciu , Jak i  
wrodzonemu zamiłowaniu do spraw iedliw ości. Postać Rosanny Spear-
man to  prze jm ujące  głębokim tragizmem studium ubogiej dziewczy-
ny z domu poprawczego, która nawet mimo spotykanej życzliw o ści  
n ie  p o tr a f iła  odnaleźć swego m iejsca w św iec ie  lu d zi praworząd-

Popełniony p rzez  Cuffa  b łąd  w rozumowaniu -  posądzenie  Ra-
c h e l i  o u k ry c ie  k le jn o tu  'ro zd z .  XXI) -  n i e  ma wpływu na s i ł ę  od-
dzia ływ an ia  wyraźnie po dkreś lonej  w jego ch a ra k te ry s ty ce  n iep rze-
c ię tn e j  zdo lno śc i sprawnego rozumowania dedukcyjnego, n ie  ty lko  
d la t e g o ,  że w ie le  śm ia łych h ipo tez  wchodzących w sk ład  tego ro-
zumowania okazuje się o s ta t e c z n ie  słusznym i,  l e cz  przede  wszyst-
kim ponieważ, mimo iż b łędn e ,  rozumowanie prowadzące do obciąże-
n ia  R acheli i tak rep re z en tu je  o w ie le  wyższy poziom dedukcji 
n iż  analog iczne  rozumowanie jak ie jk o lw iek  in n e j  p o s ta c i ,  T. S* 
E l io t  podkreś la  nawet, że dzięki swej pomyłce, s i e r ż a n t  Cuff s t a ł  
s i ę  prototypem detektywa z typowo a n g ie l s k ie j  pow ieści  detektyw-
n e j ,  w o dróżn ien iu  od analogicznej postaci z noweli detekLywnej 
(Edgar A llan  Poe, Conan Doyle). "Since Collins, the b e s t  heroes  
of E nglish  detective fiction have been l i k e  Sergeant C uff , fal-
l i b l e  [ . . . ]  Sergeant Cuff, f a r  more than Holmes, is the ancestor 
of the heelthy generation o f am iab le,  efficient, professional ou:, 
fallible inspectors of fiction". T. S. E 1 i  о t, W51kie Collin*, 
and Dickens, [w:] Selected Essays, Nowy Jerk 1960. f



nych, i  k tórej niezaspokojone pragnienie jak ich ś wyższych warto-
ś c i  znajduje tragiczn ą r e a liza c ję  w poświęceniu życia  dla rato-
wania człow ieka, którego pokochała; pośw ięceniu, które Jak s ię  
okazało o s ta te c zn ie , było bezużyteczne, gdyż mimo w szelk ich  po-
zorów Franklin n ie  p op ełn ił przestępstw a. Inna przekonująca pos-
tać -  zarządca majątku Verinderôw, stary B etteredge -  lo ja ln y ,  
uczciwy wobec chlebodawców, spostrzegawczy, zamiłowany w kon-
kretnym, namacalnym fa k c ie  oraz postrzegający św iat przez pryz-
mat zdrowego rozsądku, którego wzorzec stanow ił dlań nieodłączny  
"Robinson Crusoe" -  wnosi do utworu społeczne re a lia  epoki, sym-
patyczny humor oraz bogaty zasób in form acji, szczegółów , faktów i  
stosunkowo obiektywnych obserw acji.

Przekonujące w swej prawdziwości p o s ta c ie , ukazane przede  
wszystkim poprzez wzajemne powiązania, stosu n k i, z a le żn o śc i, od-
dzia ływ ania, tworzą przekonujący obraz objętego utworem t ła  spo-
łecznego -  ' d ostarczają  realiów życia  w ziemskim dworku, od-
zw iercied la ją  charakterystyczne d la  dziew iętnastowiecznego sp o łe-
czeństwa stosun ki m iędzyludzkie, dotykają chwilami bardzo żywot-
nych jego  problemów, jak np. problemu in s ty t u c j i  domów popraw-
czych i  ich  wpływu na psychikę ludzką, problemu w iktoriań sk iej  
hipok ryzji oraz d z ia ła ln o śc i org an izac ji charytatywnych. Dzięki  
temu, mimo braku typowego "problemu", "The Moonstone” J e st
czymś o w ie le  w ięcej niż i n t e l e k tu a ln ą  zabawą w rozwiązywanie za-
gadki; j e s t  on, jak określa  Dorothy Sayers, w pełnym znaczeniu

2Лtego słowa "a ser iou s  commentary on life"*
Powyższa cecha j e s t  niezwykle istotnym  aspektem Utworu, gdyż 

ona w łaśn ie stanowi główny wyróżnik między dwoma zasadniczymi 
nurtami rozwoju a n g ie lsk ie j pow ieści detektyw nej. Pierwszy, nurt  
stanowią utwory wywodzące s ię  z tra d y c ji n o w e 1 i  detektyw-
nej zapoczątkowanej przez Edgara Allana Poe, kontynuowanej 
przez Conan D oyle 'a i  jego następców ^. E stetyczną racją bytu 
utworów zaliczan ych  do te j  grupy j e s t  d ostarczen ie  odbiorcy za-
bawy i n t e l e k tu a ln e j  oraz  umożliw ienie  mu przeżycia  emocjonalnego 
"dreszczu"  poprzez zaangażowanie go w proces rozwiązywania zagad-
k i .  W r e z u l t a c ie  ca ły  wysiłek  au to ra  skoncentrowany J e s t  w k ie -

S a y e r , cp. cit., s. Ta •
Szczegółowe przedstawienie tej tematyki podaje M u г с h, 

op. cit., rozdz. I.', X, XI, XII.



runku możliwie j a k  największego skomplikowania z a g a d k i ,  u tru d n ie -
n ia  z n a le z ie n ia  j e j  rozwiązania oraz  o b jęc ia  n ią  m a te r ia łu  o 
s i l n i e  sensacyjnym c h a rak te rz e .  Powieść tego typu doczekała  s i ę  
sformułowania swoistego d e k a lo g u ^  p rzeds taw ia jącego  n a j i s t o t -
n ie j s z e  wytyczne d la  p i s a r z y ,  w ś w ie t l e  k tórego s t a ł a  s i ę  ona 
in t e le k tu a ln ą  g rą  pomiędzy autorem i  c zy te ln ik iem  ("a  game b e t -ОI
ween two p lay e r s " )  , n ie ra z  zubożoną s t y l i s t y c z n i e ,  pozbawioną 
twórczej c h a ra k te r y z a c j i  i  p sycho logicznej motywacji, sp e cy f i -
czną odmianą skomplikowanej krzyżówki.

Zachowując w p e łn i  główną determ inan tę  gatunkową utworu de-  
tektywr.ego, jak ą  stanowi o p a r ta  na chwycie zagadki rozwiązanej 
kompozycja fab u ły ,  d ru g i  n u r t  a n g ie l s k ie j  powieści detektywnej 
n ie  rezygnu je  z rozw in ięc ia  także  i  innych aspektów utworu -  c i e -
kawej a r ty s ty c z n ie  c h a ra k te r y z a c j i ,  pog łęb ione j motywacji psy-
ch o lo g iczn e j ,  mocnego osadzenia  św ia ta  przedstawionego w kon-
k re tn e j  rz eczy w is to śc i  s p o łec z n e j ,  r eg io n a ln e j ,  środowiskowej -  
z w top ien ia  fab u ły  w r e a ln e ,  namacalne i  p rzekonujące w swej 
konkre tnośc i i  prawdziwości ży c ie .

Ta n a jw y b i tn ie js za  odmiana a n g ie l s k ie j  powieści de tek tyw nej,  
reprezentowana chyba n a j l e p i e j  i  n a jb a rd z ie j  świadomie przez  Do-
rothy L. S ay ers ,  z a l i c za n a  j e s t  do dorobku l i t e r a c k ie g o  XX w. 
Szczytowy j e j  rozwój przypada na l a t a  dwudzieste i  t r z y d z ie s t e  -  
"the  Golden Age o f  th e  d e te c t iv e  f i c t i o n " .  J e j  p oczą tk i  jednakże 
tkwią niezwykle s i l n i e  w wieku XIX -  za in ic jow ane p rzez  najwy-
b i tn ie js z e g o  p io n ie r a ,  a jednocześn ie  k lasyka  tego gatunku, 
Wilkie C o l l in s a ,  "The Woman in  White" ukazu je  o s t a t n i e  stadium 
formowania s i ę  t a k i e j  powieści; "The Moonstone" stanowi j e j  k la -
syczny p rzyk ład . V/ tym se ne ie  Wilkie C o l l in s  może być w p e łn i  
uważeny za rzeczywistego twórcę n ajw yb itn ie jszeg o  i n a jb a rd z ie j  
wartościowego nurtu angielskiej powieści detektywnej*

I n s t y t u t  F i l o l o g i i  A n g ie lsk ie j  
Uniwersyte t Łódzki

Twórcą "Detektywnego Dekalogu" (" D etec t iv e  Decalogue") fo r -
m ułującego n a j i s t o t n ie j s z e  zasady kompozycji utworu detektywnego  
b y l Consignor Ronald Knox (18Б8-1957) d z ia ła ją c y ,  poza wieloma in-
nymi iz ie d ż in a m i, tak że jako au tor  oraz krytyk utworów detektyw -
ny ch.



J o la n t a  Nałęcz-yfojtczak

"THE WOMAN IN WHITE" AND "THE MOONSTONE" -  OR THE BEGINNINGS OF THE 
MAIN TRADITION OF THE ENGLISH DETECTIVE NOVEL

Th« f i r s t  l in e  o f  th e development o f  the E nglish  d e tec tiv e  
novel "goes back to  the short story  whose primary aim was to pro-
vid e  the  reader w ith  a h ig h ly  organized puzzle to  be solved ac-
cording to  s t r i c t  r u les . Since th e thematic m aterial was adapted  
to  s u it  the r ig id  pattern  th e n ovels were l i t t l e  connected w ith  
v i t a l  problems o f  contemporary l i f e .

The second tra d it io n  begins w ith  W ilkie C o llin s , who, tre a t -
ing h is  novels as a ser iou s commentary on contemporary l i f e ,  at  
the same time organized hia  m aterial in to  the  elab orate pattern  
o f th e puzzle-constructed  p lo t . Hia mastery in  the  treatm ent o f  
a l l  th e tech n ica l in tr ic a c ie s  o f  such p lo ts  r e s u lts  in  an almost 
p er fec t  u n ity  between the theme and form and i t  g iv e s  r is e  to  
the most va luable  tr a d it io n  o f  the E nglish  d e tec tiv e  novel which  
was to  a tta in  i t s  g r ea te s t  flo u r ish in g  during the  so -ca lled  
Golden Age o f  th e  d e tec tiv e  f ic t io n .

The paper, presen ts a d e ta iled  a n a ly s is  o f  C o llin s two great-
e s t  novels -  "The Woman in  White" and "The Moonstone". Since i t  i s  
th e tech n ica l achievement th a t e s ta b lis h es  h is  p o s itio n  in  En-
g l is h  li t e r a tu r e ,  sp ec ia l care i s  taken to  show them аз ser iou s  
so c ia l  problem novels exposing the  abuses o f  law as w e ll as con-
tra d ic tio n s  and gaps w ith in  the  leg a l system ("The Woman in  ATii— 
te" ) and conveying the sense o f  V ictorian  England by creatin g  
characters conceived as products o f  s o c ia l ,  cu ltu ra l and economic 
environment ("The Moonstone").

Having s tre ssed  th ese  o ften  underestimated asp ects o f  the  
novels the paper analyzes a l l  the fea tu res o f t h e ir  com position  
which have d e c is iv e ly  d e tec tiv e  character or which ev id en tly  tend  
towards ty p ica l components o f  c la s s i c a l  d e tec tiv e  f ic t io n .


