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"[{ess] dms Problem der heuti+
gen und kOnftigen Prosa [ist]
%ic der”"feinsinnige™ Inhalt,

«»si Bondern die léngat f[Hl-
lige systhematische Intwick-
lang der AuBeren Form",

(A. Sohmidt, Berechnungen I)

Es kommt selten vor, dap ein grober Meister bel einem debiit-
tierenden Anfénger echtes literarisches Talant Sffentlich billigt.
Dennoch hat es der grole Hermann Hesse vermocht, dieses 1949 bel
dem demals unbekannten Arno Schmidt anzuerkennen. Im Auftrag des
Rowohlt=-Verlags hatte -er damals das Biichlein "Leviathan"™ von
Schmidt begutachten sollen. In seinem "Brief an Freunde™ (1949)
wie such in der Mitteilung an Ernst Rowohlt (1950) findet sich
u.a, folgendest

{...] hier 18t es nun ein wirklicher Dichter, l[...] Ich
schreibe seit Jahren keine Rezensionen mehr, aber ich unterrichte
hie und da einige Preunde brieflich ub®r11@ﬂ@mﬂwarta Biicher, Zu
diesem Zweck habe 1ich dies gesohrieben'’. [...] Aber ich werde
nicht so bald wieder einem eus dieser Generation die Hand gebenZ,

Bald darauf kommentierte der Prankfurter Sender, daB man es
hier mit einem "“Flammentrdger und G&niaﬂa zu tun habe und Radio
Beromiineter nannte den Anfidnger Schmidt “sinen zahmen Kenarien=
%@g@l“4. Sehr sohnell wuchs die Zahl seiner Anhér

3 H. H.p 8 f e, Arno Schmidts "Leviathan", Ein Brief an Freun-
de (1949), Iiﬂij Der Solipeist in der Heide. Materialian sum Werk
Arno Bahmiﬂta, Miinchen 1974, S. T-8.

2 3yief H. Hesses en Ernst Rowohlt, ebenda, S, 12.
3 pressemitteilung des Rowohlt-Verlags, ebenda, S. 10.
4 gvenda, S. 10.
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an hatte er aber auch esrbitterte Peinde, Alfred Andersoh’ prophe-
zaite in den 60-er Jahren eine sprachliche und literarische Revo=
Jution in Deutechland, die unter dem Einfluf dea Schmidtachen
Erzahlprogramms zustande kommen asollte. Schmidts Prosa sollte,
wie Karl ﬁahumanma BuBerte, dazu den explosiven Ziindstoff geben.
Dar Dichter aber wertete lange ab, bie er endlich sein literari=
sches Credo formulierte. Zehn Jahre lang betrieb er seine "Fin-
gerlibungen”, in denen er die im ersten Biéndchen ("Leviathan") pro-
grammierte Erzdhiweise bis zu speinem Opus magnum ("Zettels Traum",
1970) éduferst konsequent zu realisieren strebte, so daB er (ber
die in den "Berechnungen I und 110’ enthaltenen theoretischen
Voraussetzungen grundeétzlich nie hinsusgegangen ist. Zwischen
seiner literarischen Praxis und dem theoretisch fundierten Pro-
gramm bestehen seltsame Widerspriche, die nicht chne Folgen fiir
seine Schreibweise haben bleiben k&nnen.

In die Reihe der theoretischen Dokumente gehSren auch zwei
wichtige Essays: "Die moderne Literatur und das deutsche Publie
xum®® und "Sylvie & Bruno. Dem Vater der modernen Literatur
eln Gruﬁiﬁg Auoh andere Schriften Schmidts (seine Romane nioht
ausgenommen) sind von ausfilhrlichen oder nur beiléufigen Kommen=
taren theoretischen Charakters durchsetzt., Das Anliegen des
Dichters war es, Leitsétze elner neuen, kiinftigen Prosa zu ent-
werfen,

Die theoretische Konzeption S3chmidts geht vom rein sprachlich-
-erzihlerischen Standpunkt aus und dokumeantiert sioch in der Uber-
zougung des Dichters, heutzutage habe die Literatur nichts mehr
zu leisten, als nur "die Welt durch das Wort zu beschreiben und
gu  durchleuchten"', Dies Suche des Dichters geht also dahin,

e Ebende, 3. 42,

% Evends, 3. 40-41.

TA.Schmiadt Berechnungen I und II, [ini] Trommler
beim Zaren,Karlaruhe 1986, Prang Suhrbler gibt an, "Berechnungen
I" wurden 1955,"Berechnungen II" 1957 vorgelegt (vgl. F. S u h r~
bier, Zur Prosatheorie von Arno Schmidt, Magister-Arbeit,
Bumburg 1973).

“Ay, 3chmidt, Die moderne Literatur und das deutsche
Publikum, [ini] Trommler beim Zaren,..., S. 253 ff.

Sa. 50 hmidt, Sylvie & Bruno. Dem Vater der modernen
Literatur ein Grup! [ini] Trommler beim Zaren,...

'S e hmidt, Berechnungen I, S. 284.



Arno Schmldts Asthetisch-litararisches Frogream 239

adfiquate Mittel zur sprachlichen Realisierung der Reslitdtparfah-
rung aufzudeoken. Insoweit ist die Literatur ala Sprecheplegel
der Wirklichkelt zu verstehen. Die Peststellung grindet auf dem
Realitdts- und Wirklichkeitsbegriff, Franz Juhrbier bemerkt in
bezug auf den Autor: "Alles, was wirklich ist, iet auch wahr“‘t
Sobmidt melbet formuliert es folgendsrmaBen:

Jeder Schriftsteller sollte die Nessel Wirklichkeit fest oan-
famsen; und uns Allea zeigen: die schwarze schmierige Wurszel; den
giftgrinen Natternstengel; dle prahlende Blume { nbilchae}< .

Der AuBsrung wohnt das Postulat inne, die Wirklichkeit sel ale
objektiv aufzufessen, ohne Jjegliche Verschdnerung oder bewubte
Selektion. Besmcnders letzture =sel generell unzulisaig, da alle
Ph&nomene der Realitdt gleichermaBen wahr und wichtig selen. Fo
gibt such keine Tabuas fir den Schriftsteller; etwaa verschwelgan
oder iibersehen wollen heiAt "unrealistisoh" schreiben. {Diesea
blofie Gestindnis bedeutet aber nicht, dal sioh Sohmidt direkt zu
der Generation der grofen Realisten des 19, Jahrhunderts bekennt;
zweifellos ateht er jodoch dem paycholeglech vertieften Realismus
einea Adalbert Stifters sehr nsahe).

Die obilgen kurzen Uberlegungen deuten darauf hin,da@ Sohmidts
Eonzaption der Literatur in den naturwissenachaftlichen Vorasuset-
zungen wurzelt, daf die Realitét mit den menschlichen Sinnesorga-
nen wahrnehmbar und erfafbar ist, in dem erkenntnistheoraiischen
Ausgangspunkt also, der durch den paychologischen ergénzt wird.
Real ist allea,was man mittels dar Payche erleben kann. Der Autor
mecht dabel eine Wertunteracheidung zwischen der objektiven
{ sinneawahrzunehmenden) und der "subjektiven" (psyohisch durchge-
arbeiteten) Wirklichkeit. Er scheint vergessen (oder fibersshen)zu
naben, dad jedes Wahraehmen an sich schon subjektiv ist. Diesa
Tatsache 1&St ihn dann (unserer Meinung nach) bel den sog. "LEnge-
ren Gedankenspielen” die objektive und subjektive Erlebnisebens
auf eine kilnstliche Weise voneinander trennen.

In der bisherigen Geschichte der Literatur unterscheldet
Sohmidt swel groRe Schulen Je nachdem, welche Rolle der Handlung
gukommt. Fiir die erste ist die exponierte Handlung als eine Ketie

1

Suhrbier, a.a.,0,, 3. 3

12 A, Sohmidt, Aue dem Leben eines Fauns, Frankfurt am
Hain 19733 Ss 26,
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von Geschehnipeen und sich achnell abspilelenden Zreignissen kenn-
gelchnend, im zwelten PFall wird die eigentliche Fabel durch die
Zustfinde und nicht durch handelnde Personen muagemacht., Die ZHsur
aetst (entsprechend)t 1) mit Homer und 2) mit Lewls Cerrcll(1870)
ein.

Mit dieser Klaseifizierung hat Schmidt nichts Newes entdeckt.
Das Verdrédngen der 4&uPeren Handlung zugunsten der Psyohologl-
slerung ist ein anerkesnnter Wendepunkt der modernen Literatur.
Weu 18t in diesem Kontext vielleicht der Name des vermeintliohen
Urhebers des Umeturzes, wie =such des riickwidrta verlegte Datum.
Die neue Litaratur (somit amlso auoh das ceue Konstruktions- und
Erzdhlprinzip) setzen die Struktur “"der konformen Abbildung von
Gehirnvorgngen durch besondere Anordnung wvon Pmﬂsaalamanﬁan"13
YOraus.

Angesichta der umumstoSlichen Uberzeugung des Johriftstellers,
iaB das Entstehen neuer ErzAhlformen heute eine objektive Hot-
wendigkeit ist, Gberrascht der Exurs fiber die herkdémmlichen Prosas-
formen in den "Berechnungen I". Da wird u.a.behauptet,die "bisher
gebrduchlichsten Prosaformen",die dem 18, Jahrhundert entstemmen,
und alle ausnahmslos "als Nachblldung soriologlacher Gepflogenhei-
ten entwlickelt" wurden, seilnen keineaswegs "veraltet" oder“iber-
holt", Sie selien heute noch immer zur "optimalen BErledigung be=-
stimmter Stoff- und Thamemkraiaa“14 gu benutzen, Es wire alsc zu
fragen: Ist die Erarbeitung einer neuen Literaturform eine Not-
woendigkelt oder vielleioht nur eine M 6 g1l i e h k e 1 t7 Nit
vollem Recht konstatiert Franz Suhrbler sn dieser Stelle bel Sohmidt
eine "merkwiirdige Ahistorizit&t der Begriffe"'>, Die Prémisse,
daf jede literarische Form sich in bestimmten, konkreten histori-
schen Verh#ltnissen, in bestimmten gesellschaftliohen Organismen
entwickeln kenn und durch jewellige geistesgeschichtliohe Situa-
tionen bedingt wird, scheint fiir Sohmidt nicht in Frage zu kommen.
HSeine Verdienste um die moderne Erzihlweise sind,nach K.3chau-
16, in anderer Hinsicht aufzudecken. Sie beruhen darsuf, dal

der

;3 Sohmidt, Berechnungen I, S, 284.
48 chandidt, Sylvie k Bruno, +ev, S. 270.
55 ubhrbdiler, a.8.0., 3. 5. e

16 Ke S3ohauder. Arno Schmidts experimentelle FProsa,
fini1] "Neue Deutechs Hefte" 1964, 11, H. 99, S. 40.



Arno Schaidts &sthetisch-litersrizches Prograne 241

e

der Dichter "des FPormprinzip seiner Prosa aus der psychelogischan
Grundbestimmung der handelnden Person eniwickelte". "Diea helRt
aber nicht, dad sich Echmidt mit psychologischer Zerlegung dor
Bewuftseinsinhalte (wie etwa Joyoce) beschiftigt. Seln Vorhaben
ist es, Elemente und Bedingungen { Mechenismen) festzuhalten, wia
die Wirklichkeit apperzipiert wird, sle mu strukturleren und erst
danach dis realitdtssplegelnden Bewuftseineinhelte sprachlich =zu
reproduzieren, wae schliefllich doch auf Joyce'sche Technik zu=-
ridokfihrt.

Die =2zu wiedergebenden Inhanlte werden nach Belieben ausge-
wiithlt, Es gibt keine OGradetion nach ihrer Bedeutung, sie kinnan
bedeutungesvoll wie auch ganz belanglos sein. Von Wichtigkelt ist
nur 1ihre adBquate Splegelungsform mittels der Sprache, geméP der
Struktur der Gehirnvorgénge.Einige (genau gesagt vier) von dienmen
BewuBtselnsinhalien, sind wvon Schmidt theoretisch durchforscht
und praktisch wiedergegeben worden,Es gind: 1) Erinnerung,2) Pro=-
zesge der Gegenwartsempfindung, 3) LAngere Gedankenspiele,4)Traum-
vorghinge. An einer Stells erwihnt dor Autor, es gebe noch mehrere
solcher BewuBtseinsinhelte, doch er begnfigte sich mit jenen viex.
¥ie kam er dariiber hinsus und nie machte er elnen Nachirag zu
selner Selektion. Deshalb darl die Annahme nicht verleugnet
werden, Sohmidts Theorie sel eine private und kelne universelle
Konzeption, was im Laufe der folgenden Ausfilhrungen nachzuwelsen
wire. Der oblige DBefund mag such dem Dichter nicht fremd gewesen
geln, denn seine letzteren Versuche sind nur formal-BuBerliche
Vervollkommnungen wund ZErweiterungen der achon erprobten und ge-
l&ufigen ErzBhlformen.

Die erate Versuchsrelhe, deren Inhalt die Untersuchung von
Erinnerungen bildet, erhielt den Hamen "Fotoalbum", und wire etwa
folgendermaBen 2u ocharakterisieren: Im Prozel der Erinnerung
treten zwel Komponenten auf: “erster Lichtetof als Initialzlndung
und spétere reflektlierend gewonnene Kleink@mmegtars“1?g Dag im
Gedfchtnls auftauchende Bild bezeichnet Schmidt als Poto, welchesn
durch einen "Text® (also ergénzende Bruchstiicke der Erinnerung)
varvollsténdigt wird. "Ein molohes Gemisch von FPoto-Text-Einhel-

L 8 chmidt, Berechnungen II, S. 293.
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ten st n@hliaﬂii@h dan End@rg&hmiﬂ Jedes bewuliten Eriﬂnirungg '
vazrsuches” 'S, atellt Sobmidt mit Recht feat.

In besug eauf Schmidts Schreibmethode erli&utert Karlheins
Schauder das Verhaltnls swlschen Foto und Film, indem er bemerkt:

Wenn man gelten laft, dad ein Tilm die Zeilt im FluPf seligt, =0
gofriert die f@t@graphiauha Aufnehme einen Augenblick des Zelt-
gtromes ein [...]. Ein Pilm verhilt sich mu ainey mat@ wie die
bisherigen Romane zu den Schmidtschen Experimenten '

Aufgrund der Bemerkung kenn man leicht zwel grundlegende Ei-
genschaften der "Potoalbum"=Technik nennen; es sind: die Partiku-
laritat und Diskontinuierliohkeit. Die auftauchenden Erinnerungen
gind die in der Zeit erstarrten Teile des Erlebens von "damals".
F7ie in einem Album Potos angehBuft werden, die ein gewisses mo-
mentanes Fraguent der Vergangenheit nur umreiBen, bleibt es dem
Betrachtenden iberlassen,das Fehlende, Ubrige, Ltokenhafte durch
eigene Vorstellung abzurunden; so wird auoh belm Lemer "zwengswel-
ge die Illusion eigener Erinnerung suggestiv erseugt" @

Indem Sohmidt bewust darauf verzichtet, dan Eindrmmk eines
Kontinuums durch die Anwesenheit des allwissenden und kommentie-
renden Erzdhlers aufrechtzuerhalten,bekennt er sich zu den allga=-
meingiiltigen Tendenzen Hder modernan Erzéhlwelse; eilne von deren
Folgen ist auch die konsequent durchgehaltene Ich-Ferspektive.

Kritisch beurteilt die besprochene Erzéhlform F. Suhrbier,
wenn er sie "eine bloBe Spielerei® ' nennt. Tatséchlich kénnen
beide Elemente dieser Technik aeparat existieren und ihre Zu-
sammenstellung ist fdr die Suggestiviié&t der Schilderung nicht
entacheidend, Wenn man alleim "Fotos™ (ohne “"Texte™ liest, er-
fihrt men alles des,was die Geschichte vsrstehen léBt; die Lek-
tire der "Texte" bringt nichts mehr, ala einen wiederholten,dies=-
mal nur detaillierten Eindruck von der Geaschichte - almo die ei
gontliche Handlung. In der Schreibpraxis wird diese Erzéhlmethode
80 gehandhabt, wie sle treffend von Gerhard Schmidt-Henkel be-
sohrieben wurde:"Abschnitteweise, von kursiv akzentulerten S&tzen
oder Wirtern eingeleitet, werden sinnliche Eindrlicke und Reflexio-

18 2yenaas, 5. 285.

“gceheuder, a.a.0., 3. 42.

i? Schmidt, Berechoungen I, 3. 285,
""Bubhrbier, a.a.0,.,, 3. B,
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nen der (jeweiligen) Ercéhler aneinandergereibt. Die Ercéhlper—
Bpaktive der Ich-Porm reilt den Leser in elnen genau kollkullerten
Wechsel wvon detallgetreusn Improssionen und inneren Monologen,
von Szenenanweisungen und Diﬂl@@@ﬂ“gzg Es ist slso nichia mehr
als momentane Erinnerungsimpressionen, "Aufnahmen in W@r%enmza,
ohne verbindenden Text zueasmmengestellt.

Arno Schmidt setzt voraus, daf die qualitativequantitetive
Differenzierung Ader erwihnten Foto-Text-Einheiten durch die ver=-
schisdenen Zelt-Raum-Verh#ltnisse zustande kommt. Er nennt die
"Bewegungakurve und Tempo des Handelnden im Eamm“24_ Der Dichter
geht nun noch welter: Er glaubt, dadurch wird auch jewellig der
Themenkreis im voraus bestimmt.

Es scheint nur eine blofe Spielerel zu sein, wenn Schmidf
eine Tabelle sufbaut,die dliese These iiberzeugend und durchesichtig
11lustrieren 80ll. Debel bedient er sich exakter mathematischer
Begriffe (wie z.B, Lemniskate, Spirale, Enzykloide usw,) Er mani=-
festiert hier - wie auch andsrnorts - aufdringlich seine mathew
matischen Kenntnisse (er hat’' Mathematik und Aptronomis an der
Breslauer Universitidt etudiert). Die¢ mathematisch~literariache
Programmierung 1iet selbsténdig sehr nichtern wund trocken. So
lsutet z.B, eine der sieben vorgeachlogenen Varianten wia folgt:
tir die Bewegungskurve "Spirale aufwirte" und das Tempo "vereb=
bend® steht im Themenkreis: "Die Uberlebenden": "sich longsam
"neu" oder "wieder" einrichten; nnch: Krieg, Tod, Feuer; ebenaso
wie nach Heirat oder Riesenerbschaft @t@.“é§ Hinzu komman auch
sprachlich-rhythmische Kongeguenzeni"finheiten ( Foto-Text-Einhel-
ten sind gemeint) dehnen sich. (Die Kntastrophe selbst bleitt
ungeschildert!) . Trichternduliges Ende. Metaphern: "dislimning"2C.

Der letzten Konsequenz all der theoretischen Entwirfe wor
pich der Schriftsteller vielleicht nicht ganz bewult: Die im Reh-
men des strengen mathematischen Schemas Teotgelegten Voraussetazun-

22 G, 5chmidt-Henke 1, Arne Schmidt, {ini] Deutache
Dichter der Gegenwart, Ihr Lebea und Werk, Berlin 1973, 5. 261=
-276, hier S. 265,

éE Scheuderr a.8,0., 5. 43,

2{ Sehmidt, Berechnungen I, 5, 286.
25 Ependa, Tabelle, S. 289.

26 Ebenda.,
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pon multen notwendigerweise einen prakiischen (ver aellem strukitu-
rallen)Sohematismus implizieren. Auch im inhalilichen Berelch war
elne gowisse Wiederholungstendens unumginglich und die Zahl der
méglichen Veriationen konnte nicht ins Unendliche reichen.

Die swelte erséhlerische Neuform stitzt sioh auf Verarbelten
der GCegonwartsempfindungen und wird als “"Husivisches Dasein®
pler "Licherige Gegenwart™ bezelohnet. Den Ausgengepunkt bilden
rier Uberlegungen wur FPrage der "jingsten Vergangenheit”™ oder
"glteren Gegenwart". Diese wortsplelerische Bezeichnung nalat
schon auf die Verwandtschaft mit der ersten Prosaform hin.'llter"
(oder "alt") und "Vergangenheit" (also "nicht Gegenwart") bein-
hrlten dieselbe Bewultseinstatssche = die Erinnerung. Dieamal
wird ihr jedoch eine zeitliohe Grenze gesetzt, Die "ldcherige Ge=
genwart™ 14At eich, nach der Ansicht des Dichters, im Reahmen
aines T a g e s als Zeitaeinhelit betrachten. Als Kriterium zur
Einfiihrung einer neuen Erzéhlform scheint das fragwiirdig. Der Tag
als eine Zeiteinheit mag nur als relative Gegenwart betrachtet
werden bel der Annahme, daf man dle Zeit als eine physische
(physisch mefbare) Kategorie veratehti. Dann ist auch die Stunde
eine nur relative Gegenwart.

Die d4ie Gegenwart analysierenden Mechanismen funktionieren
annlich wie die Erinnerungsanalysatoren. Die Wirklichkeit wird
nie total erfaft und die zeitliche Distanz macht dieses "gegen=
wirtige™ Erfessen um so mehr unkomplett. Waa uns von einem Tag,
der wsich aus Tausenden Sekunden zusammensetzt, im BewuBtseln er=
halten bleibt, sind nur kleine Brocken. Schmidt hat es folgender-
mafen susgedrickt:

Yan rufe asich am Aband den vergangenen Tag zurick, also dis
"iiingate Vergengenheit™ hat man das Gefdlhl eines "epiachen
Plusses"™ der Ereignisse? Zines Kontinuums {iberhaupt? Es giot die=
sen epischen FluB, such der Gegenwart, gar nioht. Jeder verglel-
che oein eigenes beschidigtes Tegeasmcsalik. Die Ereigniase unseres
Lebens springen vielmehr. Auf dem Bindfaden der Bedeutungslosig-
xeit, der allgegenwirtigen langen Weile, ist die Perlenkeite
¥leiner Erlebniseinhsiten, innerer und Buﬁ@r@r, aufgereiht. Von
ditternacht zu Mittermamh% ist gar nicht "ein Tag" sondern "1440
tinuten" (und won diesen wiedsrum sind hdchatens 50 belangvolll).
sus disser igr@sen St ruktur a%?h unserer Gegenwartsempfindung
grglbt sich eln lésheriges Deseln<’.

2T gbends, 8, 290-291.
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Erzdhlerisch wird also waush vorausgesetzt, dal dilo “holde
Tauschung eines peusenlosen *tliochtigen Lebene= als "dey Wirklioh-
keit {berhaupt nicht ger@@htmza night aufrechterhalten werden
darf und die Wicdergabe der Gegenwartsempfindung nur "pords™,alsec
pufiktuell wund momentan sein kenn. Karlheinz Sehauder vergleicht
die erzlhlerische Mathode der zwelten Prosaform von Schmidt mit
der fotographischen Reatertechnlk. Schmidt zerlegt "die Wirklich-
keit oder seine Findrileke von der Wirklichkeit in Teilstiicks und
figt diesa =zu einem sprachlichen Mosalk zussmmen L...] Seine
Sprachgitter aollen [...] - glelich einem grofen Raster = die
wasentliche Wirkliohkeit festhalten". Die Betrachter der geraster-
ten Fldche sehen dabel keinoeswegs nur die punktuelle Struktur des
Bildes, sondern sile "fiillen die ZwiachenrAume mit ihrer Vorstel-
lungakraft aua"™. Genauso geht es dem Leper der Schmidtschsn
Textes

Er ful1lt die pordse Struktur des Textes mit sesinen elgenen
Eindriucken und Refluxionen auf und wird auf diese Welse sch¥pfe-
risch, er wird engagiart?®,

Pranz Suhrbler fthrt mit Recht dle Bezelchnung der Raster
auch auf die Fotoalbum-Technik zuriick {somit besteht hler eine
Verwandtschaft der beiden Erzédhltechniken).

Aus obigen Ausfihrungen geht eindeutig hervor, dafl die zwelite
Prosaform 3lediglioh als eine Varimnte der ersteren gelten muf.
Ihre Aussonderung kann nilcht als liberzeugend erachtet werden,
gumal leuter Ahnlichkeiten zwischen ihnen bestehen.In dar prakii-
schen Handhabung der zwelten erziéhleriaschen Methode ist der Ein-
druck sehr begrenzter Variabilitét um so mehr evident. Da such
fir diesa Technlk kelne genauen tabellarisch-mathematischen Be-
rechnungen fertiggestellt wurden, ist anzunehmen, sie selan mit
denjenigen identiasch, die auf die erste Prosafomm zutrsffeu. Nech
ungserer Meinung wira dle genze Konzeption erast dann sinnvell und
widerapruchslos, wena der Dichter offen gesagt hiétte, er habe
zweael Varlanten @ 1 n @ r Proaaform vorgeschlagen.

Eige gewlsse Kompensierung findet man degegen in der Hand-
lungefiihrung, Dag Muaiviasche Dasein und die Erinnerung als Hachah-

28 ghenda, S. 291,
29 Socohaudoer, asa.0uy 3. 44.
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sungsformen der Gehirnvorginge haben es an sich, dafi sie nur ain
,pertielles Abblld der durch des BuwBtsein reflektlerten Wirklich-
keit daratellen kbnnen, Ihre litararische Reproduktion 1lé8t also
pohwar eine "Hondlung® im Sinne eines loglach=zeitlichen Flua=
aep gestalten, Nur wenige Bilder baben ainen dynomisohen Charak-
ter, sonat trégt die Partikularitéit dea Abblldes zur notwendiger
Diurftigkelt des Handlungestranges bel. Schmidt jedoch ist die
Kunet gelungen, sus schematischen Reflexen eine Handlung zu ge-
stalten, die allem Anschein 3zuwider nicht ganz banal und ober-
fléechlich 1ist und im Grunde genommen wichtige Pragen der mensch-
1ichen Existenz behandelt.

Viel Platz widmet Sohmidt zunadchst dem "Langeren Gedanken-
aplel” (lkurz LG genannt), decsen Wiedergabe die dritte Prosaform
ausmacht. Es ist das, "was sich auf der Mitte zwischen Traum und
Hfunatwerk b@fﬂﬂﬂ@“zﬂi man kann auch "Tagtraum" sagen.Unbeatritten
ist, daf "bei jedem Menschen die objektive Reslitét sténdig wvon
Gedankensplelen, meist kilrzeren, nioht selten l#ngeren,Uberlagert
uﬂrﬁ“ﬂm. ¥alter Eggers bemorkt, daf "die Léingeren Gedankensplele
sich auf eln gewisses Verh#ltnis zwischen einer ung@nﬂé@nﬂen
objektiven Erlebniswirklichkeit und einer subjektiven, phantasien
t@@“AE stdtzen., Ihr Dasein resulticrt also aus der besondersn
Spannung zwischen der individuellen Brlebnissphire und der Auflen-
welt, aus der bewult werdenden Konstatierung der Unvollkommenheit
unserer selbst und der subjektiv empfundenen Unzulanglichkelt der
dinglich~objektiven Welt. Bei einem Gedankenspleler sind zugleich
zgel Realitéisebenen am Werk: die objektive (nach Schmidt dle
Unterwelt) und die subjektive (deren die Rolle der Oberwelt zu-
kommt ). Die Formel des Lingeren Gedankenapiels lautet also: LG =
= EI + E II, wobel die belden Elemente elnander noiwendig ergin-
zen und 4in elnem kontrastiven Verh#ltnis zueinander blelben. LG
kommen vorwiegend nach physischen Vorlagen (aufgrund objektiver
Impulse ) zustande, Es mdgen sich dabel ihre Ahnlichkeiten mit
Traum und BewuBtseinsstrom aufdr#ingen. Wihrend aber der Traum In=-

3 30 Sehmidt, Sylﬂﬂ & B‘MB@OOQ@ 5. 273.
N sehmia t, Berechnungen II, 3. 295.

42 g, BEggers, Armo Schmidt, [in:] Deutsche Literatur
gelt 1945 in Einzeldarastellungen, Stuttgart 1970, hier S. 159.
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halte des Unterbewultselns freisetzt, lat das Gedankenspiel ein
bewuSter (oder auch mepchmal halbbewuBter) Prozel. Der Spielsnds
kann nach Belisben Inhalte wdhlen. Das Werhdltnis zu den eich im
BewuPftsein vollziehenden Vorstellungen ist ein sktives Entachel-
den und W&hlen, wobei disse meigtens positiv sind. Im Treum aind
wir dagegen gans passiv und wehrlos dem Unterbewufiten ausgelile-
fert und die erlebten Inhalte sind hiufig negatividas Unerwinach-
te, Greuliche, Makebre usw. Es wire daber richtiger, das Gedanken
gpiel mit Trfumen im Wachen zu vergleichen(und sogar glelohzuset-
zen) als e8 dem eigentlichen Traum nehe zu stellen. Die Verwand-
schaft mit dem BewuBtselnsstrom dagegen bezleht plch eher auf den
Hechanimmus (Strom von Vorstellungen) als auf dle Untarlage Gun=-
kontrollierte Inhalte dea InterbewuSten). Die Bazis des Bewubt-
geinsatroms ist aber unvergleichbar breiter. Ahnliches geht auch
aus der Definition von Gisella Uellenberg hervor, die schreibt:

~ [Der BewuBtseinseirom ] sammelt [...] Geahntes, VorbewuBtes,
HalbbewuBtes. die Nebenflusse der Assozilationen, aber msuch plbtz-
lishe Binfélle, Erleuchtungen, Visionend® .

Nach dem Eriterium des "Mengenverhiltnisses der imaginéiren
und r@&l&n“34 Hélften de¢a Erlebens klasaifiziert Sohmidt die fGe-
dankengspieler zu drel Typen; je nachdem, welche paychologlache
Bedeutung sie Jewllig fir den G&daﬂkﬂ@ﬁpi@l@h&éﬁ haben kdnnen. Es
sindt 1) Bel Ami, 2) Querulant, 3) der Gefeamelte, "

Fiir den Bel-Ami-Typus des Gedankenspielenden ist die Ubernahme
dar Heldenrolle kennzeichnend; die Splele der Gedanken sind melat
xurzdeuernd, degegen optimistisah und oft wachselnd. Es @iberwiegen
bel ihm sehr kontrastive Vorstellungen, die er nicht scharf genug
zu reflektieren vermag. Deas Ende eines solchen Gedankensplels
getzt einfach ein, wenn es am Stoff mengelt. Falls eine weltere,
Idee fehlt, kehrt man meistens zu sich selbet (also zu der Wirk-
lichkeit) zurfick.

Vg, velle ﬁ b & r g, BewuBtseinsstrom, Innerer Monolog
und Rollenprosa.[in:] Tendensen der deutschen Literaturgesohich~
te selt 19‘455 Siuﬁtgaﬂ 197NM » 8« 277»

34 S ¢chmidt, Bareochnungen II, 8, 293,
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Die Querulents sind “Salbgtsaapréﬁhler“35!Eﬁr diesen Typus
jet dms Autogespréich ein "Vehikel zu heilsamer Exmﬂdung“ﬁﬁo Die
Splelenden alnd milRtrauisch gegeniiber sich selbet und zu allen
anderen, =scharf-subjektiv,durech den Drang nach Wabrhelt gepeinigt.
Das Gedankenspiel verlafift dabel parsllel zu den téglichen, wirk-
liohen Reaktionen,

Bel dem dritten Typus der Gedankenspieler (der Gefesselte)ist
ain grofer Fond an Phantesie wvorhanden. Sie sind aber pessimisti-
sche, scharf-objektive Beobachter, denen erst "die Beendigung der
Exietenz in E T = sel diese Beendigung Tod, Hellung oder Entlass-
ung“BT ~ das Einstellen des Gedankeneplels méglich mecht.

Als vierter Typus des Gedankensplelers wird noch der Typ
"Hind"™ eingefiihrt, denn "das Kind sel ein berufener Gedankensple-
ler", Literarisch 1A%t sioh Jedoch dieser Typus nicht erfasaen,
denn "was im allgemeinen am kindlichen LG serviert wird, ist ent~-
scheidend verf&lscht® durch miihsame sphtere Reflexionen, und "den
urzeltlich-primitiven, unberechenbaren Assoziationen kaum ge-
r@@hﬁ“gag Obwohl an der letzten Stelle genannt, scheint eben
dieser Typus s&ine ideale Vorlage zu sein, wihrend die drei friher
erwmihnten Pormen nur unszuléngliches Herankommen an diesaen idealen
Bereich darstellen. Auch die Unmdglichkeit der praktisch-literari-
schen Realisierung des Oedankenspiels Typs "Kind"™ spricht fiir
sainen Vorbildcharakter. Eine gewisse ErlButerung der Tatssohe
finden wir in Schmidts Sprechphilosocphie. Eas wird dabel der Stand-
punkt mngenommen, daf das Noch-Nicht=-BewuBte sich nioht in bewub-
tar Anwendung der Sprache zum Auadruck bringen 1laft.

Vom Dichter wurden auch fiir diese dritte Erzdhlform die struk-
turellen und inhaltlichen Konsequenzen dar literarischen Handha-
bung je nech dem Typus des Gedankenspieles tabellarisch susammen-
gastellt. Daraus ergibt sich, dal sus der psychologiachen Abhén-
glgkelt der belden Ersédhl-{oder Handlungsstrénge) folgendsea rs-
sultiert: Aus dem Inhalt der B I folgt der Charakter der E 11
wis auch 1ihre Inhaltsfestlegung. Je mehr sich die E IT von der

35 Loends, S. 301.
36 Evenda, S. 304.
37 Evende, 8. 305.
8 Ebenda, 8, 302,
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Tealen OSphére entfernt, desto falecher werden die Vorstellungen
der Gedankenapielenden.

Im Grunde genommen sind die Gedankenspiele als die intimsten
Bestandtelle der BewuBtmainsinhalte und = vorgidnge unverduferlich.
Der Versuch, sis literarisch zu reproduzieren, mul also auf der
Einbeziehung der beiden Erlebnissphédren, E I und E II, beruhen.
Die neue Porm der Prosa asetzt also notwendigerwelse zwel parallas-
le Handlungen(oder eine Doppelhandlung) voraus und dadurch unter-
scheidet sle sich grundsatzlich von den beiden anderen. Technisch
bedsutet es ferner,einen Zwel=-3Spalten-Text niederzusohreiben, wo-
bel die Gréde des gemelnsemen Mittelstreifens von dem Grad der
Ubereinstimmung und Verzahnung dieser beiden Sphéren abhfngt.
Der Wechsel wvon E I zu E II srfordert als Druckkonsequenz die
Aufteilung der Buchseite in zwei Spalten, von denen dem Erlebnias-
bereich E I die linke, dem des E II die reshte entspréche. Bine
Gliederung der belden Handlungastrdnge in Kapitel wére grund-
sfitzlich falsoh, denn der Yechsel B I in E II mup “sprunghaf
und unregelmalig vonstatten gehe@“’g.

Schmidts dritte Frosaform nennt F. Suhrbier den Versuch,einen
Doppelroman zu Bochreiben. Die beilden Handlungsebenen werden da-
durch verbunden, dall der zwelte Strang als Gedankenspiel dea Hel-
den fingiert 1at, dessen Erlebnisse im ersten @@ﬂ@h&ldarﬁ werden.
Als Kategorien sind sle eilnander gleich-zwar nind sie Gedanken~
splele des Dichters, Daher "hat die Piktion des sweiten Stranges
alas Gedankenspiels des Helden nur Bedeutung fir die innere Jtruk-
tur des Dappair@mﬂﬁgﬂ@

Nooh deutliocher als im FPalle der beiden ersteren Erzhhlformen
liegt beim Gedankensplel die begrenzte Miglichkelt einer formalez
Variabilitdt der Texte offen, Verpflichtend und einschrinkend ist
auch die Ich-Perspekiive, in der die Fiktion eines Helden,weloher
mit seinen Gedanken apielt, um so mehr die verschledensten Aus-
druoksformen des Erlebens begrenzt, Davon seugt such die geringe
Zahl der Werke, dle dlese dritte Prossform i1llustrieren. Mit der
praktischen Handhabung des LG 1st Schmidt ans BEnde selner sohrift
stellerischen Mbglichkeiten gelangt. Die vierte (als Neuform be=
zelchnete) Erzihltechnik, welohe 4ie Traumvorgénge verarbeiten

Fsunrbier, g.a.0., S. 23,
40 Ebenda, 5. 21-23,
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und darstellen soll, ist nie theoretisch elngehend erarbeitet
worden, obwohl ein praktischer Versuch hierszu vorliegt.Es handelt
gloh um des umstrittene Lebenswerk des Dichters, "Zettels Traumn”,
dag zwelfellos den HShepunkt von Schmidts Darlegungen sur Sprach-
und Erzdhlsuffassung wie aush der Ausdrucksmiglichkeiten der mo-
dernen Literstur Gberhaupt zeig: und gleichzeitig eine Illustra-
tion der Jprachtheorie des Dichters ist. Diese Theorie ist als
die letzte Konsequenz meines Erzihlprogramms anzusehen. Sie wird
oft als Etymtheorie bezeichnet. Man begegnet auoh anderen Bennen=-
nungen, wie z.B.: Wortspieltheorie, psychoanalytisch motivierte
Sprachphilosophie., Der Schriftsteller selbst nimmt dazu Stellung
in einigen theoretischen Schriften("3itara und der Veg d@r@hi@"“,
"Sylvie & Bruno...").

Auf Verwandtschaften und Ahnlichkeiten von Schmidts Erzidhlwei-
se mit der Technik des James Joyce wurde vielmals hingewiesen.
Schmidt echitzte Joyce'm inneren Monolog und seine narrativen
Formen als "Bereicherung der wortkinstlerisohen Ausdrucksmbglich-
k&it&ﬂW42g Helmut HelBenbiittel behauptet, da® die Bekanntaschaft
mit Joyce sehr sphdt geschlossen wurde (etwa nach 1962), Sicher
aber ging der Lektiire von J. Joyce eine eingehende Beschdftigung
mit den Schriften von Sigmund Freud voraus, was sich fiir Schmidt
als besonders fruchtbar erweist,

Etwa um die Jahrhundertwende, als Freuds Arbeit iiber diae
Iréume erschien (Schmidt nennt hier als wichtige Beilhufer auch
Haury und Ellis) wurde die Punktion der Sprache anders gesehen,
Die p@y@h@&ﬂﬂlgﬁiE@h sufgefailte Sprachlehre nahm den Traum als
Ausgangspunkt der Untersuchung an.Der Traum sei "eine Nachricht",
die auf ihren Inhalt hin zu untersuchen ist.

Unter Freuds Einfluf kam Schmidt zum Schluf, daf viele "Im-
pressionen®” unterhalb der "Schwelle™ bleiben und uns dennoch beein-
rlu@ﬂan43, Die im Unterbewufitsein verlaufenden Prozesse kbnnen
ainen positiven oder negativen Zinflull auf das menschliche Verhal-
ten esusiiben. Diese, das bewuBte Erleben mitbesiimmenden oder so-

~ 4 4. Schm4dt, Sitara und der Weg dorthin. Efne Studie
Gber Wesen, Werk & Wirkung Karl May's, Frankfurt am Main, 1969.

42 5 onhmidt, Sylvie % Bruno, ..., S. 265.
*Senmm 14 %, Sitera und der Weg, ..., 3. 146, § 25.
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gar stimulierenden Prozesse ergeben sich sus der Verdrdngung
"I4" 4ins UnbewuBte. Erst im Traum kdnnen sich dlese verdringten
Impulse auswirken,

Die letzte Bedingung schien Sohmidt ein wenig zu begrenst.Er
glaubte zwar, der Traum und auch "das mit ihm nicht identimche,
wohl eber verwandte LG ( Léngerss Gedankenspiel), unser normules
Schreiben, Sprechen, Denken selbst wexden weitgehend +von der
"Lagerung der Worte im Gehirn" ﬁirigi@rﬁ44-

Fiir Schmidt ist also evident, daf "im ~Wortzentrum« des Ge=
hirns die Bilder & ihre Namen(& auch das daran héngende Degriffe-
material der *Reinen Vernunft« viel weniger nach eachlichen, son=-
dern balle- oder E@%liﬂ@in@ nach fonetilischon Krie
terien gelagert aind "7,

Nimmt man das Obengesagte mn,so ergibt sich, daB der Schrift-
steller sich eines genau parallelen Verfahrens bedisnen und beim
Leser durch die phonetisohe Schreibweise die gewinschten Assozia=-
tionen hervorrufen kann,ihm dieses sogar erst ermdglichen oder ar-
leiochtern. Die bewubBte Anwendung diemez psychischen Mechanismus
des Wortgebrauchs erhebt Schmidt zum Kriterium der Modernitéat der
Literatur. Dabel wird auf die Tradition solches Verfahrens anhand
ausgewBhlter Belpplele hingewlesen, welohe dem Dichter am besten
acheinen,Giiltigkeit bewahrt zu haben. Zum Urheber der so verstan-
donen "Modernitét" in der Literatur ernennt Schmiﬂt@ wie =8chon
wihnt, Lewls Carroll.

Der Schriftsteller sollte lange noch vor Freud Erwigungen
stellen liber die Lagerung der Worte im Gehirn und eine sonderbare
Sprachbehandlung praktizieren. Aufgrund der Annashme, daR® nicht
Nemen sondern Einzelworte und sogar Buchstaben den Menschen auf
die Dauer beeinflulen,behauptet Sohmidt, es bleten sioch unszdhlige
Zussmmenhinge; einmal mechanisch, einmal halbbewult werdesn Asso-
zintionen hergestellt, Als ein ilberzeugendes Beispiel dafir fihrt
Schmidt Carrolls "Syzygien" an (Spiel mit Wortsthmmen oder Wori-
-~3tiegen). Der Sinn, die "Syzygien" anzuwenden, ist es, fruele
Assoziationen und sogar unterschwellige Wunschvorstellungen bel
den Lesern hervorzurufen oder zu weoken. Ahnlieche Effeicte kinnen

44 Ependa.
45 gpends.
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durch orthogronphische Variantenungabe, phonetische Schreibweisa,
Wortkontaninationan erzeugt werden. Derart glaubi Schmidt Joyce's
Jehrelibtechnik in "Fionegans Wake" gefunden zu habens

Zur Anreisherung mit Doppel & Wehcfach-Bedeutungen, sur o.4.
Befbrderung & linqualogisghen Welterschiebung der Nicht-Handlung
bediente sich Joyece eben [...] der Wortcusammenhinge, einer fona-
tischen Schreibung und dae Ergebnls ist denn oft gar nicht unherr
1ich geratentt,

Der beachriebene Meohanismus der Amr@i@h@zumg desa Wortma-
terials im Gehirn 148t sich nach Schmidts Ansiohi genauso gut im
Wachzsustand als vorhanden festastellen., Der moderne Schriftsteller
brauvcht sich nieht der Worte als Schreibmeterial zu bedienen;
w8 relcht achon aus, wenn er den Sprachgebrauch auf "Wortkeime"
reduziert, anders (nach Schmidt) "Etyms" genannt47@

Von Bedeutung eelen also vor allem Wortkléngej Etyma lasaoen
ulle Begriffe sssozleren, deren Namen d&hnlich lauten, wie das
phonetisch realisierte "Lautbild". Unter Etyms versteht Schmidt
idbrigens nicht nur die auf Homophonie beruhenie Mehrdeutigkeit,
sondern auch die Einzel-Werte, die mehrere Bedeutungen haben. Die
“Etym-Sprache™ sei "jedem Henschen eigen". Jeder von une beherber-
g8 glelchaam zwel Sprachen in sich:

Die eine bestehend mus "Worten", die andere aus Wort-Eelmen,
cben den Etyms... Das B@wuﬁti@ﬂ%WD dient sich der Worte... der
?gr@ﬁﬁgi@hk@itsanieil derunteri... fdaa UnterbewuBtsein] spricht
iz Jmaso o

Die Etyms seier alsc am besten dazu geelgnet, die Remlitat
"aicht im Wort, sondern durch das Wor 3“49 zu
vermitteln,was ala progremmatischer Leltsatz von Schmidts Theorie
des Erzdhlens gilt.

- 46 Schmidt, Sylvie & Bruno, .., 5. 265.

4T Hash der Meinung von H. Ordssel soll Sohmidt zum erstan
#al disoe Bessichaung in der Rundfunksendung aber "Pinnegans Wake™
gabraucht und Joyee's Technik auf dJdie Formel gebracht haben,
'Pinnegeana Waike™ sel nicht in Worten, sondern in "Wortkeimen" ge-
schrieben worden (vgle Ho G r 6 8 8 @ 1, A. Schmidt, "Trommler
ieim Zaren™, "Neue Rundachau 1966, T7, H. 4).

48 Binem Punk-essey Schmidts entnosmen (zit. nach S u h r-
Lier, 680,600, 3« 60),

42 5 ohaidt, Berechnungen I, S. 284.
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Yerauchen wir, die theoretischen Ausfdhrungen de:s O lcitars
Arno Sehmidt kure susemmengufessen, so wire folgendss fésizuatel-
lens Schmidt sish®t die Aufgabe der modernsn Literabtur ducin, dle
mit Sinnen und Payche zu erfossende Tirklichkelt duroh spraechliche
Mittel adéquat abzubllden. Die Literatur sei alse Sprechspiegel
der Wirklichkeit, die nur durch das Medium des BewubBtselns =Bu ev-
kennan 1st., Diese Voraussetzung aschiebt endere Inhalte in dup
Vordergrund, zwar die des Bewmifitseins. So wird in dar nouss
Art der Proaa die Spilegelung der #slt mittele Sprache im mensch-
lichen BewuPRteein angestrebt.Rioht Geschehnisse, sondern Zustéinde
und Reflexionen machen dle eigentliche Pabel aus, Die sinfdrmige
Zusténdlichkeit des menschlichen Daseins muf in ikleinen Brooken
ebweschalungareich und intereasant gesteltet werden.Die Erinperung
und das gegenwhrtige Erleben seien (der Struktur der Gshiravor-
gange gemil) sprachlich 4in der Form von Poto-Toxi-Einhaltesn als
diskontinuierlich und partikuler =u widergeben. Der "poriis®
strukturiarte Text, in dem alle vorgeschenen rhythmischen,stilis-
tischen und sprachlichen Eigenzchaften konsequent zu beschten und
zu realisieren oind, kann duroh den Leser mit peinen eigenen Ein-
driicken und Reflexionen ausgefiillt werdean, wodurch der Lesends
mitwirkend und schipferisch wird., Das Wesen des Menschen in der
Literatur v8llig aufzufassen, heibt ez, die cbjoktive und die
subjektive Realithtsebene seinea Erlebens vereinigen. Diea ist
(im PFalle der Reproduktion der Erlebnisse) durch die zwelstrin-
glge Handlung ( Doppelhandlung) mioglich. Die neue Literatur arbei=
tet nicht mehr auf herkdmmlioche Welse mit dem Sprachmaterial. Da
disses im menschlichen Gehirn nach phonetischen Kriterien ange=-
hAuft ist,so0ll der Dichter durch eine entaprechende Realisierungs-
form der Sprache bel den Lesern gewinechte Assoziatlonen hervor-
rufen. Es s0ll dabei bericksichtigt werden, inwlewelt der Leser
den Ideen des Dichters folgen kann, Man soll sich hierbel der
Etyma,alsc der Wortkeime bedienen, denn die Etymeprache iat jedem
Menachen eligen und iat auch, was dap Unterbewultsein produziert.
Ergt mit Hilfe der Etyms vermag man die Realitdt adiéquat durch
das Wort zu vermitteln.

Der vorliegende Aufsntz soll Arno Sohmidfs ErsBhlprogremm auf-
zelgen, sowle die Eigenwilligkeit und die Originelitdt eines der
umstrittensten Dichter der deutschen Gegenwarteliterstur er—
ladutern, ¥ir haben versucht, nechzuweisen, lowleweit die kon-
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troverse Arbeitemethode des Schriftatellers zum kritischen Urteil
berpehtigt oder auch gebllligt werden kann. O0ft hat man Sohmidt
vorgeworfen, selne litersrische Praxis wideraspreche den theoreti-
gchen Vorausselzungen. Seine "handlungselosen" Geschichten gehen
allzu asehr 1n elne schliochte Handlungserz#hlung fiber, seine
sprachlichen Experimente selen nichts enderes als Porteetzung der
REiochtlinie wund Technik von Joyoce und anderen. Seine eigenwillig
programmierts wund genauso realisierte Literatur sel nur elne
"xithne Meuﬁsrai“ﬁg und im Grunde nichts Neues und Wertvolles. Han
derf ihm tatedchlich auch nicht zu viel Originaliti#i zusprechen.
Sohmidt bekennt sich zur Tradition der handlungsarmen Prosa, und
ingoweit gieht er sioh als Nachkomme Sfifters. Indem er ander=
gselts in Belner Prosa dle Reflexionen von Detells,ZustBndliohkeit,
Einférmigkelt des Lebene, Realithtsbruchstiloken, die einzelnen
Fotos unter Vernachl#ssigung der Gesamtfabel entwickelt, riickt er
in die Nihe des "endlosen @axm35"51D wo er den Lesern in einer
sprachlich-metaphorischen Weise seine eigene Sicht der Welt anzu-
bileten weih.

Schmidts Begelsterung fir des Werk seiner Vorbilder, darunter
vor allem fiir L. Carroll und dessen Kunst, ascheint flbertrieben zu
sein, Auch die von Sohmidt gepriesenen Carroll’ schen "Syzygien"
aind wvon ihm nicht prektiziert worden., Vielmehr ist dis Behaup=-
tung berechtigt, Joyce's Werk legte bel Schmidt wichtige und
fruchtbare Impulse fiir sein eilgenes Schaffen frei. Das Jongllieren
{nech Joyce's Vorbild) mit Vielbedeutung der Worte, suf die Er-
weclkung gelstreicher Assoziationen bel den Lesern hin gerichtet,
ist in ihrer prektischen Handhabung auf die "Poetik der Wir-
kuﬂg“5£ eingestellt, worin sie den Bestrebungen von Edgar A. Poe
verwandt ist. Sprachlich dagegen ist Arno Schmidt weitgehend mit
dem Frihexpressionisten August Stramm verbunden, worauf mehrmals
hingewlesen worden ist.

>0 Vzl. Kindlera Literaturgeschichte der BERD, Minchen und
Zirich 1@73@ S. ETE’D

T v, PaT r o mmler, Realismus in der Prose, [ini]Ten-
denzen der deutschen Literaturgeschichte seit 1945, S. 204.

5: V%%o G rédssel, Arno Sohmidt, ™lrommler beim Zaren",
awag ¥ ] 4
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Andererseits darf der Nume Arne Schmidt im Kontext dar deul-
schen Avantgarde der fiunfziger und sechzlger Jahre nicht fehlen,
und sein Werk verdient die Bereichnung, exemplarisches ZIeugnls
der Verdnderungen in der deutmschen Proga Jener Jahre zu a4iln.
Der Dichter selbst war sich desson vollkommen bewufRt,daP er kuilne
popullre Belletriatik fiir ein breiltez, durchachnittliches Lesepub-
likum schafft. Seine Pross, die zsweifellos in den Rahmen der mo=
dernen und novatorischen Erzdhlkunst eindeutig gehirt, ist wvon
erfinderischem Charakter und gilt gleichzoitig sls Beispiel der
elitdren Dichtung.Doch in die Widerspriiche seiner eigenen Theorie
des Erzihlens verwickelt,deren Existenz ihm vielleicht nilcht klar
genug war, acheint Schmidt das Mégliche erreicht zu haben. idua
der liber 30=jahrigen Perspra.tive geht E%n hervor, dad der Schrift-
steller ein "provokanter Sonderling””” geblieben ist, dar kaine
grule Schule gemacht und keine Nachfolger gefunden hat. Jeln Weorlk
ist (trotz aller Einw#nde) elne einsigartige Erschelnung in der
deutschen Literatur der HNachKriegazeit, und darsuf vor allem
beruht seines Bedeutung.

Katedra
Literatury Niemieckie] UL

Matgorzata Pdirola

PROGRANM ESTETYCZHNO-LITE

e
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Artykut przedstawla zarys poglgddw estatyozno-literackich
Ayno Schmidte, Jednego =z najbardzie) kontrowersyjnych eplikdw
wapilczesne] literatury zauh@dnm@niemi@@kiﬁg@

Wypowledzl teoretyczne Schmidte uzupainione zcatay o uwagl
krytykdw 1 literaturoznawcéw parsjgeych slg od lat owym fenome=
nem pisarakim. Autorks artykulu podjgde prébg wykazania pewnych
niedcistodcl i niekonsekwenc]i loglicznych w ramach Zatoien teore=
tycznych Schmidtowskiej narracji, co w efekcie doprowadziio do
wyczerpania silg mozliwosci twdrczych pisarza.

Interpretacyjne przedstawienie programu estetyeznego 1 teorii
narracji Arno Schmidta jest zerazem czgsciowg odpowledzig na py-
tanie, jak deleke siggajg oryginelnodé 1 nowatorstwo technlcz-
ne pisarza, 8 na ile a3 one jedynie kontynuacjg osiggnigé nerra-
eyjnych wapdiczesnej powlesScl europejekiej. ‘

33 Vgle. Lexikon deutschsprachiger Schriftsteller von den An-
féngen bis zur Gegenwart, Bd II, 3. 274, Leipzig 1975.



