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Enmso Giudict

PIERRE DE RONSARD ET L'ECOLE LYONNAILSE

Mon excellent collégue et ami, le professeur Kazimierz Ku-
pisz m'a presque obligé, par son opinidtre et affectueuse insi-
stance, A donner une contribution "lyonnaise" a son important
Collogue ronsardien. Aussi me pardonnera-t-il, j'espére, si, pour
mmence ces notes trop ha-

rester dans le domaine lyonnais, Jje co
tives en empruntant i Louise Labé ce qu'elle disait (4 la fin de
sa célébre Epitre & Clémence de Bourges) au sujet de ceux gui
l'avalent contrainte 3 publier ses €crits: "je ne les ay oaé
esconduire, les mepassant cependant de leur faire boire la moi-
tié de la honte gui en proviendroit®”.

Il n'est pas facile, en effet, de préciser les rapports en-
tre R@maard1 at des p@éteg tels gue Maurice Scéve, Louise Labé
et Pernette du Guill@tzg pour ce qui est de Ronsard, on sait
que le premier é&diteur critigue de la Déle, Eugkne Parturier,
indiquait au moins 36 rapprochements entre ce "canzoniere" et

1 Nous laissons de cBté les autres poetes de la Pléiade ou, plus geéné-
ralement, les poétes de la IT® moiti€ du XVI® sidcle, Nous avons eu 1'oe-
cagion d'en parler dans notre Joachim du Bellay et 1°Ecole lyonnaise (L'eg-
prit eréateur™, Fall, XIX, 1979, n° 3, p: 66-73) et dans notre Maurice
Scéve e la poesia francese del suo tempo (“Rwartalnik Heofilologiczny™ 1983,
z. 4, p. 313-335),

Nous continucns A penser gue, en dehors des nombreuges femmes poétes
dont presque rien ne nous eat parvenu, on doit identifier la prétendue "e-
cole lyonnaise" avec la triade F. du Guillet - M. Scéve = L. Labé et qu'il
est malaisé d'y rattacher, ainsi qu’on 1'a fait récemment {(ecf. L. K.
DonaldsonEvanas, Love's fatal glance: a study of eye imagery
in the poats of the "Ecole lyonnaise", University, Mississippi Romance Mo~
nographs, Inc. M:n@ BQJW 1980), un Pontus de Tyard ou un Olivier de Mag-
ny.

[155]
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leg Jﬁmurma, mals que ce nombre paraissalt extrémement exagé-
re au plus grand critigque de Scéve, c’est-a-dire au regrettd
Verdun-Louis Saulnier, bien qu'il y ajoutdt, ainsi que nous
la verrons, une autre sorte de dette de la Pléiade, & 1'd-
gara de Scave" . Cependant, quoique le nom de Scéve soit a
peine mentionné dans la plupart des grands travaux clasei-
ques Bur Ronsard” et que, inversement, le nom de Ronsard
soit presgque toujours absent des études consacrées & Sc&veb5
i1 suffit de parcourir 1'excellente é&dition des Amowns &ta-
blie et commentée par henri et Catherine Wabexw pour s'g-

; M, B ceve, belie objact de plus haulte vertu, é&dition eritique
avec upe introduction ot des notes par E. Parcurier, Paris, Hachetre,
1916 Lplusieurs fois réimprime], p. XXXVII-XXXVITI.

4 V.-L. S aulnier, Maurice Sceve (ga 1500-1560), Paris, Klinck-
sieck, 1948, I, p. 542: "Y eut-il influence précise de Délie sur chacun
des recucils d’amour de Ronsard, Du Bellay, et autres? C’est ce que les
tableaur de correspondances de thémes dtablis par Parturier donnerafent
4 croire. Revisant 1’enqufte, H, Chamard rdduinait, par exemple, de
vingt-quatre 3 deux, la liste des sonnets de 1'Olive trahiggsant wun sou-
venir possible de Scéve. C’est & quoi nous semble ge réduire la rémini-
scence precise de Délis dans toute 1’ceuvre de M Bellay. De notre en-
quete gur Scéve modile de Ronsard amoureux, quelques rapprochements pe dé-
pagent". On verra, par la suite, que 1'acticude de Saulnier se révale,

a l'egard des rapports entre Romsard et Sceve, quelque peu contradic-
tuire, Bien plus sévire, de toute fagon, 1l'attitude d’AT il le y, From
Marot t. FRonsard dans les Mélanges Laumonier, Paris, Droz, 1935, P

155: "M. Parturier pgives a list of passages from Ronsard in which he
linds reminiscences of Delie (Intr., p. XXXVII}. I have examined the
firat dozen but I can only Find one or rwo reminiscences, and these are
viry doubtful",

" 5i le nom de Schve rvevient 15 fois dans P. Laumonier, Ron-
4rd poute lyrigue, Paris, Hachette, 19322 nous ne le rencontrons quﬂune
1ois dang P. Champion, Rongard et son temps, Paris, Champion, 1925
et deux fois dang G. Coh e n, Ronsard, sa vie et son osuvre, Paris,
Galligard, 195n%et dans E. Armstrong, Ronsard and the age of
gald, vambridge, At the University Press, 1968, M. R a ymond, lui,
regreitait de ne pas pouvoir placer le nim  de Scdve en téte du 111¢ c¢cha-
pitre de son ouvrage fondamental E’influegge de Ronmard gur la podsie
frangaise [1550-1585), Genéve, Droz, 19854, car (p. 72), "souvent asso-
Cive a celle de Ronsard", 1'influence de Scéve demeurait "pourtant dig-
tinete” 4 que 1'on ignore la véritable attitude du podte lyonnaisz de-
vant les Lleories et les réalisations de la Piéiade.

Qu'il g'agisse d'dtudes déja clasgiques comme celle de H. St au b,
le curieux désir. Scéve et Peletier du Mans poites de la connlsaznce,
Geneve, Droz, 1967 ou d'études rout & fait récentes comme celleg de D.
Fenoalctea, "$ihaulte architecture". The dosign of Sceves "pdl e",
Lexington, Frewch Forum, 1982 et de J. De llanevw &:. Sone and  Boun-
ter-Song: Scéve's "Délie" and petrarch's "Rine", Lexington, French Fo-
rum, 1983,

/ . . , .
F. de Ronsard, Les Amours, intLodurtion 1 bl wraphie,
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percevolr de 1'étonnante  fréguence des renvois au pogte lyon-
nals.

C'est d'aprés ces indications qu'il est opportun de ne plus
différer une mise au point et de dresser un bilan des rapports
entre Ronsard et Scéve. Tout en regrettant de ne pas pouvolr
nous livrer, faute de temps et d'espace, 4 un examen systémati-
gue, nous pensons en effet gue l'on peut constater, gntre la
Uélie de 1l'un et les diffdrentes Amours de l'autre, plusicurs
niveaux de rapports qu'il n'est pas malaisé de classer et de
juger.

Nous nous abstencns, naturellement, de nous arréter sur cer-
taines correspondances gui ont été indiguées sans qu'on puisse
les @Epliqﬂ%:g aussi bien que d'insister sur des rapports ne
reposant gue sur des lieux communs du pétraxquisn@q ou, a plus
forte raison, sur des rapports gqui dérivent d'une source pe-

relevé de wvariantes, notes et lexique par H. Weber, oL C. Weber. Paris,
Garnisr, 1963,

8 ; . e g

Tels sont, p. ex. les rapports que E. Parturier signale (op. cit., p.
XXEVII) entre le dizain 138 de la Délie et le =sonnet Bon jour, ma dou-
ce vie (éd, Weber, p. 191) de Ronsard et ceux qu'il discerne { {bidim,
entre le dizain 142 et le gonnet D'un abuséd je ne seroy la Ffable ra,
Weber, p. 22), L'absence de toute analogie nous fait meme douter de
1'exactitude de ces références ronsardiennes doanées par Parturier { qui
renvoie, dans le premier cas, & &el,, II, 19 - ed. Buon, 1643, I
et éd. Blanchemain, 1, p. 327 - et,. dans le deuxiéme cas, & Amours, |,
99, #d, Buon, 1623, I eL éd. Blanchemain, I, p. 20).

Y ce. 1e rapport établi par Weber, p. 510, entre le dizain 273 fy, 1=
~2: "Poute doulceur d'Amour est destrempde [ De fiel amer, et de mortel
venin”), et le sonnet (&d. Weber, p. 9) Te pais mon cuceur {w. 12=13:
"Bt i le fiel n’amoderoit un peu / Le doulx du miel duguel je suis re-
peu”"), Les deux commentateurs eux-mémes parlent cependant de liew  commun
et renvoient a Serafino (éd. Menghini, Bologna, Romagnoli dall”Acqua,
1896, p. 209), Se amor tanto & amar, v. t2: "0 delee ambrosia al fel
amar unita”, ainsi que 1'avait déjd indiqué Parturier. p. [187.  Renirear,
dans ce domaine, des thémes tréds répandus, tels celui d'Fndymion {sur
leque! v. G. Demecr s on, ILa mythologie classique dans 1'osuvre de la
Pléiade, GCenkve, Droz, 1972, p. b4, 172, 19C-191, 362, 565) et celui
de Prométhée ( ibidem, p. 32, 34, 42,67, 78, 116, 132, 190, 197, 213,
214, 238, 278, 281, 284, 309, 325, 344, 355, 367, 426, 471, = 488,
507, 525, 575, 598, 602; cf., augsi R, Trousson, Le theme de
Promethée daps Jla littérature europenne, 1, Genéve, Droxz, 1964, p. 120-
~141: prromthée ei les podtes de la Renaissance ), Le theme de Promethee
enpendre chez Scéve le dizain 77, alors que Remsard y fait allusiom  gua-
tre (et peut=ftre ving) fois: ef. &d. Weber, p. 7, 11 (2 Feis), 30 et

peut-£tre 146. Pour Eudymion, dont le théme suggéte a Scéve la conelu-
givn célebre du dizazin 126 "11 m'est advis, certes, que je la tiens,
[ Mais sinsi comw Eudimion la twne” . cof. Ronsard, é&d. Weber, p. 95, 149,

161, Mais on pourrait alléguer aus~. le rheme de la Salemandre, qu on
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trarqulenneTﬁ ou ariostesque bien détermiﬂée1', En dehors de
tout cela, nous avons constaté que 1'on peut diviser en trois
catégories les rapports qul méritent d’'8tre pris en considéra-
tion: dans un domaine gui reléve du fond ou du contenu, on ge
trouve en présence (1% catdgorie) de théme s et de f o r-
mules oumeme de synthéses themes~for-
mules., Si on procéde du fond vers l'expression artistigue,
an rencontre (2% catdgorie) des mouvemen ts (gue l'on
peut aussi blen appeler des rythmes et des ¢ a-
dences). Dans le domaine effectif de l'expression rtis-
tigue, enfin, on remargque des image s, des s e n t 1-
ments, des < chos et, bien souvent, des é&chos tel=
lement précis et indiscutables qu'ils témoignent d'une influcnce

trouve dans un des plus beaux dizaing de la péliec, le 199, et plusicurs

fois chez Rongard vf. P. Laumonier, op. cit., p. 56%); dans |
clégles I'avoy tousiour: et Bien gque l’obeissance et duns liw Huniiets
L’astre ascendant ¢t J’ay pour maistresse.

b C’'vat l¢ cas, notamment, du dizain 363, v. 7: "Cy elle alloit, LJ
elle estuir assire”: .uquel il est instinctif de ramener Ronsard (cass. .
23: od. Weber, p. 102 , #yei (e bois [...], v 9: "iei ehater, la

pleurer iv lawy” ef, V=~ Saulniecr, op. cat., I, p. 542). Mais le
capporc avee Pderavgre, Sonnuccio, 1've’ che sappi, wv. 9=14  ('Qui cantd
dolevmente, ot qui s’assise; / Qui sf rivolse, e qui rattenne il passo; !/
ui o hwe Il echi owi trafisse il core; / Qui disse una parola, ¢ qui
sorrise: [/ Qui  ecan, id il viso"), wsignalé par H. et C. Weber, p. 571, a-
vait wre déja ‘nuiqué par Parturier, p. 249, qui renvoie aussi A4 Ovide,
Remeolia amor s 727 8. 4 "Hic fuit, hic cubuit; cthalamo dormivimus is-
to" ot surtout & Bembo, 4w che meco [...] (ecf. ¢d. Marti, Firenze, San~-
soni, 1961, p. 460}, wv. 9-il* "Ecco ove giunse prima e poi &'assise, /
Ovi ne scorse, ove chind le eiglia, / Ove parld Madonna, ove sorrise'.
D'apres Parturier - et on ue peut ne pas lui donner raison - "de la com-
paraison des cextes, il ressort que &'est au sonnet de Bembo que Scéve
pense ici: eof. Bembo, v. 12-14 ({("™Qui, come soul chi se stesso consig-
kia / St.tte pensosa: o sm belle divise, / Come m'avete pien di  merang-
tia!") et Scéve, wv. 8-10 {"Icy tremblant luy feis mes doleances: / En
redte part une sicnoe devise / Me reverdit mes mortes  esperances™). Il sem—
ble, de toute [agom, que Pefrarque solt la source commune 8w sonnet de

Sedve A tres:i.lustre oC tresveltueuse Princesse Madame Jane Infante de
Navarre (cf. mnotre Le opere minori di M. Scéve, Parma, Guanda, 1958,
p. J3.-37 et notre ed. de M, 5 ¢c & v e. Opere poetiche minori, Naples,
liguorl, 1965, p. 136 et 278), v. 4: 'Qu1  maintement ce monde emperle et

dore” et A Ronsard, Bien que iix ans |,..] (éd. Weber, p. 72), w. 10:
"Endore, emperle, enfrang. nostre temps". C'est ce que remarquent H. et
€. Weber, en renvoyant f{p. 553. a Pdrrvarque, Stiame, Amor }_..JJ v, 5-b:
"Vedi quant’arte dora e imperls e ‘nostra / L'abite eletto L(....".

I CE. dizain 342 pour lequel Parturier renvoie ‘p. XXXVIII) & Ronsard,
tn sot Wlean (éd. Weber, p. 122-123,, wv. 9-10: "Ainsi voit on quelquefois
en un temps / Rire et pleurer 1e soleil du printemps, / Quand une nue A& demy
le ctraverse”. Mais 1’ d. weber remarque p. 586-587) que dans c¢ dizain
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directe et consciente: c'est ce qui forme la 3% catégorie de nos
rapports.

Il ne sera pas trop aifficile d'en convaincre le lecteur, a
l'aide d'exemples frappants (car, disons-le tout de suite, nous
ne pouvons icl donner une liste compléte ). Naturellement, en ma-
tiére de thémes, il y en a gui sont, par leur extr8me diffusion,
a4 la limite des lieux commune, voire, des clichds petrarquis-
tes, mais il n'en reste pas moins que le rapport entre Sceve et
Ronsard existe. C'est le cas du théme du songe remplagant la
realitd qui, malgré une ricke traditiﬁniz, a poussé Adelheid
Falbe & établir pour le dizain 126:

A 'embrunir des heures tenebreuses,

(Que Somnus lent pacifie la Terre,

Ensevely soubz Cortines umbreuscs,

Songe a moy vient, qui mon esprit desscrre,
Lt tout aupres de celle la le serre,

(ju'il reveroit pour son royal maintien.

Mais... dans le cadre d'un débat sur la chasteté ou la sen-

sualité au dizainﬂa, un rapport avec le sonnet Ange diniu de Ron-
Har@W&; vt c'est le cas aussi du théme “tout prend fin" dont

R ———_——c ]
aussi bien yquv dans le suivant Scévé avait imire 1*Arioste ! Oriando  Fu-
ripgn, X1, s. b3 er 661,

2 er. ce que nous en disons dang notre Maurice Scéve pocta della " pe-
li1e", 1, La strutture e la genes: esteriore del poema, Roma, Ediziuni
dell’Atenew, 1965, surtout aux p. 650-6533, et dans 1'ed. eritigue ec com-
mentée des Oeuvres complétes de 1. L ab e, Cendve, Droz, 1981, p. 174~
=180,

& Die DichiLung Maurice Sceves, Komposition, Struktur und  Bilder,
Inaugural-Digsertation zur Erlangung des Grades gines Dokturs der Philo-
Bophie der Philosophischen Fakultar der Freien Universitac Berlin, vor ge=-
legt von A. Falbe aus Berlin, Berlin 1964, p. 190~191. C£i, ce que  nous
en disons (au sujet aussi de L'interprétation de @ritiqueﬁ tels Dorothy
Columan et Sergio Nannicini) dans M. 5. poeta deila "pslie", IV, La ge-
nesi interiore e lo spirito del poema, Naples, Liguori, 1969, p. S549-
=554 et b4B-659.

#
'* Le voiei: "ange divin, gqui mes playes embasme, ! Le truchement ot le
berault deg Dieux, / De quelle porte es ftu coullié deg cieulx [ Pour Eﬁ%lﬂg
Ber les peines de mon ame? /! Toy, quand la gui@t COmme  un fgurn&am‘m on=
Elamme, / Ayant pitié de mon mal souleieux, / Or dans me s braa. ore dedans
mes vyeulx, / Tu fais nouer 1"idole de ma Dame. // Las, ou fuis tu? Atten en-
core un peu, / Que vainement je me soye  Teped / D¢ ce beau geln, @amg
l'appetit me ronge, // Et de ces flance qui me font trespasger: /  Sinon
l‘reﬁfeutj seuffre au moins que par  songe / Toutv une nuict je les pulgse
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Lla tradition, encore plus riche que L’autr@m, et la dérivation

évidente de Bembo'® n'empéchaient pas parturier = lo comparer au
18
dizain 357 " :

Tousjours n'est pas la mer Egée trouble
Et Tanais n'est point tout temps gelé.

le sonnet ronsardien '9 :

Tousjouras des bois la syme n'est chargée,
Soubz les toysuns d'un hyver érernel,
Tuousjours des Dieux le fouldre criminel

He darde en bas sa menace enragée.

Tousjours les ventz, tousjours la mer d’Egde

Ne gronde pas d'un orage cruel [...]

sans toutefois rappeler, ainsi que nous pouvons le  aire, la £in
du sonnet 57 . @ pu'x lss astres dea;piterm et le sonnet Toue-
Jeura “urreur, a:l seduic leas Menadegma On pourrait continuer, en
allequant le théme des cheveux-liens d'amour, qul remonte a
Pét rarque’ *

emhrasser”, [l est superflu, dans notre contexte, de rapporter aussi les
variantes, pourtant Lrés poétiques, de 1567-1587.

13 ¢, notre . 5. poeta delle "pélie™, 1[I, p. 254-257 er, déji, Par-
turier, p. 45=2.6,

II i
" €I, Bembo dd, Marti, p. &85, ecitd par Parturier, p. 246): "Se ne
aonki Rif 1 mpre non piove, / Ne’ ciascun giorno & 1'mar Egeo  turbato. /
'’ 1 iy . !'istro o la Tana gelato 4

FoCuter, p. XXXVLIL.

-]
s Ci. avtre M. 5, poeta della "pélie", 1L, bo. '27-128,
Ld, weber, P- 106,
20 ,
. wd. dhver, p. 33, v, i2=15: "ousjours e ciel tousjours !'eau

N val Venteus. , / lou;jours ns doyt ta beaulte despitewss / tontre ma playe
cndureir sa rigueur”.

°) Ed. Weber, p. 116=117: "Tousjours 1’errcur, qui svduit lis m nades
{ Ne degoyt pas leurs vsprits estonnez, ! Fousjours au son des cornetZ enton-
nez, / Les mons lroyens ne foulent de gumbades. /; Tousjours Je Dieu des
vineuses Thyadcs / N'affolle pas leurs «u eurs poingonn #, / Et quelque foys
leurs cerveaux forcenez / Cessent leur rage et ne sont plus ma ades.// Te Cu-

cybenste 8 quelquefoys repos, / Et le Curet. aux pivdz armez dispos, / He
sent tousjours le Tan de sa deesse [... " .
22

i “Tra le chiome de 1'or nascose il laccio / Al qual mi strinse, A~
more {.,.]" (Rime, CXCVLI, &4=5).
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. l 1 5
et 4 l'Arioste’ ', mals gqu'on retrouve plusieurs fois chez Sce-
ves

Ce lyen d'or. raiz de toy mon Soleil,
Qui par lc bras t‘asservit Ame, &b vice,
Detient «i fort aveec la veue 1'oveil,

Que ma pensée il t'a toute ravie s Lvd

fXITI, 1-4

8

Fes cheveuls d or agnmi llez, et errants

51 gentement dessus ton Soleil dextre,

SonL les chaynons vs! roictement gerrantz

De mille Amant: ] heureux, ¢t mortel estre.
(ccxevr, 1-4)

Gaigne le toy d’un lax de tes chew@ulx[ nm_]
(VIIT, 6)

Elle m¢ tient par ces rheveulx lyé Foma
(x1v, 1

Chez Ronsard on rencontre:

Ces liens d'or, ceste bouche vermeille
(éd. Weber, p. 7]

De ton poil d'or en tresses blondissant,
Amour ourdit de gon arc la ficelle |...]
(ibibem, p. 85)

Non pas cheveux, mais un lien bien fort,

Ju’Amour me lasse, et que le cie! m’'ordonne,

O} [ranchement cap:if je m abandonne,

Serf volontaire, cn volontaire effort [...]
(ibidem, p. 114)

Lors que voicy dix beaux doigtz ivoyrius,

Qui remassantz ses blondz filetz orins

Pris en leurs retz esclave le lierent [..(]
{ibidem, p. 128

. .

%3 "La rete fu di queste fila d'oro, / 1In che 'l mio pensier vago in-
triesé 1'ale” (som. VI, 1-2); "Son la fronte, le ciglia e quel legami /
Del mio ecor, aurei crini [...]" (gom. XXVIII, 5-51.
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Ces cheveux, ces liens, dont mon coeur tu enlasgses,
[...]
Me tiennent ai estrains, Amour [...]

{ibidem, p. 436)

Doux cheveux, doux present de ma douce Maistresse,

Doux liens qui liez ma douce libertd

Doux filets, ol je suis doucement arresté [...]
(ibidem, p. 479)

Un lieu commun est aussi le théme horatien Odf profaoum vul-
gus (Carm. III, 1), repris par Pétrarque dans le céldbre sonnet
La gola e il aommo:

Povera e nuda vai, Filosofia,

Dice la turba al vil guadagno intesa,
Mais si Scéve nous rappelle Pétrargue,

Aussi j'y vis loing de 1'Ambition,
Et du sot Peuple au vil gaing intentif.
(coxtv, 9-10)

Ronsard nous rapelle Scéve:

Par luy mon cuoeur premicrement s'aiala,
Et loing du peuple 4 1'escart s'en vola [...]
{éd. Weber, p. 48)

Le dizain 87, avec son dixiéme vers,
Doulce la peine au mal accompaignee,

et avec l'embléme correspondant (Deur Foeufr a la Charue) concerne
lul aussi un lieu conmun®? qu’on retrouvera chez Louise Labé’°.
Mais l'endroit ronsardien oli le théme revient,

Le boeuf courbé desoubz le joug pesant,

Traisne le faix plus leger et plaisant,
24 S . ’ : -
Cf. les indications (Semfma, Leon Hebreu, Heligenne de Crenne,
Frangois Habert...) fournies par Parturier, ps 66-67 et ce que nous disons
dans M. 5. posta della "pélie", 1, p. 205-207.

’ Cf. notre é&d. des Oeuvres complédtes, p, 201,
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Quand son travail d'un sultre s'acompagne,
{ éd. Weber, p. 73)

fait bien penser & S@év@M.

Le rapprochement des thémes peut, en effet, &tre poussé bien
loin, malis pas toujours d’'une fagon convaincante. On va des
analogies trés minces, comme celle entre le dizain 131 et les
vers 7-18 de la deuxiéme des piéces composant les Amours d Bury-
madon et de Qalhiré@ﬂ aux analogies entre des thémes plus géne-
raux, mais non moins typigques, tel celul de Jla présence de la
femme aimée dans la pensée du poéte amoureux. Ce théme, qui
anime un peu toute la DOdilfe, par exemple au dizain 144 {dont

nous reparlerons),

En toy je vis, ou que tu sois absente:
En moy je meurs, ou que soyeé present.
Tunt loing sois tu, tousjours tu es presente:

Pour pres que soye, encores suis je absent [...]

se rattache manifestement & Pétrargue, mais on le retrouve plu-
: p 28

sleurs fols chez Ronsard, dans les sonnets Injuste amour et Pour

voyr ensemble® et surtout au début de cet autre:

- C'est l'avis de Saulnier qui compte ce rapprochement (11, p. 542)
parmi les rares qu’il admet.

24 Dans le dizain de Scéve on voit 'Delia ceinte, hault sa cotte at-
tournde, / La trousse au col, et arec, et flesche aux mains", tandis que
chez Ronsard cette méme Diane s’empare volontairement de 1’arc d'Amour, Ain-
gi que le remarquent Y. et C. Weber, éd. cit., p. 708: wlﬂéchangg v
lontaire ou involontaire des armes entre les divinités est un théme de 1la
poésie alexandrine développé par les néo-Lating. Tantét ¢'est 1'Ameur et
la Mort qui échangent par mégarde leurs arce, tantdl, comme chez Marot
(Epigr., LXIV), Amour et Diane”. Mais on ne voit pas trop biem le pour-
quoi de la guite: ‘“ef. également Scéve, pélie, CXXXI". Sur le theme des
arce changés, qui revient chez Ronsard, mais non chez Scéve, cf. de toute
facon ce que nous disons dans Tro noterelle: "i1 tema dello scambio d'ar-
mi fra Amore e Morte, quello del cavallo verde e gquello della barba
per amor di Die, nella letteratura franco-italiana" ("Cultura Neolatina",
XXIv, 1964, p. 197-207) et dans Jean Iemaire de Belges e Bonaventure  des
Périers fonti del "Débat" di Louise Labd ("Quaderni Francesi” de "1’In-
stitut de Frangais de 1’100 de Naples, 1970, p- 133%15&}m Pour le ra-
port entre D&lie et Diane voir Parturier, p. 97-98, FEEZ&ZZj et F.H a r-
d om, Diane de Poitiers ot le mythe de Diane, Taris, Presses Universi-
taires de France, 1963, p. 32-37.

28 pa. weber, pe 20 (et cf. note aux 517-518).

9 Ibidem, p. 51.
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Las! gans la voir, & toute heure je voi
Catte beauté dedans mon coeur presente.
Ni mont, ni bois, ni fleuve ne m'exente
ue par pensde elle ne parle & moi.
(éd. Weber, p. 60)

On peut en dire autant du théme de la jalousie, du soleil
(et de la nature en général) qui a inspiré le célébre "canzonie-
re" de Girolamo Britonio (1531) et qui, du dizain 124, passait,
non sans profiter d’une longue traditianm, au Ronsard de 1'Fléd-
gie du Printemps a la sosur d’Autmﬁ’aM et du premier guatrain de ce
sonnet:

Le Soleil l"autre jour se mit entre nos deux,
Ardent de regarder tes yeux par la verriere:
Mais luy, comme esblouy de ta vive lumiere, x
Ne pouvant la souffrir, s’'un alla tout honLeux.
( éd. Weber, p. 392)

Il est trés difficile de prouver, par ces analogies, une dé-
rivation ronsardienne de Scéve, mais il est des ces, par contre,
ol le rapprochement des thémes plaide en faveur d’une telle dé-

pendance. Ainsi la conclusion du dizain 11132p

Lors du verroys, tout autour a la ronde,

De mes souspire le Montgibel Ffumer,

est trés probablement & la source du Jébut ronsardien suivant:

Une diverse amoureuse Langueur,
Sans se meurir dans mon ame verdoyu,
Dedans mes yeulx une fontaine ondoye,
-

Un Montgibel s'enflamse dans mon cuceur ...

{éd. Weber, p. 95)

51 du domaine des t hé me s on passe a celul, tréssi-
milaire, des concepts, on reste souvent devant le
30 . ,
_ Cf. Parturier, p. 92 et Weber, p. 688, 722,
M ¢, v. 27-73 (4. weber, p. 382-383).

Sur ce dizain et sur l'histoire du théme wvoir notre ¥. 5. poeta del-
Ju "pelie™, 1I, p. 123-125, 248-253; et pour la diffusion du théme, voir
GoDemerson, op..cit., p. 362.
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méme uuute. Scdve a-t-il directement influencé Ronsard? Tel est
le s, par exemple, du susmentionné dizain 60 dont la con-
clusion,

Qu’est il besoing de plus oultre m'oceire,

Vi qu a<ses meurt, qui trop vainement ayme?

€s' Ltrv: proche de celle tu sonnet Soft que Je soy ‘lay e myﬂg

lu n'ar desja 1ué, tu w. gurois m'occire

Pour 11 -.wi.de fois: cal juv n'ay plus de coeur.
wid. Weber, p. 193)

Mais lorsgu'’on entre dans le comaine de la synthése entre
théme et ‘-oncept, l’'analogie peut devenir troublante. On sait que
Dali. ast le nom de la lune et gue Scéve a expligue lui-meme
l«. signification de ce "senhaﬁ“}ﬁ, tout en soulignant les differ-
en "es avec la vraie lune dizain 176):

Dine on voitL ses deux cornes. ‘ecter
Encoie tendre, i Lfwoiblement naissante:
Tt toy ‘Jes veus .vus rayons forjetter,
+a veue bagse, et alors moins nmuisante.
Puig sa rendeur olle aveomplit luigante:
Et toy ta fare elepamment h.ulsant.
Elle en apres »'affoiblit descrniasant,
Pour retourner une aultretois novelle:
Et le parfaict de ta beaultéd cruissant

Dedans mon vovur tousj.ours se¢ remiwelle,

Commeni ne pas penser gue Honsard ait voulu rivaliser avec
e P 3 -]
Scéve en composant, aans les o pour K léme, le XIT du IT
Livre?
_&—m
a3 . gl - Y 723) 3 T -
On doit le rapprochement o H. et C. Weber (ps qui loutefois

noug cenvainguent un peu meins lorsqu’ils renvoient aussi au jew  voisin®
représentd par la sonnet guand je vous dis adie (eﬁm Webvr, p. 200}, w.
14: "Car sans avoir wn cocur ju ne saurois plus vivre .

" Ct, les dizains 15, 22, 59, 106, 200, 282, 383, 39 el v. surtout
L@ gque nous disons dans M. §. posta della "Delie", I, p. 115?155e
Cf. ausgi D, Co leman, Scéve's cholce of the name ''Delie” (“French
Studies", XVIII, 1964, o. 1, p. I-16. et F, Rigoloct, Podtigue et
onomastique, L'exemple de la Renaissance, Genéve, Droz, 1977, p. 105-116.
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Je ne veux comparer tes beautez & la Lune:
La Lune est inconstante, et ton vouleir n'est qu’un.
{dd. Wweber, p. 425)

Et comment ne pas penser qu'il y a ici un écho précis du diz-
ain 397

Dame, ou ton Amant se oblye,
Ou de ila Lune il fainct ce nom Delie
Pour te monstrer, comme elle, egtre muable:

Soit loing de toy tel nom vituperable [...]

On sait bien gqu’ll s‘agit d'un lieu commun et gu’'au moins
troig sonnets de Gla Andrea de 1'Anguillara peuvent &tre citée
Cependant 11 nous parait presgue impossible de nier que, chez
Ronsard, 1'analogie du  théme est due & une méditation scévien-
ne et nous pensons méme que ¢ 'est du dizain 176 gu'on doit re-
conduire le sonnet d'Amadis Jamyn Je ¢t’appelle Artemis, aussi tu ea,
Bﬁ@a@@%,

C'est procédder de l'extérieur & l'intérieur et du général au
particulier que de s‘avancer maintenant dans le domaine des
meouvements et des formule s, On peut, parmi
ces derniéres, comparer, par exemple, la formule ronsardienne
Un doulz venin (éd. Weber, p. 40) & celles du dizain 3 (Ton douls
venin) et du dizain 388 (Ce doulr venin) et au début du dizain 42:

§i doulcement le venin de tes yeulx EEEEJ

méme si Scéve, ainsi que les remarquent H., et C. Weker (3 qui

33 Cf. Da le Rime di Diversli Nobili Poeti Toscani, raccolte da M.

Diorrigi Atanagi, Venetia, apprésse L., Avanzo, 1565, TI, £. 41 et 41
verso: "Se 1'lume, cha'’ha de la pili nobil luce [...]. Quando la 1luna al
ciel 1'illustre aspetto [...J; Giri la luna in qual si voglia parte”.

Les oeuvres podtiques d'Amadis Jamyn. Au roy de France et de Po-
logne, Paris, 1'imprimerie de R. Estienne, par M. Patisson, 1575, £,
162 verso. 8i on excepte un album manuscrit et enluminé pour la Maré-
chale de Retz, trés important pour la compréhension des embldmes de la Dé-
lie (cf. notre M. 5. poeta della "Délie", I, p. XXVIL et passim) , lea
rapports entre l’oeuvre de Scéve et celle de Jamyn doivent encore @tre
étudiés. On n'en trouve pas de trace dans le bon vieux Llivre de Th.
Gawr, A. Jamn, Paris, Champion, 1929 et on ne rencontre qu’une
simple allugion & la p. 126 de 1'éd. Carrington (Genéve, Droz, 1973) dee
Premiéres podsies et Livre premier.

35




Pierre de Ronsard et 1'Ecole lyonnaise 167

on doit le troisiéme de ces rapprochements), s'inspire de® Ca-

riteua?i Et on peut aussi comparer la fin du dizain 133,

Ce doulx nenny, qui flamboyant de honte,

Me promit plus qu'onc n'osay esperer.
au début du sonnet ronsardien

Cest amoureux desdain, ce nenny gracieux,
Qui refugant mon bien, me reschaufent 1'envie [,..)
(éd. Weber, p. 402)

ce qui nous raméne tout de suite & la 68% des Eptgrammea de Ma-
rot, 0O¢ Ouy et de Nemmy, Mais i1 wvaut mieux se concentrer sur le

dizain 6, dont le premier vers,
Libre vivois en 1‘Avril de mon age [..,]

bien qu'il s’agisse d’un cliché pétrarquiste, correspond a plu-
sleurs passages de Ronsard, dont le plus typique est

Le jour qu’'un oeil sur 1'avril de mon age Lo.a]
(éd. Weber, p-. 35

remarqué aussi par H. Mebergﬂﬁ taridis que la conclusion du di-

Zain,
En sa beauté gist ma mort et ma vie )

repose sur une antithése bien c@nnueggm mais qul se retrouve
Plusieurs fois sous la plume de Ronsard:
%'g

d Primo Libro di Sonetti et canzoni intitolate "Endimione", son.LIT,
v.3: "Un veneno m’assalta lento et tardo" {ef. Le Rime di Benedetto Ga-
reth detto 1] Chariteo secondo le due stampe originali con introduzione e
note dj Erasmo Ppércopo. Parte Seconda. Testo, Napoli, 1892, p. 60; et
8usgi Weber, p. 532). Mais la formule du dolce veneno appartenait déja a
Pétrarque.
s, hm , 8 . s . ¢ B .0 ’
Ronsard semble d’ailleurs avoir été aidé ici par le souvenir d un
dizain de Scéve" (H. Weber, La création poétigue au XVI® siecle en
gzﬁgﬁﬁ de Maurice Scéve & Agrippa d’Aubigne, Paris, Nizet, 1956, I, p.
Q).

9 Cf. €. et H. Weber, p. 622-623: "Cliché que 1'on trouve déja
chez Ovide, Heroides, XII, 74: «[...] inque tua est vitaque morsque ma-
Mux . L’expression est reprise par le Roman de la Rose, par Pétrarque,
CCXX1I, Liete e pensose, 3 et par Maurice Scéve, Délie, VI . %
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Celle qui dans ses yeus tient ma morlL et ma vie,
(éd. Wober, p. 184
En egale balance est ma mort et mu vie |, )
(ibidem, p. 349
Qui ma vic #L ma mort en un regard assemble [...]
{ibidem, . 471)

et notamment ocans toute la chanson He as! [ n'al wour rmon  obfet
sur la mort de Mariu '

Le domaine des mouvement 8, lui, nous propose au
moins cing exemples. On wut considérer comme trop oénérale l'a-
nalogie entre 1"'im ", p i t du dizaip 349,

Entte ses bras, A h.ure, 7v's a coeur L[...
et les ineipa des rnonnet.:

entre tes bras, imparient Roger [...]
(dl. ber, p. 74

et
Entre mem bras qu ores ores n’arrive [...]
{ bidem, p. 93
1 /
et on peut ram:ner a4 1l source pétrarquienne camwuneﬁ leg de-

buts au dizain 2 /%

Qui veult scavoir pa commine evidencu v
et qges sonnets

Qui veuldra voyr . omme un Dieu me surmonte [.,.]
{éd. Weber, p. 4)

et

Oui vouldra voyr dedans une jeunesse [.,.]

{ ibidem, p. 41)

“O Ld. Weber, p. 336-330.
At a
Pour cette source {chi vuol veder quantunque po natura) voir Weber, p.

506 et 533 et ce que nous disons dans M. §. posta della "Delis", I, p. 398.
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Mais on ne peut nier gue le début du dizain 42,
§i doulcement le wenin de tes yeulx [...]

et celui du dizain 63,
L'esté bouilloit, et ma Dame avoit chault [...]

ont influencé, respectivement, le début du sonnet

81 doulcement le souvenir me ctente Em,.]
( éd, Weber, p. 66)

ainsi gqgue le remarguent M. et C. Wﬁbergg, et le début du sonnet

Le mois d’Augst bouillonneit d’une chaleur esprise gl
{(éd. Weber, p. 463)

ainsi que le disait Parturier®”.,

Cinguiéme, et dernier, exemple, le dizain 152,

Je seng le noud de plus en plus catraindre
Mon ame au bien de sa beatitude,
Tant qu’il n'est mal qui la puisse constraindre

A delaisser si doulce servitude,

Et si n'est fiebvre en son inguietude
Migmant ant plus son alteration

Que fait en moy la variation

De cest espoir, qui, jour et nuict, me tente.
(Quelle sera la delectation

8i ainegi doulce est 1’umbre de 1"attente?

a poussé Saulnier’® 3 le rapprocher du sonnet Jamals au cuoeur,
V. 9‘14’:

Quel paradie m’apporteroit ce bien,
51 bras a bras d'un amoureux lien,

e

42
Cf. Weber, p. 549.

- Cf. Parturier, p. XXXVII. Voir & ce sujet ce que nous disons dans
M. 5. poeta della "pélie", 1I, p. 13-15 et 140-141.

ha V.=L. S aulnier, ep. eit., I, p. 542. Pour les eources du
dizain (Pétrarque, Serafino, Sannazaro) voir Parturier, p. 112-113,
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Je la tenpis tant geulement en songe?
(éd. Cohen, Paris, Gallimard 1950,
I, p. 79)

Mais, ainsi gque nous l'avons remarqué par le pag@égs. ai
réellement Ronsard a pensé en 1578-87 & Scéve (et il y a peut-
-étre ung influence du dizain 126, v. 9-10: "I1 m’est avis,
certes, gue je la tien, / Mais ainsi, comme Endimion la lune")w
il est aisé de constater gque dans les &ditions antérieures 11
s’en était diversifié par sa sensualitd:

En cent nectars peult enyvrer mon ame,
Quel paradis m’apporteront les nuictz,
Ou se perdra le rien de mes ennuiz,
Evanouy dang le sein de Madame?

(éd. Weber, p. 112}

Et le fait que 1'influence de Scéve se wsoit manifestée, non
sur le jeune mais sur le vieux Ronsard, donne 3 réfléchir.

Qu'on nous consente de ne faire qu‘une allusion aux synchéses
entre formule e mouvement, telleas qu'on peut
le répérer, par exemple, dans ce début de sonnet:

Quand le Soleil & chef renversé plonge
Son char doré dans le gein du vieillard [...]

(éd. Weber, p. 38)
qui fapp81leﬁﬁ le début du dizain 356:

Quand Titan a sué le long du jour,

Courant au sein de sa vieille amoureuse [...]

On est Géjd, en effet, & la limite des i m a ge s. Celle
du printemps, au dizain 148, nous paralt la plus décisive dans
le domaine des rapports avec Ronsard:

Voy que 1'Hyver tremblant en son sejour,

Aux champs tous nudz gont leurs arbres failliz.

- ,
Voir notre M. $. poeta della "Déije”, II, p:. 774,
& Parcurier, p. XXXVIII,
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Puis le Printemps ramenant le bem jour,

Leur sont bourgeons, feuilles, fleurs, fruictz sailliz:
Arbres, buissons, et hayes, et tailliz

Se crespent lors en leur gaye verdure.
Tant que sur moy le tien ingrat froit dure,

Mon espoir est denué de son herbe:

Puis retournant le doulx Ver sans froidure

Mon An se frise en son Avril superbe.

L.es commentateurs de l'édition Weber sont les auteurs d
rappr@chementﬁm avec le sonnet Quand lo grand oeil dont wol

les tercets:

Aingi quand l'oeil de ma deesse luit,
Dedans mon cuoeur, dans mon cuoeur se produit

Un beau printemps qui me donne asseurance:

Mais sussi tost que som rayon s enfuit,

De mon printempz il avorte le fruit,

Et & myherbe il tond mon esperance.
fed. Weber, p. 121)

Mais, d'une fagon plus générale, un autre rapprochement av-
ait été fait, par Partufierhﬂ, eptre le méme dizain et le sonnet
suivant {dans la version de 1584-87):

Je parangenne & ta jeune beaulté,
(ui tousjours dure, en son printemps nouvelle ,
Ce mois d’avril qui ses fleurs renovelle,

En sa plus gaye et verte nouveaute.

. . b

Loin devant toy s'en fuit 9 la cruauté,
Devant luy fuit la saison plus cruelle,

11 est tout beau, ta face est toute be lle;

Ferme est son cours, ferme est ta loyauté.

- Weber, p. 585, Mais déjd H. Chamard dans son &d. de J. du B e 1-
l ay, opeuvres poétiques, 1, Recueil de sonnets, Pari@,' Cornély, 1908,
p. 53 avait indiqué und double source pétrarquienne et arlostesque du son-
net X¥XI de l'0Olive et signalé un rapport avec le sonnet romnsardien en

question.
48 ; e
Parturier, p. KXOXVIL
e Var. précédente: fuira.
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11 peint les b@isjng les forests et les plaines,
Tu peins mes vers d’un bel émail de fleurs;

Des laboureurs il arrose les peines,

D'un vain espoir tu laves mes douleurs;

Du ciel sur 1'herbe il fait tomber les pleurs,

Tu fais sortir de mes yeux deux fontaines.
(éd. Cohen, I, p. 56}

Toujours wun rapport d'i ma g e 8 peut Btre établi, & 1l'ai-
de d’une suggestion d'H. et C. Wehef“ y entre la fin du dazain
206,

Dueil traistre occulte, adoncques tu m’assaulx,
Comme victoire a sa fin poursuyvie,
Me distillant par 1'Alembic dep maulx

L'alaine, ensemble et le poulx de ma vie,
et celle du sonnet Je m'assuroy qu’au ohangemert des eiwux:

Lag, toy qui es de moy la quinte essence,

De qui 1'humeur sur la mienne a puissance,

Ou de tes yeulx serene mes douleurs,

Ou bien les miens alambique en fontaine,

Pour eatoufer le plus vif de ma peine,

Dans le ruisseau, qui naistra de mes pleurs.
(&d, Weber, p. 114)

'
Nous ne pensons pas, par contre, qu’il y ait un rappnort di-

rect entre Ronsard et Scéve pour ce qui est du dizain 351:

Qui cuyderoit du mylieu de tant d’Anges

Trop plus parfaictz, gue plusieurs des haultz cieulx,

® Var. précédente: bords.

3 ce. Weber, p. 580 et 707, Les AA n’établissent, & vrai dire, su-
cun ripport direct entre Rongard et Scéve; ils se bornent & signaler gque
1"image de 1'alambic, associéde aux pleurs, revient plusievrs fois dans
la podsie pétrarquiste (Scive, Tyard, Du Bellay, Desportes). Chez Scb-
ve, cependant, cette image est & reconnattre dans un centexre plug ample,
celui d'une "distillation" qui ne concerne pas que les larmes, mais aug-
si les sentiments (ecf. dizaing 133, 207, 290, 302, 331, 338). Or, dans
ce méme contexte, plus ample, Ronsard pourrait s'Btre souvenu de Scdve
(ef. éd. Weber, p. 257, et surtout p. 23 et 246),
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Amour parfaire aultrepart aes vendanges,
Veire en Hyver, qui jd pernicieux
Vo depeuplant les champs delicieus,
De pa fureur faisant premier essay.

Et qu'il gsoit vray, et comme je le scay:
Constrainct je suis d’un grand desir extresme
Venir au lieu, non ou je te laissay,

Mais, t'y laissant je m’y perdis moymesme.

Parturier, qui pourtant n'inclut pas ce cas dans sa liste de
rapprochements (p. XXXVII-XXXVIII), a rappelé Ronsard,

Je vy ma Nymphe entre cent damoyselles,
Comme un croyssant par lea menuz flambeaulx,
Et de ses yeulx plus que les astres beaulx

Faire cbscurcir la beaulté des plus belles.

Dedans son sein les graces immortelles,

La Gaillardize, et les freres jumeaux,

Al loyent wollant comme peritZ oyseaux

Par my le verd des branches plus nouvelles.
Le ciel ravy, que son chant esmouvoyt,
Roges, =t liz, et girlandes pleuvoyt

Tout au rond d'elle au meillieu de la place:

8i qu'en desgpit de 1'hyver froydureux,

Par lg vertu de ges yeulx amoureux,

Un heau printemps = ' egclouit> de sa face [....
{ed, Weber, p. G7=68;

et, tout d’abord, le sonnet pétrarguien Tri ¢qez:cuioue conne Leg-
giadre ¢ belle. Mals, premiérement, 1l s'agit de thémes et d'ima-
ges trés répandus et, deuxiémement, on doit exclure tout rap-

port direct entre Scéve et ces deux sonnets nourris de souvenirs

. 3
horatiens, lucrétiens, du Stil nove et de Dante’

e

Ry

** var. originale: s'engendra.

e Parturier, p. 24, €cric: "Scéve et Ronsard oat- ls suivi un mo-
déle commun autre que Pécrarque? Je suis porté a il croi e, parce que Ctous
deux parlent de 1'lLiver, dont il n’est nullement questic dans le sonnet
de Pétrarque. Mais je n'ai pu trouver cette source comms.e”. Ce a4 quoi
M. J.D. MeEar ] ane, dans sa remarquable édition de la Délie, Cam~
bridge, At the University Press, 1964, p. 459 ajoute, sai1 se preononcer:
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En revanche, 81 on veut rester dans le domaine des images,
c’est bien au Blgson du Front de Scéve, v. 17,

0 Front, tu es une table d'attente TPy
gue paralt songer Ronsard quand il écrit, dans la premiére piéce
de la Charite:

Son front estoit une table garnie [...)
( éd. Weber, p. 364)

Et, li encore, le fait que cette dérivation se place en 1584
n’est pas sans valeur.

Parmi les sentiment s, bornons~nous au rapport,
signalé par les Weber -, gu’on peut établir entre le célébre di-
zain de la jalousie (le 161),

Seul avec moy, elle avec sa partie!
Moy en ma peine, elle en sa molle couche.
Couvert d'ennuy je me voultre en }'Ortie,

Et elle nue entre ses bras se couche,

et le sonnet Au plus profond de ma poytrine morte, v. 9-10:

Faut-il que veuf, seul entre mille ennuiz,
Mon lict desert je couve tant de nuictz?
{éd. Weber, p. 120)

"one might equally ask whether Seéve did anything more than develop a com-
mon theme, and whether perhaps Ronsard followed him". Mais 1’allusion scé-
vienne & l'hiver est tout & fait autre que celle ronsardienne, sans aucune
possibilité de rapport. L'une exprime 1'dtonncment du Podte parce qu'il
brile d'amour malgré la froideur de la saison (il y a ici, au point de vue
culturel, une anticipation du baroque: Scdve est dang le sillage des
Grands Rhétoriqueurs et de ces flamboyants italiens que A. D. Aucona  ap-
pelait les Secentisti del Quattrocento); 1’autre indique (sur un plan,
elle aussi, mais dans une moindre mesure, métaphorique) la capacité, de
la part de la femme aimée, d'apporter 1la sérénité et le bonheur par le
sourire de son regard qui instaure le printemps au beau milieu de 1’hiver.
Voir aussi ci-dessous, aux notes 58 et 72.

Cf. notre éd. des Opere poetiche minori de Scéve, p. 162. Le rap-
prochement & &cé fait par H. et C. Weber, p, 713,

Weber, p. 584: "Scéve exprimait le méme sentiment avec plus de
force, cf. Délie, CLXI".
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Ronsard a-t=-1l puisé son Inspiration chez Scéve? On dirait
gue oul, si on compare ses vers 5-8,

Coustume inique, et de mauvaise sorta,
Malencontreuse et migerable loy,
Tant & grand tort, tant tu es contre moy,

Loy sans raison, migerablement forte.

4 la conclusion, plutdt anarchiste, du dizain:

[...] par ce lyen injuste,
Que droict humain, et non divin, a faict.
0 smincte loy a tous, fors & moy, juste,

Tu me punys pour elle avoir meffaict.

Nous sommes donc déja, semble-t-il, dans le domaine des
€ chos, c'est-d~-dire des réminiscences plus ou moins con=
scientes. Si on peut émettre plus d'un doute i 1'égard du rap-
prochement, indiqué par parturier’®, entre le dizain 141,

Comme deg raiz du Soleil gracieux
Se paissent fleurs durant la Primevere,
Je me recrée aux rayons de ses yeulx,

Et loing, et prés autour d'eulx persevere.

\

et la fin du sonnet Celuy qui fait le monde fagonné,

Voyln pour quoy, quelque part qu’il sejourne,
Tousjours vers luy maulgré moy je me tourne,
Comme un Souci aux rayons du soleil.

{éd. Weber, p. 1247

il nous parait difficile de ne pas admettre de tels échos:

e ——— ]

g 6 Parturier, p. XXXVII. Mais on sait bien (ecf. ILes Amours (1552,
ed, Laumenier, Paris, Hachette, 1925, p. 1624 que ce sonnet est presque
traduit de celui de Bembo L‘alta cagion (éd. Marti, p. 473);  d’ailleurs,
toutes les analogies (Du Bellay, Ronsard, Baif, Taillemont) eignalées aun
sljet du dizain 141 servent a Ffaire ressortir 1'aspect le plus intérieur
et le plus profond de la situation scévienne dans Jaquelle la musicalité el-
le~mfme demeure intime et trés discrete. Voir a ce sujet notre ¥. §. poeta
della "pélie”, 11, p. 322-323. Pour le rapport entre le dizain et 1'em-
bléme correspondant ("La Cycorde"; et cf. les derniers v. du sonnet de
Bembo: "ond'io wmi giro / Pur sempre a voi, come Elitropio al Sole")} wv.
ibidem, 1, p. 214-217.
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Suave odeur: Mais le goust trop amer [...]
(., X, 1)

: . 37
Fruict savoureux, mais & moy trop amer [...)

{éd. Weber, p. 373"

Avec le front serenant l'esperance L...
{D., XLV, 7}

Car son cher jour serenant la Contrée [...)
(D., cxxvitr, 9)

Ou de tes yeulx serene mes douleurs L...)
(éd. Weber, p. 114)

Un jour plus doulx gseréne 1°Univers [....

(ibidem, p. 1211}
. ‘ . 58
Embulligsent la terre, et serenent les Cieux

{ibidem, p. 420)

Et que ne voye en 1'Ocean plongd
[Avant le soir] le Soleil de ma vie

{D., COLXXi11, 9-10)

Fail eclipser Lle Soleil de ma vie [...'

(éd, Weber, p. 120}

Et 1l #st permis de penser gue parfois l’'écho est renforcé
par -1'empioi 8i cher & SGéV@Eq@ ainsi gue nous le verrons, de
1'adjectif substantivé,

Parfeit un corps en sa parfection [...]

(D., 1L, &)

Pour le parfaict d'une perfection [,..1

{éd. Weber, p. 15}

R S —

"7 CE. Weber, p. 717: "™Wariation sur le théme de 1"amour et du fruit
doux-amer. Pour une opposition Joisine, ef. Scdve, bDélie, X".

, = Un doit reconnaitre pourtant que c’eat peut-ftre dang la capacitd
qu’'a Simonetta Cattaneo de rassérdner, dans les Sfanze per la giostra de
Politien (1, 43, 8: "E pur col ciglio le tempeste acqueta") qu’il  Ffaut
chercher la gource de 1'inspiration des deux podtes. Voir aussi ci-dessus,
d la note 53 et ci-dessous, & la note 72.

* Et, ainsi que le remarquent H. et C. Weber, p. 515; & Tyard (éd,
Lapp, Paris, Didier, 1966, p. 13-14; éd. Mc Clelland, Genéve, Droz, 1967,
p- 101-102): "Des moins parfaicts de sa perfeccion [...] Au plus parfait
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et que d'autres fois le seul emploi d'un adjectif tel que p a s-
s1ib1e’ dévoile 1'orioine ecévienne Je Ronsard:

Dunt prés je suis jusqu’a la mort passible f...]
{p., 1XX111, B)

Infuse 1'ame en ce mien corps passible [...]
(p,, cxL1v, 8)

Qu'a peine suis je en mon travail passible [...]
fp,, CCXXXTV, 4°

Contuvmplant tes beaux rois, ma pauvre ame passible —
{4d. Weber, p. 415)

C'est une origine, d'ailleurs, indéniable, parce gque tout &
fait découverte, dans certains cas. En parlant cl-dessus du
théme de la présence de la femme aimée, nous avons negligé a
degsein les seuls passages ol 1'identité du théme céde la place
& l'existence d'un é&cho préeis:

En toy je vis, ou que tu sois absente:

En moy je meurs, ou qué soye present.
(D., cxLiv, 1-2)

En toy je suis, et tu es dedans moy,

En moy tu wvis, et je vis dedans toy ﬁ._n]b‘

(éd. Weber, p. B5)

De me veoir vivre en toy trop plus, qu'en moy [...]
{D., CXLIV, &)

. . 62
Et que dans vous, plus que dans moi, ne vive L...]

(éd. Weber, p. 58)

Et voici d’autres exemples:

de son parfait entra”, WVeoir & ce propos notre M. §. maestro di Pontus de
Tyard ("Berenice"” 1982, no 6), p. 135-156.

% ¢, weber, p. 745.

&) Cf. V.-L, 5aulnier, op. ecit., I, p. 342 et Weber, p. 360,
mais sugsi G. Demerct s on, op. cit., p. 213, qui parle de "paraphra-
se de 1a DElie". MNous sommes cependant dans un domaine largement platoniste
(cf. le XVIIT® somnet de L. Labé, 9-10: "Lors double vie & chacun en
suivra / Chacun en soy et son ami vivra". Voir notre ¢d., p. 18B8-189.

A Ce rapprochement appartient aux Weber, p. 544, qui constatent dans
le vers de Ronsard une résonance scévienne.
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J'espere, apres long travail, une fin [...]
(p., LXIX, 10)

Pour esperer un jour une fin & ma peine,
{éd. Weber, p. 472)

Ne pouvant plus, je faia plus que ne puis.
(D., CCCXcIty, 10)

: . : . 63
Ne pouvant rien je fay ee que je puis .
(éd. Weber, p, 11}

Sourcil non pas sourcil mais un scubz eciel [,..]
(Blason du Sourcil, v. 17}

q : 9 . b
Sourci, maig ciel des autres le greignheur |,,.

(éd. Weber, p. B2)
Lt peut-8tre:

Blanc Alebastre en son druit rond poly [...]
(p., cLexrz, 1)

Belle gorge d'albastre, et vous chaste poictrine [....
(éd. Weber, p. 437)

Il est difficile, naturellement, de classer tous ces exem-
ples, d’'une fagon claire et nette, dans les trois oroupes de
catégories que nous avons distingués. Il arrive souvent, en ef-
fet, que les exemples appartiennent a une synthdése des différ-
ents groupes. C'est le cas du rapprochement indiqué ci-dessus
(qui correspond & notre note 63), ol le rapport concerne & la

6
4 I1 y a cependsnt une source péfrarquienne commune {CXVITI, 10-11%:

“E vorrei pid volere, e pid nonwglio / E per pili nen poter, fo  quant'io
posso" (cf. Weber, p. 511) .

e A ce rapprochement (dans Weber, p. 559) ou peut comparer 1'autre en-

tre Délie 65, v. 1-2 et Ronsard, sonnet plus gque jamais je veus aimer, mai-
stresse, v, 6-7: "Liesse, non, mais d'un mal dont je wvi, / Mal, wmais un
bien, qui m’a toujours suivy” (dd. Weber, p. 191). C'est encore 1'dd. We-
ber qui remarque {p. 624): “Ronsard repkte, en la renversant, la figure
de rhétorique  appalée correction, fréquente chez les pétrarquistes. Scéve
jouait de fagon différente sur ce cliquetis d'opposition, ¢f. Délie Lxv:
“Continuant, toy le bien de mon mal, / A t'exercer, comme mal mon bien". Sur
l'emploi de la "correction" (ou "rectification™) chez Scive v. ce que nous
disons dans Le opere minori di Maurice Scive, Parma, Guanda, 1958, p., 130-
=134 et dans Maurice Scéve bucolico e *blasonneur”, Naples, Liguori .
19&5! P 5‘9”63 1]
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fols le théme et le mouvement., C'est également
le cas du rapport entre la fin du dizain 45,

Me promettant, au moins, pour delivrance

La mort, seul »icn des tristes affligez . ..
et celle du sonnet  dmour, Amour, dewne moy puir ou trefve:

Pour me deffendre il me plaist de mourir
Et par la mor: trouver ma delivrance?
{ éd. Weber, p. 10)

dont le rapprachementﬁﬁ'! dans le cadre d'une tradition petrar-
guiste assez riche®™, relave 2 la foilsdu theme et de 1'e-
¢ h o. Autrefois, c'est en une combinajson du concept et
ge l'image gue le rapp@rtw congiste:

bont, maulgré moy, trop vouluntairement
Je me meurs pris es rhetz, que j’ay tendu.
(p., cox1, 9-10)

Ft voulant prendre autrui moimesme me fis prendre.
{&d. Weber, p. 182]

Oubilendu concept etde 1'é ch o:

Asges plus long, qu'un Siecle Platonique

Me fut le moys, que sans toy suis esté [...]
{D., CCCLXVII, 1-2)

11 me gemble que la journée

Coule plus longue qu'une année [...]

{éd. Weber, p. 168

Le jour me semble aussi long gu'une année -
{&d. Weber, p. 317)

ba Signalé par V.-L. Saulnier, (op. cit., II, p. 2511, qui parle
toutefois, par simple mégarde, du v, 14 du sonnet.

%6 ¢, notre N . poeta della "Délie”, II, p. bik.

&7

Indiqué par V.-L. S a u Ilnier, {@pgigitmg I}, p- 251}, qui se rap-
norte augsi & l'embléme de L'Yraigne { avec la devise "'I’ai tendu le las ou
le meurs"). CF., ce que nous disons dans M. 5. poeta della "pelie”, I, p 287-
=288, |

&8 Pour la deuxidme de ces passages v. J. A de Balilf, Les Amours
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ce gui, d'apres Partur;erbg, devrait arriver entre le dizain

1577% ot 1e gonnet L'homme eat vraiment ou de plomb ru de bmﬂa” ain=-
sl gu'entre le dizain 158”2 et le sonnet C¢ rio nlus doulr aque
L'oouvrs d'ume abeilie .

Oon peut de la sorte, aligner des échos-mouvements:

De ton sainet oeil, Pusil sourd de ma flamme,
Naist 1le grand feu, qul en mon coeur se cele ....]
{p., CCXCIT, 1=2)

De ges couraux en vouste repliez
Naist le doulx ris qui me souleiz efface [...]
(éd. Weber, p. 29)

et, dang une tradition lucrétiémnem

le s:

, des e c hos-formu-

De mon vieulx mal, et ulcere ancienne [,...]
(D., CCXXIV, 6)
[ev.] mais 1’amoureux ulcere

Qui m’ard le cuoceur [...]
(éd. Waber, p. 42)

de Francine, 1, Sonnets, &d, crit. par Ernesta Caldarini, Genéve, Droz,

1965, p. 207, Et cf., surtout, mnotre M, S, posta della "Délie", 11, p.
606~607 ,

5 Parturier, p. XXAVII.

A {'est l'extasc dy Podte devant le chant et la musique de sa bien-
aimée: "Me ravissant ta divine harmonie / Souventes fois jusque aux Cieulx
me tire [.., "

" pux v, 4 (ou quand il oit les acors de sa vois") et 12-13 ("Puis de
ses dois, qui les roses effacent, / Toucher son luc [...]"), éd. Weber, p.
128.

2 cq dizain célébre, qui se rapporte aux vers déja cités de Politien

{voir ci-dessus, & la note 58), exalte le pouvoir de la femme aimde via-
-a-vis de la nature: "L'air tout esmeu de ma tant longue peine, / Pleuroit
bien fort ma dure destince: / La Rise aussi avec sa forte alaine / Refroi-
uisgoit 1'ardente cheminde. / Qui, jour et nuict, sans fin determinde [ Me-=
schaulfe 1°Ame, et le Coeur a tourment, / Quand mon Phoenix pour son es-
batement / Dessus sa lyre a jouer commanga: / Lors tout soubdain en moins, que
d'un moment, / L'air a'esclaircit, et Aquilon cessa'.

e Cf. v. 12-14 (&d. Weber, p. 86): "Er de la sort le charme d’une
voix, / Qui touts raviz fait sauteler les boys, / Planer les montz et mon-
taigner les plaines",

H. et C. Weber, qui cependant ne citent pas Scéve, renvoient (p.
334) fort opportunément 3 Lucrdee {1V, 1068): "ulcus enim vivescit et inwvete-
rescit alendg”.
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Il y a done tout un réseau scévien gqui est, pour ainei di-
re, sousjacent & la podsie ronsardienne: on s’en apergoit fa-
cilement si on constate gue Scéve est bien a la base de cer-
taines allitérations telles gque

D'aller mirer le miroer ou se mire [...)
(éd. Weber, p. 48)
et

Que maudit soit le mirouér qui vous mire [,:@]
{ ibidem, 3267}

qul renvoient?J au dizain 230:
Au cler miroir mirant plus clere face.

Et on s’en apergoit encore plus clairement lorsqu’ on constate
que 1' emploi de 1 adjectif substantivé, si fréguent dans 1'ceuvre
de la Pléiade, n'est ni une innovation théorique de la feffence de
Du Bellay ni une heureuse ddcouverte de Ronsard, mails que cet

emploi vient, & 1 un et & l'autre, des réalisations copieuses de
Scéve et, aprés Scéve, de son disciplermyafdjhgi on a remarqué’’

le rapport entre le début du dizain 5878,
Quand j’ apperceu au serain de ses yeulx [ ...]
et celui gu sonnet

Dans le serain de sa jumelle flamme (5]
(éd. Weber, p. 5)

gqul toutfois relévent de Pétrarque (CLX, 5):

Dal bel seren de le tranquille eciglia [%.]

v 75
et que le ronsardien "le parfaict de leur mieux"’? est une expres-

sioch dans le gofit de Scéve (D., L, 6): le "hault bien de mon mi-

Pour le premier de ces renvois cf. Weber, p. 539.

?" a = = 7y
Voir ci-dessus, note 39.

: Weber, p. 507 et 508.

78 Voir l'mnalysﬁ de K. i1iederwanan, Versuch bLbher Mauri-
ce Sceves Dichtung, phil. Diss., Zirich, Juris-Verlag, 1960, p. 21-22,
79

id. Wrher, p. 6.
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eux", mails 11 suffirait de dresser la liste de tous les adjec-
tifs substantivés chez Ronsard pour saisir 1 esprit scévien de
cet élefent essentiel dans la structure et le ton de sa poé-

sie®?,
Il en résulte (et nous nous passons, par souci de bribvete,
d' autres remargques ) que Parturler avait kien raison loraqu'il

voyait en Scéve le véritable précurseur de la Pléiade. Dans un
long passage, gue nous regrettons vivement de ne pouvolir relater
en entier, il concluait en disant: "s'il représente la fin de
1" autre école, Sceve fut véritablement 1 initiateur de la nou-
velle. Tous les poétes de la Pléiade furent genés pour 1’ avouer
franchement, mais tous lui doivent beaucoup plus gu'on ne 1 a
dit jusqu’ici. C'est lui qui leur a indigué les modéles qu'ils
allajent suivre, les sujets gqu'ils allalent traiter dans leurs
recueils de sonnets; ils ont tous pratiqué la Délfs, 1ls 1 ont
tous imitée; et 1'plive, les Amours de Cassandre, de Marie et
d'Hélens, de Franoine ou d'dmalthde, en sont la postérité directe,
guoigque inavouée., Je n'ai pas fait la recherche compléte de
tous les passages ou Ronsard, du Bellay, Baif, se sont souve-
nug de la [¥ilfe; mais ceux gue 3 indique ici sont dejd suffi-
samment nombreux, pour nous edifier sur 1’ influence énorme gue
le recueil de Scéve eut sur les recueils ultérieurs. De 1'0Olive
jusqu’ aux Amoura de Deaportes, et p@mt-étfe juaqu' aux vers de
1'Astrde, tout le monde reprendra les theémes et méme la phrasé-
oclogie de la pé1ie"t!,

8
4 Seulement dans les amours de 1552-1553 on rencontre, en dehors des

deux cas déja cités: "le plaisir d'un variant penser" (éd. Weber, p. 97,

"le doux du miel" (p. 9), "au descocher" (p, 12), "le parfaict d'une per-
fection" (p, 15; cf. pu Bellay, ed. Chamard, Paris, Cornély, 1908, II, p.

t44),,"le blanc” (p. 16), "un flamboyer de leur double brandon” (p. 17), "le
blanc de cent papiers” (p. 19), "le plus doulx d'une playe eggrissante” (p.

247, "le coucher entre ses bras" (p. 267. "un simple toucher” (p. 26),
"le brun de ce teint" (p, 31), "le ronfler d'un vaisseau” (p., 40), "le di-
vin des divines vertuz" (p. 53), "le plus doulx de mon sang" (p. 65), "le
vermeil de cette belle jobe" (p. 68), "du vermeil de ses bras" (p. 65), au
plus vif de mon soing" (p. 75), "au blanc des liz encharnez dans sa facc"
{p. 76}, "au parfait" (p. 83), "le plus hault de sa divine flamme" (p. 833,
"le blanc des neiges" (p. 97), "le plus froid de mon ame” (p. 100 ),
"tout 1'imparfait" (p. 107), "le plus vif de ma peine” (p. 114), "le plus

aigu de sa fouldre" (p. 116), 'acn ondoyaut en cent formes trompeur” (p.

117), "l'incertain d’une idole" (p. 117}, "au plus profod de ma poytrine

morte" {p. 120) gui est un vers d'un style authentiquement scévien, "17im-
parfait de mon ame" (p. 126), "le parfait" {p. 126), "au vif de ses cou-

leurs" {p. 127),

1 P
E Parturier, p. ¥XXVI,
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Cette conclusion est tellement vraie gu'elle n'a pu qu'ét-
re confirmée et renforcee par un critique aussi soucieux d'ori-
ginalité que Saulnier, Voici ce gu'il dorivait®?:

[...] ece ne aont pas iei de minces rapprochements textuels qui comptent, Ils
feraient sous-cstimer la créance de Scéve. A mesure que nous péndrrons
mivux dans la connaissance du pétrarquisme, nous réduisons la valeur de
telles correspondances precises: il est, en cette mode, trop d'équivalen-
ces de sources. Les pdtrarquistes répétent les mémes thémes, inlassablement;
de ces auteurs, italiens ou frangasis, il est trop de recucils rarissimes, ou
inconnus de nous, pour qu'on puissc prétendre établir de rigoureusecs f£i-
lieres. - Heste = et c'est bien plus que de leur avoir dictd trois wvers
= qu'd Scéve la Pléiade dut toute son initiation amoureuge. Non  geulement
il lui donnait le golit du "canzoniere", du recueil de pitces d amour e-
crites en une forme humogéne et vouédes en principe & une méme ma?tfegsagmam
seulement, revivifiut le pétrarquisme abfitardi en strsmbottisme, au souffle
de Pétrarque ot des platonisants, il se faisait le chantre souverain d'u-
ne passion &4 la fois sensuelle et pure; mais il avaic déja précisément
miri tout ce lege amourcux composite qui, mélé d Anthologie grecque, de
Courtoisie, de pétrarquisme et de platonisme variés, autorisait & rompre a-
vec les veines gauloises (la grossiére et 1'élégance, pour chanter un
amour plus  haut et plus propre. Ce legs, il en avait tiré wune thématique
(1'éveil de la passion, le tourment du jour, le tourment des nuits, 1’ eg-
poir d' une immertalite); il en avait tiré, et recréé une phrasé@l@gie
(d antithéses, de pointes, de finesses artistiques et précieuses): celte
thématique, cette phraséologie, découpecs déjh, il les livrait a la Ple-
lade, qui n'avait plus qu’ a les reprendre, les enrichissant de lectures
d' une expérience et d'un art nouveau. Comme il avait, plus puissamment que
tout autre, contribué & Former en France un climat d'amour philesophe, ou-
vert & des audiences nouvelles, il leur deonmait, touctes pfét@sg les cordes
qu' il y fallait faire vibrer. Ces cordes, il plut seulement a Ronsard et
@ ges amis de les faire jouer sur un autre instrument: et au dizain succé-

da la sonnet. - Au total, Scéve aurait eu tous les droits & se proclamer

1'initiateur de 1la Pléiade.

On voit que le critique aboutit exactement au méme resultat
que son predécesseur; blen plus, en croyant remplacer son ana-

" V.-L. Saulnier, op cit., p. 342-543,
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lyse de détail par une appréciation d ensemble, i1 1lui donne en
réalite un nouvel appui.

A quoi doit-on, alors, l'hiatus entre Scéve et la Pléiade?
D'un cbté - c'est la thése de Saulnier - Scéve ne se souciait
d’ aucune publigigéH3 et ne repondit pas aux avances de Ronsard
et des ronsardisants' . Mais de 1’ autre cété, malgré les hom-
mages de Du Bellay et d' autres, 11 ést indéniable gque Ronsard
était trop orgueilleux et, disons-le une fois pour toutes, trop
de mauvaise foi pour admettre son immense dette envers Sce-
ve®?, Comment ne pas connaitre qu’' il s’est expressément souvenu
du dizain 46,

[ e |

" Ibidem, p. 544t "Scéve n'avait aucun sens de la publicité: de 1la,
sans plus, qu’on 1'ait oublié. Or, la remarque prend un sens, & sa date.
Car on n'a pas assez vu, peut-etre, qu'il fut le dernier grand poéte avant
' dre des Manifestes. On ne se souciait guére, jusqu’a Marot, d’ ameuter le
public par un discours-programme; ce souci nouveau, d'oli pait la Defense,
ne fora que s’ accentuer ensuite: & preuve la Queralle du Cid, et plus tous
ces sidcles de Préfaces flamboyantes, juaqn’'au pullulement du journalisme,
ol il triumphe. Scéve fut le dernier poéte d'art pobtique discret, & la
veille des manifestes tumultueux, (m 1"a puni en 1°oubliant, et laissant
des vwisesux de plus bruyant ramage lui voler ses plumes”.

o Cf. ibidem, p, 3B0-3B6; et cf. aussi ce que nous disons dans Gli
ultim anni e la morte di Maurice Scéve ("Annali della Facolta di Lettere
¢ Filosofia dell' Universitd di Macerata", VII, 1974}, p. 105-106,

8 Les deux dates auxquelles Ronsard parle de Scéve gsont bien connues:
1550 ' préface sux Odes) et 1554 (vers du Fourmy, éd. Cohen, II, p. 792);
ci. R. Mulhauser, Maurice Scéve, Boston, 1977, p. 35, A quoi il est
coutume d' ajouter les paroles de Claude Binst, d’aprés qui "les premiers
ppétvs b eserivaing qu’il = Rgnsard] a estimé avoir commencd 4 bien
escrire, ont wsite Maurice Scév, , Hugueg Salel, et Jacques Pelletier" (Cl.
BinelvL, Diascours de !a vie de pierre de Ronsard, Paris, G, Buon, 1586,
p. 0: wf. [Li vie de Plrrra de Ronsard {1586}, é&d, historique et crit.
par P, Lwmoniecr, Paris, Hachette, 1909, p. 43, et déja, Critical Edition
of he D scw: de la vie de P. de Ronsard par. Cl. Binet by H Evers, Phi-
ladeiphie, Winstoi., 190%). On sait que 1" indication de Binet fut recueillie
par Guillaum- colletet dans ses Vies des Poétes frangais ("Pierre de Ron-
gard a parlée lorl avan' ageugement de luy dans ses oeuvres, jusques=l3 m~.me

que Cluiude Binet, dans la vie dv. cv prince de nos poétes, dit qu’il luy
dounoit un des premiers rangs entre ceux qui avoient en Prance commence a4
bien escrire"), cf. J. €. Ly un s, A neglected Manuscript: cuillaume

Callete!’'s Essay »n M. scéve, "Modern Philology", XXVIII, 1, Aug, 1930, n 23 et,
maintenant, ¢. Col l et et, P. de Ronsard, "Ses juges et ses imitace-
urs, d. avve introd. ot notes par F. Bevilacqua-Caldari, Paris, Nizet 18913,
p. 127, 128, 154. wuoi qu'il o¢n soit, il nous paralt difficile de ne pas
partager te vicux jugenent de Pierr. de Wolhar gelon lequel Rongard respecte
plus qu'il ne lv 3ofie un pobme tel que la Délie, d“une inspiration hautai-
ne et iustere, gouvent assez chscure (P. de Ron s ar d, Podaies choi-
sica, par P. de Nolhac, avee introd. par ¥F. Joukovsky, Paris, Garnier, 1969
p. 31l Mais il y a peut-&tre une autre raison qui explique 1'attitude de
Ronsard, celle que nous fourcit P. Laumon ier, {(op. cit., p. &78)
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Si le desir, image de la chose,

Qué plus on ayme, est du coeur le miroir,
Qui tousjours fait par memoire apparoir
Celle, ou L' esprit de ma viv repoase,

A quelle fin mon vain vouloir propose

De m'vsloigner de ce, qui plus me suyc?

dans le debut, les rimes et le rythme des guatraings suivants?®’

5i seulement 1'image de la chose
Fait 4 noz yeulx la chose concevoir,
£t i mon eeil n'a puissance de veplr,

Si quelqu’idole as devant ne s°oppose:

e né m*a faict celuy, qui tout compose,
Leg yeulx plus grande, affin.de mieux pouveir
kn leur prandeur la grandeur recevolr
i simulachre, ob ma vie est enclose?
(éd. Weber, p. 55)

Bien gu'elle scit exageréa, la remargue de Valéry Larbaud
nous pdarvait donc frapper juste: "La plupart des sonnets de Ron—
sard ont 1 air de dizains de la .17 qui auraient guatre vers

quand il nous rappelle que Secve avait chante Dolie "en dizains, imites deg
ftrambotti lcaliens, et non en sonncrs. Bien que Mu Bellay et Tvard I’ nient
suivi dans son mélange de platonisme et de potrarguisme, Konsard, pour qui
le dizain était une furme tout & Tait surannée, nc le nomme m@mg pas dang
B4 revue des poctes crotiques contemporaing, tant il attachait d importance
8 la forme pour définir et juger les guures”. «i telle ctait la convietion
de Rongard, il jugeait Scéve exactement de la meme fagon dont le jugera au
début du XX® siécle J. Vianey (cf. Lo Ptrarguisme en France eu XiTe
sikcle, Moutpellier, Coulet, 1909, p. 58-81 L En un chapitre trds remar-~
quable du point de wyue culturel, Sceve v est considére comme un actardé sui-
vant encore la mode des stramboriistes alors que celle-ci cedait le pas au
bembigme. A un point de vue culturel, justement, cetfe perspective est exacte
(ou presque, car Scdve connaissait bien 1'ceuvre de Bewbo ), mais elle est
absolument fausse du point de vue esthdtique, la poésic scevienne etant tout
ce quil y a de plus moderns et de plus profond. Dans cette perspective er-
Todee, commune a Ronsard et a  J. Vianey, on comprend aisement peurquoi la
Pléiade, Cout en mégligeamt Seéve, a8 accepté gon disciple Tyard: e¢'étalt un
digeiple en train de s’ <loigner de son maitre, mais, surtout, il en réali-
gait 1"engeignement d'une fagon claire et sous une forme "moderns" { sonnets
au  lieu de dizains): les deux aspects, précisément, surestimés de  Ron-
&ard.

go Cf. ce que nous disons dans M. 5. poeta della "Délie®, 11, p. 325-
=327,
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de trop. On dirait du Sceve adlayé, souffld, dont on allonge la
aauce“ai, plus d'un, d ailleurs, a établi un paralléle entre le
plus beau des sonnets de Ronsard, Quand vous seres bien vieille et
le dizain 42 de Scéve. Boutang, pour ne citer que lui, n'a pas
caché sa p:égéfengeEB, Il y a longtemps, alors, gue le mérite

d' avoir anticipé la Pléiade, qu'cn revendiguait a Scéve encore
en IBZAEQW aurait di céder le pas a une constatation plus essen=-
tielle: celle gqui placeralt 1’ ceuvre de la Pléiade (toute fonc-
tion culturelle mise a part) aux marges de la grande saison pgé—

tique personnifiée par Scéve.
¥

3 *

Si 1' ceuvre de Ronsard est parsemee d'échos scéviens, en re=-
vanche le Scéeve du Miorocosme, publie en 155290, accueille quel-
ques échos de Ronsard. Sans nous arréter & comparer le début de
ce poeme avec celuil de la Emﬂnaﬁukg1! on peut penser gue les vers
7-22 du premier Livre du Microcosma,

Premier en son Rien clos se celoit en son Tout,
Commencement de soy sans principe, et sans bout,

Inconnu, fors a soy connoissant toute chose,
Comne toute de soy, par soy, en soy enclose:

P ¥
Magse de Deite en soymésme amassee,
——e

B7 . i}
V.Larbaud, Cevice impuni, la lecture, bomaine frangais, Fa-
ris, Gallimard, 1941, p. 68-69, Cf, V.-L. Sau ln ier, op.,cit,, II, p.
252,

Bwry n'y a pas chez Ronsard de réel tremblement devant les marques
que fait le temps sur les visages aimés. Il les menace de vieillir et amene
aingi son appel au plaisir, ol 1'homme sabsente un instant du cours du
monde, Ici, la crainte est réelle, mais la croyance dans la puissance de
) idde, «ce qui est selon l'&tre veritable» , ce qui n"échappe plus & 1" hom~
me, la transforme en une affirmation d' espérance et d'immortalite"” (p.
Boutang, Commentaire sur quarante-neuf dizains de la rpelie”, Paris,
Gallimard, 1953, p. 137).

a9

g Cé, J,Aynard, Les poétes lyonnais précurseurs de la pléiader
Maurice Scéve, Louise Labé, Pernette du Guillet, Paris, Bossard, 1924, Sur
la question, traitée par Emile Faguet et H. Chamard, concernant la mesure
dans laguelle Scive aurait contribué & la formation de 1" idéal podtique de
la Pléiade, voir V.~L. Saulnier, op. ci¢,, II, p. 250-231.

1

s Sur la date de composition de ce potme voir ce que nmous disons dans
Gli ultimi anni e la morte di M. S., p. 108-118 et dans notre &4, du Micro-
cosme, Paris 1976, p. 467-469.

91 e ‘

) Cf. K. Reichenbertgertr, Das epische Prodmium bei FRonsard,
Scéve, Du Bartas. Stilkritische Betrachtungen 2zum Problem vom "Klassicher"
und "manieristischen” Dichtung in der 2 HElfte des 16 Jahrhunderts (“"Zeit-
gchrift fur Romanische Philologie", B. 78, 1962, p, 1-31).
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Sans lieu, et sang espace en terme compassee,
Qui silleurs ne se peut, qu’en som propre tenir
Sans aucun tems prescrit, passé, ou avenir,

Le present seulement continuant present

Son egtre de jeunesge, et de vieillesse exent:
Essence pleine en soy d'infinité latente,

Qui seule en soy me plait, et seule se contente
Non agente, impassible, immuable, invisible
Dans son Eternite, comme incomprehensible,

Et qui de soy en soy estant sa jouissance

« . & »
Consistoit en Bonte, Sapience, et Puigsance,

ne rappellent pas seulement Marguerite de b\Iyzam.ramfre‘M,E mais aussi,
et gurtout, ainsi que 1 a remarquéd Albert qulm 1 Hume de 1'E-
termitd de Ronsard (v. 123-134):

Mais ferme tu retiens dedans ton souvenir

Tout ce qui est passé, et ce qui doibt venir,
Comme haulte Deesse eternelle, et parfaicte;

Et non ainsy que nous de masse impure faicte.

Tu es toute dans toy, ta partie et ton tout,
Sans nul commencement, sans meillieu, ne sans bout,
Invincible, immuable, entiere, et toute ronde,
N'ayant partie en toy, qui dans toy ne responde,
Toute commencement, toute fin, toute meillieu,
Sans tenir aucun lieu, de toutes choses lieu,
Qui faig ta deitd du tout par tout estandre,

.94
Ou’on imagine bien, et qu'on ne peult comprendre .

= Les Prisena, 111, v. 971-974: "Je suys qui suys, fin et commancement
/ Le geul motif d'ung chascun element, / Auquel tout est, et a vie, et se
meult, / Celluy qui est fait du tout ce qu'il veult I...]" (éd. Glasson,
Gengve, Droz, 1978, p. 162 ). Mais pour un contexte plus ample de 1 analogie
entre ce passage des Prisons et le début du Microcosme, voir notre ed. du
poéme de Scéve, p. 259-260.

93 "11 ' agit 14,v. 127-134, d’une véritable séquence aux formuies em-
pruntdes, que Ronsard répetera en la variant, et dont on trouvera l' echo dans
le Microcosme de Sckve, chez Lefévre de la Borderie et chez Du Bartas™ ( A.
P y, Ronsard, Paris, Desclée de Brouwer, 1972, p. 59

- Ronosartrd, Hymies, Avec une introduction et des notes par A.
Py, Gendve, Droz, 1978, p. 280-281. Ainsi que le signalait Laumonier dans
son dd. de Romsard, VIIL, Paris, Didier, 1965, p. 254, lea v. 127-134 de=
layent ces trois de Marulle (Hymni, I, 3, Aeternitatis ): ''lpsa eadem pars,
totum eadem: sine fine, sine ortu, / Iota ortus, faniaque geque, discrimine
nullo / Iota teres, nullague tui non consona parte .



188 Enzo Giudici

Et on peut penser, avec Alkert-Marie Schridt, que les vers
B53-860 du troisitme Livre du  #f v« suame.

$i delectables lieux, et si bien agrncds

Par diligence, et art, craingnant d'eslre offenses
De violente main, ou de beste outrageuse

"La beauté enviee estant trop dangersuse)

Ceingnit tout le contour, et le long des sentiurs
De flairans Aubepins, et poingnans Eglantiers

FPour closture de mur cn egpincuses hayes

De fleurs sur le Printumps, de grains sur ' Eatd payes.

renferment des “analcgles génédrales facilemant decelables entre
le donaine gque décrit Sedve et les alaontours de la grotte de
Meudon aont Ronsard, peu auparavant, avait fait le théme d'une
réverie bucoliquegﬁ, C'est la méme volontéd bar [ue de réunir dars
un espace restreint le plus possikble de labyrinthes, d’ arcea.x,
de voites, d'essencus vegétales; le méme désir d'associor la
fraicheur de la verdure, 1 sclat de la pierre, la limpidité dre
1' eau; avec pourtant, chez Scéve, un soupgon de pédantisns, lors=
qu' il rappelle 1'adrésse des fontainiers italiens, et un sens
de la beauté rustique dont Ronsarc prive sas éqlogues“gbn Encore
les wv. B33-910 ol il est question de 1 invention du verre, chef-
d‘ceuvre de 1 alchirie,

e b ’
Cf. Ronsard, oouvres, éd. Vaganay, L. 5, p. 297: Fgloous
IIr; J. Plattard, Les jardins frangais & l'dpoque de la Ponalssan~
ce - Revue du XVI® siécle, r, 2, p. 243 sqq.

96 . ] g o .
A~M. Sehmidt, La poesie scientifique en France au geliziéme

siecle. Ronsard = Maurice Scékve - Balf-Belleau-Iu Bartas = Aarippa d' Aubigne
.«ve.s Paris A, Michel, 1938, p. 160-161. Ev M. T e t ¢ 1, Lectures scé-
viennes. L'embléme et les mots, Paris, Klincksieck, 1983, p. 40=41, d'a-
jouter: "Puisqua tout le poeme g'appuie sur les concepts de la créativite
et de la découverte et que ceg idées maltresses se rapportent également en
fin de compte au potme méme devant gon métier, le jardin et son contenu de-
viennent des représentations figurées, emblématiques, de la création poéti~
que et de sa condition propre. Il ne s’ agit plus de simples rosacees mais
d' Aubepins et d'Eglantiers dont la beautd éphémére est suggérée par le pag=-
sage précisément du Printemps a L' Este et opposée 4 la permanence fertile
de ce qu'ils renferment, tel que dans 1 ode XXIT de Ronsard (Bel Aubepin,
fleurissant ). Et dans les vers scéviens et dans ceux de Ronsard, ces plan-
tes protegent et donnent vie, Puisqu'elles possédent ce potentiel vital et
geneérateur et qu'elles relévent le beau et 1' art humain: le jardin, ces
plantes acquiérent la fonction de la podsie méme”. A remarquer que le v,
858 du Microcosme reprend les vy. 697-698: "[...] les polngnang Esglan-
tiers, / Les Haultbepins parfumans les sgentiers" (de la Saulsaye, 1547, cf.
ed. Frangon, Schoenhof’'s, Foreing Books, Inc,, 1959, p, 109),
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Et gubtil assés plus
Par art non necessaire, aussi non suporplus,
Do pivere calcinee, herbe pulverises,
Pour soude au crowet mise vn fournaise atises
A feu ' cav congelu, ot rendit malleable
Aee sn transparcnce, €L presque en metal stoble
e cler son regonnant: Merveille qu’ [l reduit
In forme reluisante, ot qui  plaisaounent duit
S0il en vase pour baire, ou vylre pour a'onclerre,
Aver clared chez soy, et le vent froid oxclorre,
U en fagon Lunaire: ot sans que peint 1 cntame
Tuy opague son creux, que de plomb il estame
Four se reptesenter apparent au miroir,
ui luy [ait tel, qu’il est, vivement appareirt:
Bont depois arpentanl le dos du plain Crisral
Dedans 1" Acicr poli, plus solide metal,
Se vil, ot tout obgul au devant present.

Par un gecret subLli] noblement inventdo.

pourraient nous ramener a Romnsard. Comment, en effet, ne nae
Bonger a 1 a7 e et Sreve demeure, cependant, abrclu-
ment sans dette a 1' égaru du Vonadmois, et tout ce quien oo
dire c'est qu’il a wvoulu rivaliser avec lui. Tel ost, en » fct,

1" avis ge Schmidt au sujet des v. 9]11-922"";

Maie gi en cest cndroit 11 ful delieicux,
Four sa Jefense & maints devint pernicieux,

i Saule charbonndé ¢n sulfuree poudree

. Cf, eod. Laumonier, ¥1, Paris, Nachette, 1930, p. 1&5-16?, Cepondant ,
ieci, Sceve ne doit riem a Ronsard, qui s’ inspirait du ppete itralien Bino
(Capitocle in lode cel bicchiers; ef. Vianoy, dans "Revue d' Histoire Litce-
raire”, 1901, p. 569 ) et qui a eté, A son tour, imite par R. Gelleaw { dans
la Coupe de crystal, éd. Marty-Laveaux, p. 23 et, maintenant, dans 1’ &d.
Verdier des Amours et Nouveaux Eschanges des Pierres Précieuses, Genévo,
Uroz, 1973, p, 188-194); il est tout & fait étranger 4 cette [iliére.

QBAE*M- Schmidet, op. eit., p. 161, L'A. pense que Scéve a voulu
rivaliser non seulement avec 1' Elegie du verre, v. 13-29, mais aussi aves
les Armes, v. 115-122 (éd. Cohen, 11, p. 314). Ce n'est pas impossible,
mais nous pensons que Scéve, tout en gardant son entiére originalité, se
tapproche plutdt de 1' Arioste {Orlando Furioso, IX, st. 28, 29, 75,
91), dans un mfme ressentiment contre les armes & feu qui ont tué 1" esprit

chevalerescue.
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Avec Salpestre froid contrefaisant la foudre

De feu, et vent poussee, su canon metalique

D invention, non d’art trop plus que falarique,
Vomissant un boulet bruyant, et qui d'un coup
dorriblement tonnant frappe, et ruine acoup

Tout rampart, et tout fort, ou tempesteux il donne,
Fait la terre trembler, 1" air, et les gens estonne.
Quelle plus prand ruTne a il pb machiner

Pour homme 4 homme, lieux, et soy exterminer?

Le seul endroit ol Scéve parait s'étre effectivement souvenu
de Ronsard demeure donc le vers 965,

La forme perigsant, et non point la maridre [. .

qui, tout en étant inspiré d'liéraclite, rapnelle exactement, ain-
si que 1’a signalé Saulniergg, le dernier vers de L'Eldgie aur

oonerone de Gustine:

La matiere demeure et la forme se perd.

» ¥ oy

Nous ne parlerons pas de Pernette du Guillet (si toutefois
cette femme éniqmuque a jamais existéd, car tout porte 4 croire
qu' il s"agit d'un pseufd@nyme}mﬂ, puisque la seule analogie
gue 1' on peut constater entre elle et Ronsard est la suivante:

Contente suis de gon contentement,
(&d. Graham, Genéve,
Droz, 1968, p. 23)

Je me contente en mon contentement.

{&d. Weber, p. 56)

Wous pouwvons, en revanche, constater plusieurs analogies en-

tre les sonnets de Louise Labé et les 4mours de 1552, L'inecipit du
sonnet II,

99 q
V=L, S aulnier, op, cit., I1I, p. 251, Et cf. auassi S.F r a-
is s e, Une conguéte du rationalisme. L'influence de Lucréce en France
au seiziéme sidele, Paris, Nizet, 1962, p. 118,
100

V. ce que nous disons dans notre M. S. poeta della "Délie", 1I,
!j!g 5‘9‘"’7‘1!2
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0 beaus yeus bruns, o regars destournez [@@J
peut rappeler celui de Ronsard

Ces deux yeulx brung, deux flambeaulx de ma vie [ v
(éd. Weber, p. 17)

et le scnnet VIII, bati, comme le sonnet ronsardien J'espers #t
araing, SUr un cliché bien connu de Pétrarque ( Paee non trovo WL.@];
Amor mi aprona [...]; pRimanei addietro [...]), rappelle dans ses ter-
cets,

Ainsi Amour inconst amment me meine:
Et quand je pense avoir plus de douleur,

Sans y penser je me treuve hors de peine.

Puis quand je croy ma joye estre certeine,
Et estre au haut de mon desire heur,

Il me remet en mon premier malheur.

ceux du sonnet Bien que les champs:

Toutes les nuictz, impatient de haste,
Entre mes bras je rembrasse et retaste

Son ondoyant en cent formes Crompeur:

Mais quand il voyt que content je sommeille,
Mocquant mea braz il s’enfuit, et m' egveille,
Me laissant plein de vergogne et de peur.

(éd. Weber, p. 117)

Avec le sonnet IX on se trouve, on le sait bien, dansg le

thtme du songe; et les tercets,

0 dous sommeil, o nuit 4 moy heureuse!
Plaisant repos, plein de tranquillite,

Continuez toutes les nuiz mon songe:

Et i jamais ma povre ame amoureuse
Ne doit avoir de bien en verirte,

Faites au moins qu'elle en ait en mensonge.

sont peutmétrg un écho @e ceux au sonnet ronsardien Angs dipin:
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Lag, ou fuis-tu? Atcen encur un peu,
Que vainement je me goye repew

Be ce beau gein, dont 1’ appetit me ronge,

Et de ces flancz qui me font trespasser:
Sinon d’effect, seuffre au moins que par songe
Toute une nuict je les puisse cmbrasscr.

{éd. Weber, p. 21)

. , a _ .
Mais, c'est le X  sonnet gui nous donne, avec son

Guand §’ apergoy ton blond chef couronnd ...

une analoyie frappante avec le début ronsacdien:

Quand ' apurgoy ton beau chef jaunissant ...,

{vd. Weber, e 52)

Analogic guil serait décisive (vis-d-vis, aussi, Jde la va=-
riante de 157b, "ton Leau poil jaunissant" ), sl a la source dog
deux poétes LI n’y avait p@utpétrv Scove t

g 1
umd je Le vv orncr ton chof dore [m.!
i .

(D, CCXXX, 1)

ce gul, pourtant, ne ferait que cransformer la dette envers
Honsara en une aette a e Ronsard. Mais une autre analogie,
cien gu'on puisse la juger fortuite et rarginale, nous est of-
ferte par le méme sonnet ronsardien,

Uoneque ( mon Tout ) si dignement je n'use

L' encre et la voix a tes graces vanter l...)
a

avec le sonnet XIV de Louise:

Tant que ma main pourra leg cordes tendre

Du mignart Lut, pour tes praces chanter [.ni]

cu " écho reside, comme on le voit, moins dans les mots que
da.= la structure et le rythme. Or, une véritable identité dans

ce genre semble exister entre les guatrains du sonnet XVI . de
Louise,
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ﬁprés qu’un tems la gresle et le tomnerre
Ont le haut mont de Caucase batu,
Le beau jour vient, de lueur revetu,

Quand Phebus ha son cerne falt em terre,

Et 1'Ocean il regaigne a grand erre!
Sa geur se montre avec gon chef pointu.
Quand quelque tems le Parthe a combatu,

Il prend la fuite et son arc il desserre.
et ceux du CCVIII® sonnet ronsardien:

D*une vapeur enclosc soubz la terre,
Ne 8'est pas fait cet esprit ventueux,
Ny par les champs le Loyr impetueux

De neige cheute & toute bride n'erre.

Le prince Eole en ces moys ne deterre

L' esclave orgueil des vents tumultueux,

Ny 1'Ocean des flotz tempestueux

De sa grand clef les sources ne desserre.
(éd. Weber, p. 130 )

Mais, dans ce méme sonnet XVI, le v.

i > ®
de I'Ude a Claude de Lyneri:

Et sa speur au beau fromnt corrhu.

(éd. Cogen, 1, p. 616 )

guelle gue scit la dette de Ronsard envers

6 nous rappelle le v. 85

101

Stace ‘

Aprés quoi il ne reste gu'a nous demander si, en

les guatrains de son sonnet XXI,

Quelle grandeur rend l' homme venerable?
Quelle grosseur? quel poil? quelle couleur?
Qui est des yeus le plus emmizleur?

Qui fait plus tot une playe incurable?

Quel chant est plus & 1’ homme convenable?

Qui plus penetre en chantant sa douleur?

101

chette, 1921, p. 174), "les vers 79-85 sont im
II, 42-49",

Aingi que le souligne Laumonier dans son

5 [4
ites de

édition

Stace,

composant

{(ri1, paris,

Silves,

Ha~-
111,
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Qui un dous lut fait encore meilleur?
Quel naturel est le plus amiable?

la Belle Cordiére n’a pas penaé A Ronsard:

{uelle langueur ce beau front deshonore?
Quel voile obscur embrunit ce flambeasu?
Quelle palleur despourpre ce gein beau,
Qui per & per cambat avec 1' Aurorel
{éd. Weber, p. 118)

Nous arréterons ici notre petite enquéte. Avec deux conclu-
slons: la premiére, gque Louise Labé ayant ressenti 1" influence
de Ronsard (et d'autres, tels que Du Eeliay)moz, n‘a pu compo-

ser ses sonnets avant 1552, ce qui tranche une guestion depuis

trop longterps débagtueiﬂﬂg la seconde, que soit elle,6soit Mau-

rice Scéve sont & classer non pas au sein d'une école de tran-
sition entre Harot et la Pléiade, mails dans la plus haute et
la plus neuve des "écoles" poétiques du XVI® siécle. Il en ré-
sulte gque Ronsard et les siens euren. le plus grand tort de

négliger, aprés notre Maurice, notre Louise. Comme le remarqualt

Max Jasiﬁskimﬁﬁ, "ni Du Bellay, ni Ronsard, ni Daurat ne lui en-

voyérent leur hommage. Comrme ils etaient alors en pleine fievre
de pétr@rquiﬁm& et de pédantisme ils jugérent sans doute 1'oeu-
tre trop nue, trop inaocte, trop éloignée du orand art ou ils
s' étalent superbement haussés, Et la pauvre Loulse ne fut nas
aamise en leur compaagnie®. Notre mise au point, si peu ori-
Jinale soit elle, peut alors contribuer, p@ut—étre, a4 vérifier
les liens qui, a tout avantage de la premiére, rattachent 1'E-
cole lyonnaise 4 1 oroueilleuse et tyrannique Pléiade.

Universite de Macerata
Italie

102 CE. notre Du Bellay et 1'Ecole lyonnaise, cit. Aux analogies que
nous y avons signalées on peut peut-ftre en ajouter une autre, entre le dé-
but du sonnet XKIL de la Belle Cordiére, "Luigant Soleil, que tu es bien he-
ureux / De voir tousjours de t' Amie la face [...]", et le v, 13 du sonnet XII

de 1'0live: "0 bien heureux qui void sa belle face!” (dd. Caldarini. Gemdve.
Droz, 1974, p, 121),

103 _ ., ,
Voir & ce sujet notre L. L. e 1’ "Ecole lyonnaise”, cit. p. 190-202 et

nnt;zwﬁ?@f@ e Follla nell’opera della "Belle Cordiére”, MNaples, Liguori, 1965,
pw. = bgm
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M. Jasidski, Histoire du sonnet en France, Douai, 1903, p, b6.
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RONSARD I "SZKOLA LYONSKA"

Jui Parturier wyliczyl okolo 36 rbieinoéci miedzy Délie a Aamoura, 1 cho-
ciag V.-L. Saulpnier w znacznej mierze je zakwestionowal, nie podal jednak w wa-
tpliwoé€ zaleinodci szefa Plejady od Scdve’s = wydanie Amours w opracowaniu We-
bera, petne odnodnikéw do Délie, dostarcza nma to dodatkowych dowodéw. Te zbie-
gnoéci 1 podobiedstwa, pomijajac wepdlne dla poetéw petrarkizujgeych stereo-
typy, widoczne sg na ptaszezyinie tematéw (np. motyw snu uzupelniajacego
rzeczywistodé, motyw wiosdw pojetych jako mitosne wigzy, motyw pogardy dla
profanum vulgus, motyw zazdrodei i imne), zwrotéw i formul poetyckich (np.
"stodka trucizna", "kwiecied zywota", 'antyteza Zycia i fmierci” itp.) i sy-
tuacji uczuciowych (nektar oszatamiajgey dusze, obraz wiosny i inme). Ustale=
nie ich oraz przypomnienie tez Parturiera i L.-V. Saulnier o wplywie Scive’a
na Ronsarda sktanis autoda do znamiennej korektury przyjetej dotad opinii:
nie wystarczy przyznaé Scdve’owi roli prekursora Plejady, wmoZna natomiast
zgodzié sie z tezg, ze dzielo Plejady miedci sie na marginesach wiglkiej
poezji Scéve'a. Z kolei zbieinofei  sonetdw Luizy Labe i Ronsarda rzucaja
pevne fwiatio na chronologie niektdrych sonetdw "pieknej powroiniezki': nie
mogta ich napisaé prezed rokiem 1552, tzn, przed datg pierwszego wydania
AmOUra.

Wnioskiem ostatecznym jest wzmocnienie argumentacji na rzecz zwigzkdw

miedzy "szkota lyorskg" a Plejada.

(kazimierz Kupisz)



