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Uzywanie cytatéw, odwotywanie sie do poprzednikéw
nie musi by¢ inkrustacjg literackimi klejnotami. To jest
odwolanie sie do wymiaru historycznego,

ktéry jest bardzo istotng czeécig rzeczywistosci.

Czestaw Milosz!

1 R. Gorczyniska, Podrézny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem, Krakéw 2002, s. 303.
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Wstep

Motto nalezy do nieobowigzkowych elementéw struktury ramowej dziela
literackiego. Definiowane w stownikach jako cytat lub sentencja o specjalnym
statusie przestrzennym (graficzne wyodrebnienie, usytuowanie przed tekstem
wlaéciwym) dlugo nie stanowito obiektu godnego refleksji badawczej. Inaczej
bylo w praktyce pisarskiej, poczawszy od antyku po wspétczesnosé. Wyjatko-
wy status zdobylo motto w poetyce pisarzy-romantykéw. Wraz z nadejsciem
romantyzmu stalo sie ono coraz czesciej stosowanym rozwigzaniem formal-
nym; pojawia sie we wszystkich rodzajach literackich i niemal we wszelkich
formach wypowiedzi. To wtasnie romantycy wyeksponowali znaczenie motta,
rozszerzajac zakres jego funkcji, wlaczajac go do utworu w roli elementu do-
pelniajacego tresé, dynamizujacego strukturel.

Swoja zywotnos¢ i produktywnosé chwyt ten zawdziecza niewatpliwie
specyficznej sytuacji, uksztattowanej przez ré6znorodne czynniki spoleczno-kul-
turowe. Zdaniem Aliny Kowalczykowej, do spopularyzowania motta w ro-
mantyzmie przyczynita sie demokratyzacja literatury i - co sie z tym wiaze -
zmiana statusu utworu literackiego?. Miata na to wplyw réwniez zmiana kon-
wengji literackiej, okreslajacej charakter poszczegélnych sktadnikéw utworu.
Oile poetyka osiemnastowieczna na plan pierwszy wsréd komponentéw
ksigzki wysuwala dedykacje i obszerne przedmowy, kierujace uwage czytel-
nika ku moznemu protektorowi autora®, to w romantyzmie funkcje nadrzedna
w utworze pelnily wtasnie motta.

W odréznieniu od swoich poprzednikéw, twoércy romantyczni ekspono-
wali zwigzki innego rodzaju: sygnalizowali idee lub lektury szczegélnie wazne
dla wlasnego tekstu. Poprzez cudzy tekst - ktérego znakiem bywa niewatpli-
wie motto - autor rozszerzal granice swego utworu, wprowadzal inny, niz
swdj, punkt widzenia, wpisujac si¢ zarazem w okreslony krag tradycji kulturo-
wej. Byl wiec epigraf niezwykle istotnym skladnikiem warstwy ideowej dzieta.

1 Zob.: A. Kowalczykowa, Motto romantyczne. Na marginesie lektur, , Przeglad Humanistyczny”
1981, nr 1/2, s. 1; A. Kowalczykowa, Motto, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red.
J. Bachorza i A. Kowalczykowej, Wroctaw 2002, s. 576; A. B. Jlamsuna, Pama npousBedenus, [w:]
Jlumepamypuas snyuxi0neous mepmuno8 u nowamui, i pem. v coct. A. H. Huxormoxns, Mocksa
2003, 848-854 (848, 851); K. Segermann, Das Motto in der Lyrik, Miinchen 1977.

2 Zob.: A. Kowalczykowa, Motto, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku..., s. 576.

3 Interesujacy material na temat réznorodnych elementéw ramy wydawniczej (wstepy, przed-
mowy, wprowadzenia, dedykacje, listy dedykacyjne), poprzedzajacych osiemnastowieczne utwory
rosyjskie zawierajg prace Anny Wardy - zob. m.in.: A. Warda, O wprowadzeniach do dziet literackich
w Rosji w XVIII wieku, ,Slavia Orientalis” 1997, nr 1; Z obserwacji nad dedykacjami mecenasowskimi
w osiemnastowiecznej Rosji, £6dz 2002; Ze studiow nad swiadomoscig teoretycznoliterackq w osiemnasto-
wiecznej Rosji (na podstawie przedmow, wstepow, dedykacji), £.6dz 2003.
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W niektérych gatunkach, na przyktad w poematach romantycznych, motto
stalo si¢ waznym, niemal obowigzkowym elementem kompozycyjnym. Po-
twierdzenie tej tezy znajdziemy niemal u wszystkich badaczy motta romantycz-
nego*. O tym, ze motto bylo istotnym komponentem ksigzki, zapewniat juz
Novalis (wlasciwe nazwisko Georg Philipp Friedrich von Hardenberg), jeden
z czotowych romantykéw niemieckich. W jednej ze swych wypowiedzi, w ktorej
porownywal powies¢ z ksigzka, ascislej, z zyciem w formie ksigzki, ujat to
W nastepujacy sposob:

Powies¢ jako ksigzka jest zyciem. Kazde zycie ma lub moze mie¢ jakie$ motto, ty-
tut, wydawce, przedmowe, wprowadzenie, tekst, przypisy etc.>.

Znamienne, ze na pierwszym miejscu wymienil on wlasnie motta.

Nie mniej interesujace jest rOwniez ujecie samej istoty motta, jak zreszta
i pozostatych paratekstéw. Sa one wedlug Novalisa wypowiedziami o charakte-
rze filologicznym (metatekstowym):

Wszystko, co traktuje o ksigzkach, jest filologia. Przypisy, tytuly, motta, przed-
mowy, krytyki, egzegezy, komentarze, cytaty naleza do filologii. Czysto filolo-
giczne jest to, co wrecz traktuje tylko o ksigzkach i do tychze sie odnosi, a bynajm-
niej nie stosuje sie directe do oryginalnej natury. Motta to teksty filologiczne®.

Wypowiedz ta jest niezwykle wazna w kontekscie badan nad mottem ro-
mantycznym. llustruje angazowanie przez romantykéw jednoczeénie réznych
form wypowiedzi jako uzupelniajacych sie nosnikéw tresci.

Motto, mimo iz bylo nieodlgcznym elementem struktury utworéw ro-
mantycznych, nie zostalo jeszcze dogtebnie zbadane. Ciggle nie ma pelnego -
opisowego i interpretacyjnego - opracowania tematu, zaréwno w literaturo-
znawstwie rosyjskim, jak réwniez polskim i zachodnioeuropejskim. Powstale
prace jedynie fragmentarycznie naswietlaja sprawe, a historycy literatury zaj-
muja sie mottem raczej przy okazji omawiania poszczegélnych utworéw, rza-
dziej - calej tworczosci tego czy innego autora.

W literaturoznawstwie rosyjskim zagadnienie motta w rodzimej literaturze
romantycznej, nietraktowane wprawdzie jako odrebny i niezalezny cel badaw-
czy, przewijalo sie jednak od najdawniejszych czaséw. W réznych ujeciach te-
mat ten podejmowali: Wiktor Winogradow, Boris Tomaszewski, Wiktor Szklow-
ski, Jurij Lotman, Wadim Wacuro, Anatolij Kulagin, Georgij Makogonienko,
Maksim Gillelson, Larisa Wolpert, Jekaterina Kozicka, Jewgienij Majmin, Jurij
Mann, Jurij Tynianow, Wiktor Zyrmunski i in.

4 Zob. m.in.: 1O. B. Mans, [losmuxa pycckoeo pomanmusma, Mocksa 1976, s. 164; }O. B. Mann,
Pyccxas aumepamypa XIX Bexa: Dnoxa pomanmusma, Mocksa 2001, s. 164.

5 Novalis, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna - Studia - Fragmenty, wybor, ttumaczenie, wstep
i przypisy J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 271, a takze: D. Danek, Dzieto literackie jako ksigzka,
Warszawa 1980, s. 5.

6 Novalis, Uczniowie z Sais..., s. 271.
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Do nielicznych prac, w ktérych tematem penetracji naukowej stata sie
wieksza liczba mott, nalezg rozprawy doktorskie Anatolija Kutagina Snuepagu
ITywxuna, obroniona w 1985 roku’, oraz powstala dziewietnascie lat pdzniej
praca Iriny Koszczijenko Ioaugpynxyuonasvnocms snuepagpa 6 mbopuecmbe A. C.
ITywxunad. Obie - na co wskazuja ich tytuty - poswiecone zostaly analizie motta
w tworczosci autora Eugeniusza Oniegina.

Wsréd badaczy polskich mniej lub wiecej uwagi kwestii motta u romanty-
kow rosyjskich poswiecili dotychczas m.in.: Bohdan Galster, Antoni Semczuk,
Lucjan Suchanek, Bogustaw Mucha, Janusz Henzel, Krystyna Galon-Kurkowa,
tucja Kusiak-Skotnicka, Adam Bezwinski, Olga Gtéwko, Kazimiera Lis.

Na tle dotychczasowych badari niniejsza praca bedzie pierwsza préba
wieloaspektowego ujecia tematu; préba calosciowego spojrzenia na wilasciwosci
typologiczne motta w twoérczosci autoréw rosyjskich epoki romantyzmu. Wy-
pelni ona pewna luke w dotychczasowych badaniach nad kategoria motta
w literaturze romantycznej w ogoéle. Warto bowiem odnotowa¢, iz zagadnienie
motta w utworach autoréw angielskich, francuskich i polskich epoki romanty-
zmu stalo sie juz przedmiotem odrebnych studiéw®. Analiza mott w twdérczosci
romantykéw rosyjskich pozwoli na poréwnanie z analogicznymi zjawiskami
w literaturze europejskiej.

Zastosowanie szerokiej plaszczyzny poréwnawczej w aspekcie diachro-
niczno-synchronicznym, konfrontacja motta romantycznego z wczeéniejsza tra-
dycja epigrafii w literaturze, zaréwno rosyjskiej, jak i zachodniej, pozwoli na
dokonanie istotnych obserwacji i ustalenn w zakresie typologii, Zrédel i funkcji
motta romantycznego.

Jako material badawczy postuzyty nam utwory nalezace do przedstawi-
cieli wielonurtowego pradu, jakim niewatpliwie byl romantyzm rosyjski: deka-
brystéw, lubomudréw, Puszkina oraz poetéw i pisarzy z jego otoczenia, jak
réwniez spuécizna Michata Lermontowa i Mikotaja Gogola'?. Badania przepro-
wadzone zostaly na bogatym materiale egzemplifikacyjnym - zbiér ponad czte-
rystu mott poprzedzajacych wylacznie utwory literackie®. Poza zasiegiem ana-

7 Zob.: A. B. Kynarun, Dnuepagot [Tywikuna. ABTopedepaT auccepTaliy Ha COMCKaHMe yUeHO
CTelleHN KaHauaTa puioornieckmx Hayk, Jlennarpan 1985.

8 Zob.: V1. B Kommwenxko, Ioaugynxyuonassnocms snuepacpa 6 mbopuecmbe A. C. ITywxuna. [Tyiccep-
TaIVisl Ha COVICKaHVe yUeHOVI CTelleHV KaH/u/IaTa (puIosiornyeckmx HayK (Ha IIpaBaxX PyKOIVCH),
CanxkT--TletepOypr 2004.

9 Por.: R. Bshm, Das Motto in der englischen Literatur des 19. Jahrhunderts, Miinchen 1975;
K. Segermann, Das Motto in der Lyrik...; A. Kowalczykowa, Motto romantyczne...; A. Kowalczykowa,
Motto, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku..., s. 576-579; czesciowo o mottach romantycznych w
literaturze polskiej traktuje réwniez rozdzial Notatki do historii motta w literaturze polskiej Henryka
Markiewicza zamieszczony w: H. Markiewicz, O cytatach i przypisach, Krakéw 2004, s. 41-57.

10 Poza obszarem blizszej penetracji pozostaly motta w utworach pisarzy drugo- i trzecio-
rzednych, wyraznie epigoriskich. Wymaga to nieco innej procedury badawczej i odrebnych
studiéw. Czastkowe opracowanie tematu (na materiale mott w twoérczoéci Nikotaja Pawlowa) za-
prezentowalam w artykule: 2. Illyse1, Dnuepagp 6 acnexme unmepmexcmyasvHocmu (Ha mamepuaie
. Tpex noBecmen” Huxoaan IlaBroa), [w:] Dialog, gra, intertekst w literaturach wschodniostowiariskich, pod
red. H. Mazurek, Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach Nr 2229, Katowice 2004,
s. 36-44.

1 Wykaz mott w utworach romantykéw rosyjskich uwzglednionych w pracy i stanowiacych
punkt odniesienia do rozwazan natury ogélnej zostal opublikowany w: E. Sadziniska, Aneks. Wykaz
mott w utworach romantykow rosyjskich, , Folia Litteraria Rossica”, 3, 2010, s. 103-133.
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lizy znalazly sie teksty o charakterze epistolarnym, pamietnikarskim i dyskur-
sywnym; wymagaja one odrebnych wieloaspektowych studiéw.

Przyjete w pracy zalozenia metodologiczne znajda odzwierciedlenie w jej
kompozycji. Czes$¢ zasadnicza, skladajaca sie z czterech rozdzialéw analitycz-
nych, poprzedza rozdzial wprowadzajacy o charakterze teoretycznym: Motto
literackie. Historia i ewolucja pojecia. Zawiera on ogélne oméwienie problematyki
badawczej zwigzanej z kategorig motta we wspoélczesnym literaturoznawstwie
zachodnim, rosyjskim i polskim. Z prac autorstwa Rudolfa Boshma, Kristy Se-
germann, Gérarda Genette’a i Aliny Kowalczykowej - majacych dla nas funda-
mentalne znaczenie - zaczerpneliSmy podstawowe instrumentarium badawcze.

Kolejne rozdzialy zawieraja interpretacje utworéw romantycznych, ktérym
patronuje motto. Metodyka postepowania badawczego sprowadza sie do usta-
lenia Zrédla motta oraz okreslenia jego funkcji w dziele. Stalym obiektem opisu
stal sie schemat: autor i tytut dzieta, motto, autor i tytut dziela, z ktérego motto
pochodzi wraz z ttumaczeniem na jezyk rosyjski, jesli tekst byl obcojezyczny.
Majac na uwadze pewne réznice programowe (w ramach trzech nurtéw), sta-
ramy sie okresli¢, jaki wplyw na wybér Zrédta motta miata przynaleznosé pisa-
rza do danego nurtu, jakie funkcje realizujg poszczegélne motta; czy odwotanie
sie do cudzej twdrczosci jest swoista deklaracjg ideowa pisarza, czy moze tylko
znakiem dostosowania sie do konwengji literackiej.

Rozdziat drugi - Motto w nurcie dekabrystowskim. Miedzy konwencjq a nowa-
torstwem - po$wiecony zostal analizie mott w utworach pisarzy-dekabrystéw,
ktérzy, jak wynika z naszych ustalen, stosunkowo rzadko stosowali motta. Za-
uwazamy u nich mato oryginalny dobér mott i pewna, mozna by rzec, niedba-
tos¢ w ich stosowaniu. Wérod przedstawicieli tego nurtu, ktérzy - z wiekszym
lub mniejszym powodzeniem - opatrywali swoje utwory mottami byli poeci
Fiodor Glinka'?, Wilhelm Kiichelbecker i Konrad Rylejew. W tworczosci po-
zostatych poetéw-dekabrystéw mott nie znajdujemy. Wyjatek stanowi proza
Aleksandra Biestuzewa-Marlifiskiego, ktéry zastosowal ten chwyt w dziewiet-
nastu swoich utworach (ogélem siedemdziesigt siedem mott). Trudno w jego
przypadku moéwic o konsekwencji w stosowaniu motta - pisarz ten stosowat je
bowiem niesystematycznie i z pewna dezynwoltura.

W kolejnym rozdziale, zatytutlowanym Motto w nurcie filozoficznym, w cen-
trum naszej uwagi znalazly sie utwory przedstawicieli tzw. romantyzmu filozo-
ficznego - Wlodzimierza Odojewskiego i Fiodora Tiutczewa. W odréznieniu od
dekabrystéw, ktérzy dos¢ schematycznie dobierali motta, pisarze ci bardziej
swobodnie obchodzili sie z nimi. Zwraca uwage réznorodnosé¢ zrédet, z jakich
idealisci moskiewscy czerpia motta: poza utworami z literatury pieknej sa to
zrédla naukowe (rozprawy filozoficzne, przyrodoznawcze), ludowe, biblijne
iinne; oraz duza liczba mistyfikacji. Odzwierciedlaja one szeroki krag zaintere-
sowan przedstawicieli tego nurtu.

12 Szerzej na temat motta w utworach F. Glinki, gtéwnie w utworach o tematyce religijnej zob.:
E. Sadzinska, Aksjologia dekabrysty (z obserwacji nad mottem w liryce Fiodora Glinki), [w:] Swiat wartosci
w literaturze, pod red. E. Sadziniskiej i A. Szymarnskiej, £.6dz 2009, s. 85-91.
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Tworca, ktéry jako jedyny sposréd lubomudréw docenit i w petni wykorzy-
stal mozliwosci ideowo-kompozycyjne motta, byt niewatpliwie Wlodzimierz
Odojewski'3. Motto u tego autora poprzedza nie tylko poszczegélne opowiada-
nia/nowele, ale takze wigksze formy gatunkowe, np. cykle, w tym powiesé-
-cykl Noce rosyjskie'#. Sposréd poetéw sympatyzujacych z idealistami moskiew-
skimi motta znajdujemy jedynie u Fiodora Tiutczewa. W przeciwienstwie do
Odojewskiego, poeta ten nie uczynit z motta istotnego elementu poetyki; postu-
zyl sie nim w swojej twérczoéci zaledwie kilka razy (dokladnie siedem)?®.

Wyraznie nowe podejécie do motta zaprezentowal Aleksander Puszkin'®
oraz poeci pozostajacy w kregu jego bezposredniego oddzialywania: Piotr Wia-
ziemski, Nikolaj Jazykow, Iwan Koztow'?, Anton Delwig i Eugeniusz Baratyn-
ski. Analizie mott w utworach tych poetéw poswiecono rozdzial czwarty: Motto
w nurcie puszkinowskim. Nowe mozliwosci chwytu.

Przedstawiciele tego nurtu traktowali motto jako chwyt literacki o wielu
zastosowaniach. Poza jego najczesciej aktualizujaca sie funkcja - zapowiedzi
tematyki badz idei dzieta, wprowadzenia w tonacje utworu, zauwazamy bar-
dziej oryginalne sposoby wykorzystywania mott (ztoZone relacje motto - tekst
wlaéciwy na poziomie leksyki, metaforyki, obrazowania). Rozszerzajac znacz-
nie zakres funkcji motta, wiaczajac go do utworu w roli elementu dopelniaja-
cego tres¢, dynamizujacego strukture, tworcy ci wyeksponowali jego znaczenie.
Epigrafy w ich utworach najwyrazniej ilustruja kierunek, w jakim rozwijata sie
i wzbogacala semantyka motta, jak zmienialy sie jego funkcje i Zrédla.

Przedmiotem odrebnych rozwazan (rozdziat piaty - Nawigzania i kontynu-
acje) staly sie motta w utworach Michata Lermontowa i Mikotaja Gogola, pisa-
rzy, ktérych twoérczos¢ wykracza poza ramy wyodrebnionych nurtéw. Za jej
uwzglednieniem przemawia jednak bezsporny zwiazek obu autoréw z roman-
tyzmem.

Lektura i analiza wybranych, bardziej i mniej znanych utworéw z lite-
ratury rosyjskiej epoki romantyzmu, pozwala stwierdzi¢, ze motto bylo klu-
czowgq dla romantyzmu, nie tylko rosyjskiego, kategorig. Pojawiato sie ono we
wszystkich formach gatunkowych, poprzedzalo takze rozprawy naukowe, dzieta
filozoficzne, nawet statuty ugrupowan polityczno-literackich, jak réwniez pry-

13 O mottach (gléwnie o proweniencji niemieckiej) w utworach W. Odojewskiego zob.: E. Sa-
dzinska, Lubomudrzy i romantyzm niemiecki (z obserwacji nad mottem w twoérczosci Wiodzimierza Odo-
jewskiego), [w:] ,,Studia Niemcoznawcze”, t. XLI, pod red. L. Kolago, Warszawa 2009, s. 133-142.

14 Doktadna analize mott w Nocach rosyjskich przeprowadzita O. Gléwko - zob.: O. Gloéwko,
Motta. Czy tylko hotd romantycznej modzie, [w:] O. Gtéwko, Idee romantyzmu w , Nocach rosyjskich”
Wilodzimierza Odojewskiego, £.6dz 1997, s. 55-84.

15 O mottach w liryce F. Tiutczewa zob.: E. Sadzinska, Das Motto in der Dichtkunst Fjodor
Tjuttschews (Studien tiber die Mottos der russischen Romantik), [w:] Nachwuchswissenschaftler préisen-
tieren Ihre Forschung, Herausgegeben von A. Warda und Z. Weigt, £.6dz 2009, s. 103-109.

16 Swiadomie rezygnujac z caloSciowej analizy mott w tworczosci Puszkina, ktére - jak juz
odnotowano - niejednokrotnie byly przedmiotem badan, w pracy przedstawiamy jedynie w po-
rzadku chronologicznym rejestr Puszkinowskich mott wraz z przytoczeniem na ten temat gtéw-
nych wnioskéw puszkinologéw.

17O mottach w liryce I. Koztowa zob. méj artykul: E. Szulc, Iwan Koztow i romantyzm zachodnio-
europejski (ze studiow nad mottem romantycznym), [w:] Wschod - Zachod. Dialog kultur, t. L. Jezyk rosyjski
i literatura, pod red. G. Nefaginy, Stupsk 2007, s. 56-61.
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watna korespondencje. Jednak to nie sama czestotliwo$¢ wystepowania ani tez
réznorodnos¢ zrédet, z ktérych czerpano motta, decyduje o wyjatkowej roli,
jaka pelnily one w rosyjskiej literaturze romantycznej; to przede wszystkim bo-
gactwo petnionych przez nie funkgji, ktére wykraczaty daleko poza tradycyjnie
im przypisywane, takie jak sytuowanie utworu w kontekscie tradycji literackiej
czy podkreslanie jego gléwnej idei. Romantycy uczynili z motta konstytutywny
element tekstu, wobec ktérego niekiedy nawet opozycyjnie, ksztalttowali Swiat
wewnetrzny i przestanie ideowe swoich utwor6éw?é,

Zaprezentowane w pracy obserwacje i ustalenia moga przyczynic sie do
powstania wiekszej, wieloaspektowej i doglebnej syntezy probleméw zwigza-
nych z kategoria motta w literaturze rosyjskiej w ogole.

18 Por.: A. Kowalczykowa, Motto, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku..., s. 576-579.
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Zwyczaj opatrywania mottem utwordéw literackich ma wielowiekowg tra-
dycje. Zdaniem polskiej badaczki Aliny Kowalczykowej, pojawiato si¢ ono
w literaturze juz w starozytnoéci? i oznaczalo zwiezla, zgrabna wypowiedz,
»~powiedzonko”3. W czasach nowozytnych, jak wynika z ustalenn historykéw
literatury, poczatek praktyki zastosowania epigrafii niewiele odbiega od daty
powstania ksigzki drukowanej*. Na przyklad w wieku XVI, najpierw spora-
dycznie, z czasem jednak coraz czeéciej, na kartach ksigzek zaczynaja pojawiac
sie krotkie czastki (wziete zazwyczaj z utworu innego autora) umieszczane po
tytule, zaraz przed tekstem wilasciwym utworu. Réwnoczesnie motto uzywane
bylo w postaci napiséw stanowiacych czes¢ skladowa emblematéw, godet,
a takze napiséw na pomnikach i budynkach®. Funkcjonowalo zatem w réznych
dziedzinach sztuki. Dopiero w nastepnych stuleciach stalo si¢ domena lite-
ratury. Przyczyny tego nalezy upatrywaé, jak stwierdza Magdalena Jonca,
w dynamicznym rozwoju emblematyki, w ktérej materia slowna (motto)
zaczynala z czasem zyskiwac niezbyt pozadang dla form graficznych przewage
nad obrazem®. PrzewartoSciowania te doprowadzity w konsekwencji do zmia-
ny roli motta i jego funkcji. W éwiadomosci literackiej wieku XIX rozpowszech-
nito sie i, dodajmy, do dzi$§ panuje wyobrazenie o motcie jako cytacie przed
utworem literackim badz jego fragmentem. Wyjatkowo wazna role zacznie ono
odgrywac¢ w utworach epoki romantyzmu’. Czestotliwoé¢, z jaka pojawia sie
w utworach znanych autoréw, jak réwniez poetéw i pisarzy drugo- i trzecio-

1 Prezentowany w tym rozdziale material - w nieco zmienionej formie - zostal juz opubli-
kowany: zob.: E. Sadzinska, Kategoria motta we wspdlczesnym literaturoznawstwie, ,Folia Litteraria
Rossica”, 4, 2011, s. 131-141 oraz E. Sadziriska, Motto w twdrczoéci romantykéw rosyjskich. Zrodta
i funkcje, , Folia Litteraria Rossica”, 3, 2010, s. 93-102.

2 Zob.: A. Kowalczykowa, Motto, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku..., s. 576.

3 Zob.: H. Markiewicz, Notatki do historii motta w literaturze polskiej, [w:] H. Markiewicz,
O cytatach i przypisach, Krakéw 2004, s. 41.

4 Ibidem, s. 41, 43; G. Genette, Seuils, Paris 1987. Korzystam z tlumaczenia na jezyk niemiecki:
G. Genette, Motti, [w:] Paratexte, Mit einem Vorwort von H. Weinrich. Aus dem Franzdsischen von
D. Hornig, Frankfurt/Main - New York 1992, s. 142.

5 Zob.: H. Markiewicz H., Notatki do historii motta w literaturze polskiej..., s. 41. Szerzej na temat
roli motta w emblematyce zob.: J. Pelc, Obraz - stowo - znak. Studia o emblematyce w literaturze
staropolskiej, Wroctaw 1973; K. Segermann K., Das Motto in der Devisen- und Emblematakunst und in
verwandten Literaturgattungen, [w:] K. Segermann, Das Motto in der Lyrik..., s. 14-26;

6 Zob.: M. Jonca, Funkcje motta w liryce, , Litteraria XX”, 1988, s. 121.

7 Zob.: A. Kowalczykowa, Motto romantyczne. Na marginesie lektur..., s. 1; A. Kowalczykowa,
Motto, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku..., s. 576; A. B. Jlamswura, Pavma npousbedenus, [w:]
JlumepamypHas snyukionedus mepmuol u nonamui..., s. 848-854 (848, 851); K. Segermann, Das Motto
in der Lyrik...
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rzednych, ré6znorodnoé¢ petnionych funkcji skfania do konkluzji, iz motto byto
nieodlagcznym atrybutem o6éwczesnej ksigzki i jednocze$nie determinanta
kultury literackiej tej epoki. Ze schytkiem romantyzmu produktywnosé motta
stabnie. W drugiej potowie wieku XIX, kiedy dominujacym kierunkiem artys-
tycznym stal sie realizm, jego zalozenia estetyczne mogly zawazy¢ na spadku
znaczenia motta. W literaturze realistycznej pojawia si¢ ono znacznie rzadziej,
a jego mozliwosci semantyczne i ideowe potrafig doceni¢ tylko autorzy wybitni
(Fiodor Dostojewski, Lew Tolstoj i in.). Z koricem wieku motto ponownie pow-
raca na karty réznej rangi utworéw, by w kregu symbolistow i akmeistéw stac
sie niemal nieodlgcznym, jak w romantyzmie, elementem struktury utworu
poetyckiego®. Podobng tendencje zauwazamy réwniez we wspodlczesnej litera-
turze rosyjskiej, zwlaszcza w poezji.

Termin motto®, jak wynika z ustaleri badaczy, pojawia si¢ na kartach
stownikéow dopiero w wieku XVIII'?. Pierwsze wzmianki o nim, zgodnie z tym,
co stwierdzila Krista Segermann, mozna odnalezé w stowniku angielskim
Oxford English Dictionary (1711), nastepnie we francuskim Dictionnaire universel
frangois et latin de Trévoux (1752) i niemieckim Deutsches Fremdwdrterbuch
(1761)"1. Na gruncie polskim i rosyjskim termin ten upowszechnit sie dopiero
w nastepnym stuleciu. Przy czym tradycja rosyjska jest nieco wczeéniejsza: ro-
syjski odpowiednik, hasto snuepag, podaje juz Caobaps opebueii u noboti nossuu
Nikotaja Ostotopowa, wydany w 1821 roku. Oto definicja:

O)IHO CJIOBO WV M3pedeHNe B IIpo3e WIN CTVXaX, B3ATOe 13 KaKoro-ambo m3BecT-
HOTI'O IIMcarTersi Winm CBOe CO6CTB€HHO€, KOTOpoOe IIOMeIlaroT aBTOPbl B Hadalle
CBOMIX COYMHEHMN Y TeM Tai0T IIOHUATIE O npenMmere OHBIX12,

Natomiast w czterotomowym stowniku Wladimira Dala z lat 1863-1866 nie
odnajdziemy odrebnego leksemu snuepag; jedynie pod hastem snuepamma
znajduje sie¢ wzmianka nastepujacej treéci - dla porzadku przytaczamy hasto
w calosci:

8 Zob.: A. Kowalczykowa, Motto, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku..., s. 575; T. Klimo-
wicz, Motto w poezji Briusowa, [w:] Zagadnienie pradéw i kierunkow w literaturze rosyjskiej, pod red.
S. Poreby, Katowice 1980, s. 138; H. A. JKupmyHckas, Dnuepagp u npobiema umniukayuy 6 nosmu-
ueckom mexcme (Ha mamepuase noazuu Annvt Axmamoboit), ,Res Philologica. ®wrtonoriaeckme vcciie-
nosanms”, oTB. pen. [. C. Jlnuxaues, MockBa-Jlenmurpan 1990, s. 342-350.

9 Wloski wyraz motto (dowcip; wyraz) wywodzi sie z laciny (mottum - chrzakanie, pomru-
kiwanie) - zob.: W. Kopaliniski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych:
http:/ /www .slownik-online.pl/kopalinski/6968D9D59BA0A11EC12565DF00364DDD.php [23.07.2011].
W takim brzmieniu przyjat sie on w jezyku niemieckim, natomiast we francuskim, hiszpanskim
irosyjskim funkcjonuje jego odpowiednik - epigraf (z greckiego épigraphe). W jezyku polskim
iangielskim oba te wyrazy uzywane sg zamiennie. Na ten temat zob. réwniez: K. Segermann, Das
Auftreten des Begriffs im 18. Jahrhunderts, [w:] K. Segermann, Das Motto in der Lyrik..., s. 11;
H. Markiewicz, Notatki do historii motta w literaturze polskiej..., s. 41.

10 Szerzej na ten temat traktuje jeden z rozdzialéw przywolywanego wyzej studium Segermann:
Das Auftreten des Begriffs im. 18. Jahrhunderts..., s. 11-14; oraz artykut H. Markiewicza, Nofatki do
historii motta w literaturze polskiej..., s. 41-42.

11 Ibidem.

12 Zob: Caobaps Opebreit u Hoboti noasuu, coct. H. Ocrommortosemv, CITB 1821, u. I, s. 398, jak réw-
niez: O. b. Opmvmxwva, Dnuepacgp, [w:] Iloamuxa. Caobaps akmyaisHvix mepMuHo8 u noHAmuil, I71. Hayd.
pexn. H. [1. Tamapuenko, Mocksa 2008, c. 307.
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SIINUTPAMMA X. gpeu. KpaTKOe CTUXOTBOPEHbE, C OCHOBOIO OCTPOVI WJIM KOJIKO
MBICIW. Y Hac snuepamma Npuusia 6ud KoAKOU HACMeUwiKU. -MAMUYecKuii, K Heu
OTHOCSII. -MUCH, COYVMHUTENb SIUIpaMM. Dnuepagh M. m3pedeHbe, KOTOpoOe
mvcaTeslb, KaK 3HaUYOK WIM 3HaMs, BBICTaBIII€T B 3arOJIOBKe CBOETO COUMHEHb:
JIeBU3, CJIOBIIO, OTOJIOBOK 3,

W Polsce, jak odnotowuje Henryk Markiewicz, pojecie motto, w znaczeniu
motto ksigzkowe, weszto do uzycia dopiero w drugiej potowie XIX wieku; do
tego czasu uzywane byly pojecia godlo i epigraflt. Encyklopedia Powszechna
Samuela Orgelbranda (tom VIII) z 1861 roku nie zawiera jeszcze hasta motto;
w tomie VIII odnajdziemy natomiast takg oto informacje na temat epigrafu:

[...] napis na czele ksigzki albo rozprawy, u nas takze godlem nazywany, a wyra-
zajacy w niewielu stowach przedmiot lub ducha dzietal®.

Podobng charakterystyke motta - w wersji rozpowszechnionej przez
literature wieku XIX jako cytat przed utworem lub jego fragmentem - od-
najdziemy w wiekszosci syntez i stownikéw teoretyczno- i historyczno-lite-
rackich’. Oto jedna z nich, najbardziej pelna, bo uwzgledniajagca niemal
wszystkie interesujace nas aspekty (genetyczny, funkcjonalny, typologiczny i in.):

Onmurpad - 27IeMeHT 3arojI0BOYHO-(PMHAIEHOIO KOMIUIEKCa, PacIIojarafoIiyrics
B Hayajle COUMHeHMs (TIOCiIe 3aIvlaBuisl, ITO3aroyIoBKa VI IIOCBSIIEHWs, HO IIeper,
OCHOBHBIM T€KCTOM) VIV OT/IeJIBHOVI €ro 9acTu |[...].

ITo mpupope D. darie Bcero IpefcTaBisieT coOOV IMTATy W3 JINTepaTypPHOIO
mnpousBeneHnsl (0OBIYHO - MOIYJISPHOIO, Y3HABaeMOIO CPeqHUM 4YuTaTesieM), M3
oIBKIIOPHOTO TeKCTa, a Takke M3BeCTHOe M3pedeHue win ero 9acte. OcHOBHAs
dyHIMS D. - COPUEHTNPOBATh YNUTATelIs, laTh €My HallpaBJieHve I IIOHMMaHs
U MHTepIpeTanmm rnpovssereHns. KpoMe Toro 2. BBICTYIIaeT KaK «4y>Koe CJIOBO»,
C HeoOXOAVIMOCTBIO BCTyIIasi B pasHOHAIIpaBJIeHHbIe [MaIoridecKyie OTHOIIeHV
C OCHOBHBIM TEKCTOM: OH MOXKET BbIpaXkaTh BeHYIIYIO MBICJIb TE€KCTa, VIV, Hall-
POTUB, OIIPOBEPTaThCS VIV MPOHMYECKV IIePeOCMBICIISTECS B HeM. D. IIOMOoTraeT
aBTOPY IPOIEMOHCTPVPOBATh €ro0 TBOPYECKYIO OPMEHTAIIMIO: Ha TOT VIV VIHOW
JINTePATyPHBIV UCTOYHVK WIV KPYT IPOU3BEIeHU [...].

Muorpga Texcr cHabXaeTcst mByMmsi M Oojlee D., KOTOpbIe PV 3TOM dYallle BCETo
BCTYIIAIOT BO B3aVIMOJIEVICTBYIE HE TOJIBKO C TEKCTOM, HO M JIPYT C APYroM [...].
CTvxoTBOpHBIe . Ilepef] CTVXaMV OOBIYHO BCTYIIAIOT C OCHOBHBIM TEKCTOM ele
VI B PUTMUYECKOE B3aVMOIEVICTBYME: IIPW IIOJIHOM WIV YacTWYHOM COBIIAII€HUN

13 B. M. Harte, ToaxoBuiii crobape sxuboeo Beruxopyccxoeo Asvika : 6 4 m., Crb 1863-1866, t. IV - cyt. wg:
http:/ /slovari.yandex.ru/ ~xuwrv/ Torxossii %20crioBaps %20 dars/ DTIMTPAMMA/ [23.07.2011].

14 Zob.: H. Markiewicz, Notatki do historii motta w literaturze polskiej..., s. 42.

15 Cyt. za: H. Markiewicz, Notatki do historii motta w literaturze polskiej..., s. 42.

16 Por.: S. Skwarczyniska, Wstep do nauki o literaturze, Warszawa 1954, t. I, s. 455. A. Kowal-
czykowa, Motto, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku..., s. 576-579; A. KssTkosckuit, [losmu-
weckuil c106apy, Mocksa 1966, s. 356; Kpamkas aumepamypHaa sHyukioneous, rit. pen. A. A. Cypkos,
Mocksa 1975; Mocksa 1975; A. B. Kymarun, Dnuepagp, [w:] JlumepamypoBedueckue mepmumns (Ma-
mepuanst k ca06apwo), Komomua 1997, s. 52; A. B. Jlamsuna, Pama npousbedenus (snuepagp), [w:] JIume-
pamypHas SHyuKA0neous mepmunob u nowamui..., s. 850-851; YO. b. Opmvmkwyt, Dnuepagp, [w:] Ilo-
smuxka. Cro6apb akmyasshsix mepMmunob u nonamuil, o1 Hayd. pen. H. 1. Tamapuenko, Mocksa 2008,
s. 306-307.


http://slovari.yandex.ru/
http://slovari.yandex.ru/

16 | Motta w twérczosci romantykéw rosyjskich. Ich rola w dialogu...

TWIIA CTMXa, MeTpa ¥ pasMepa D. HacTpamMBaeT YWUTaTeIsI Ha OIpeleeHHOoe
PUTMIYIECKOe BOCHPWMSITHE IIOCIENYIONIEro TEKCTa, PV HECOBIIAIEHUN - CO3/IaeT
Gostee win MeHee pe3kuyi KOHTpacT. CTUXOTBOpPHBIE 3. Ieper, IIPO30Vi MOTYT yKa-
3bIBaTh Ha CTMUXONOIOOHBIE BKpAIUIEHNs (IIPEXIIe BCEro, MeTPWYecKue), Comep-
JKarrecs B Herr |...].

OOBIYHO D. COCTOMT M3 IBYX dYacTel: COOCTBEHHO LMTAThl M yKasaHWUS Ha ee
VICTOYHVIK — IMEHV aBTOpa, Ha3BaHWs IIpom3BeIeHyst v T.11. [Tofmmick 1o D. MoXeT
VICIIOJIB30BATBCS. B XY[IO’KECTBEHHBIX 1[JISIX: HAIp., yKasblBas Ha OOJIBILMIT VI He-
OIIpe/IesIeHHbIV KPYT aBTOPOB WIIV MICTOYHMKOB («V3 KJIACCUKOB», «V3 Ta3eT»), WIN
aKLIEHTMPYs BHMMaHMe Ha OCOOEHHOCTSIX aBTOPCKOIO OTHOIIEHWS K Tpaauiiviu
[...], wym oTcpimas x daxry 6uorpadvm asTopa [...]Y7.

We wspblczesnym literaturoznawstwie kategoria motta ma juz utrwalong
pozycje, choc i teraz nierzadko mozna spotkac sie z opinig, ze nie zostala jesz-
cze opracowana jednolita uniwersalna teoria motta's. By¢ moze, przyczyny
takiego stanu rzeczy nalezy upatrywaé w niezbyt duzej iloéci faktow literac-
kich, ktére mogtyby by¢ objete refleksja teoretyczng. W wiekszosci analiz
motto, podobnie jak inne czastki wstepne (takie jak tytul, podtytul, wstep,
przedmowa czy dedykacja)’®, bywa podporzadkowywane bardziej ogélnym
zagadnieniom, na przyklad problematyce zwigzanej z intertekstualnoscia i tylko
nieliczne rozprawy traktuja je jako odrebny problem badawczy.

Wozrost zainteresowania kategoria motta w badaniach literackich nastapit
stosunkowo niedawno - w latach szesédziesigtych XX wieku. Niewatpliwie
przyczynily sie do tego prace poswiecone kwestii cytatu i cytowania w li-
teraturze?. W licznych rozprawach i artykutach powstalych na ten temat cytat
traktowany jest jako konstytutywny element utworu i istotny sktadnik koncepcji

1710. b. Oprvuxwit, Dnuepacp, [w:] Hosmuxa. Crobaps axmyassHsix mepmurol u nonamui..., s. 306.

18 Zob.: H. A. XKupmyHckast, Dnuepach u npodsema umniukayuy 6 nodsmuueckom mexcme..., s. 342.

19 W polskich pracach teoretyczno- i historycznoliterackich na okreslenie ré6znego rodzaju ele-
mentéw poprzedzajacych dzieto spotkaé mozna takze inne, synonimiczne wyrazenia, np.: dodatkowe
czqstki konstrukcyjne dzieta literackiego; delimitatory zewnetrzne; inicjalne czqstki delimitacyjne; elementy
inicjalne ramy (wydawniczej) utworu; elementy wprowadzajgce - zob. m.in.: T. Dobrzynska, Delimitacja
tekstu literackiego, Wroctaw 1974; T. Dobrzyniska, Delimitacja tekstu pisanego i mowionego, [w:] Tekst.
Jezyk. Poetyka. Zbiér studiow, pod red. M. R. Mayenowej, Woclaw 1978, s. 101-118; R. Ocieczek,
O réznych aspektach badan literackiej ramy wydawniczej w ksigzkach dawnych, [w:] O literackiej ramie
wydawniczej w ksigzkach dawnych, red. R. Ocieczek, Katowice 1990, s. 7-20; M. R. Mayenowa, Poetyka
teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Warszawa 1974 (Rozdz. V Struktura tekstu. 4. Tekst literacki - pojecie
catosci i pojecie ramy); D. Danek, Wypowiedzi w dziele o dziele (w formach narracyjnych), ,Pamietnik
Literacki”, 1968, z. 3. Na gruncie rosyjskim uzywane sg nastepujace terminy: pama npousbedenus;
o2aabaenue; 3aeonrobounsii komnaekce — zob.: YO. Jlotman, Cmpyxmypa xydoxecmBenroeo mekcma, Mock-
Ba 1970; b. Ycmerckmii, Ilosmuxa xomnosuyuu. Cmpykmypa xyooxecmbennoeo mexcma u munoso2us
Komno3utuoHHotl popmel, Mocksa 1970. W literaturoznawstwie zachodnim natomiast - parateksty,
wprowadzone do terminologii naukowej przez Gérarda Genette’a. Nazwa paratekst w tym wlasnie
znaczeniu postuzyt sie on po raz pierwszy w rozprawie Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia
(Palimpsestes. La Littérature Au second degré, Paris 1982). W catosci paratekstom poswiecona jest jed-
nak kolejna praca tego badacza - Progi (Seuils, Paris 1987).

2 Do najczeéciej wymienianych prac teoretycznych z tego okresu nalezg m.in.: W. Krause,
Versuch einer allgemeinen Teorie des Zitats, Wien 1958; H. Meyer, Das Zitat in der Erzihlkunst. Zur
Geschichte und Poetik des europdischen Romans, Sttutgart 1961; Z prac rosyjskich warto odnotowac
nastepujace pozycje: fO. Jlesun, I1. JI. Cerait, P. J1. Tvimenuwux, B. H. Toniopos, T. B. Llusbsn, Pycckas
CeMAHMuUHeckas NoIMUKA Kax nomeHYualsHas Kyismypnas napaouema, ,Russian Literature”, 1974, nr
7/8; T. K. Jlepunron, K npobaeme aumepamypuoi yumamuocmu, [w:] Mamepuaser XXVI nayunoi
cmydenueckoil korgepenyuu. Jlumepamypobedenue. JTunebucmuxa, Tapty 1971, s. 52-57.
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autorskiej, cytowanie za$ - jako wazny, $wiadomy zabieg literacki, bedacy
wyrazem stosunku twoércy do dokonan poprzednika i wyrazistym sposobem
usytuowania dzieta w kontekscie tradydji literackiej?!. Jedna z odmian cytatu, jak
wiadomo, jest wlasnie motto.

Pokazna grupa prac, w ktérych omawiano kwestie motta (szerzej - cytatu),
zwigzana byla z rozszerzeniem perspektywy teoretycznej na catoksztalt zwiagz-
kéw miedzytekstowych. Studia nad tego typu relacjami byly inspirowane réz-
nymi tradycjami badawczymi, sposréd ktérych najwazniejsza okazata sie Bach-
tinowska koncepcja , dialogowosci”, a wiec teoria ,cudzego” stowa jako uni-
wersalnej miedzykulturowej kategorii?2.

Idea dialogu, przypomnijmy, zajmuje istotne miejsce w estetyce badacza
rosyjskiego. Utwor literacki - zgodnie z jego teoria - sklada sie po czesci ze
stéw wlasnych pisarza, a po czesci ze stéw cytowanych, a wiec ,cudzych”?.
Kazda wypowiedz, w tym réwniez ta o charakterze literackim, znajduje sie
z innymi wypowiedziami w sytuacji dialogu®*. W Swietle ustaleri Bachtina
motto jako ,,cudze” stowo jest jednym ze sposobéw inicjowania dialogu miedzy
tekstami w przestrzeni kulturowej.

Recepcja Bachtina odegrata istotng role w literaturoznawstwie rosyjskim,
zwlaszcza w badaniach semiotycznych szkoly tartuskiej, ktérych kluczowymi
kategoriami sg , teksty w tekstach”, a wiec i motta?.

2l Bogata bibliografia prac poswieconych cytatowi zawarta jest w publikacjach badaczki ro-
syjskiej Jekatieriny Kozickiej: Cmpic1000pasyrowasn gpynxyua yumamot 8 nosmuueckom mexcme: Ilocobue
x cneykypcy, Teepb 1999; Humama, «uyxoe» ciobo, unmepmekcm: mamepuarsl x obubiuoepagpuu, [w:]
Jlumepamypruiii mexcm: npobaemsl u Menoost uccaedobarnu. «Cboe» u «uyxoe» c1060 6 xyooxecmberHom
mexcme, BbiL. V, TBepb 1999 - Internet: http:/ /dll.botik.ru/az/lit/coll/litext5/ 23_koz_b.htm [20.
07.2011]; jak réwniez w artykule polskiego badacza Wlodzimierza Boleckiego - zob.: W. Bolecki,
Historyk literatury i cytaty, [w:] Problemy teorii literatury, pod red. H. Markiewicza, Wroctaw 1998,
t. IV, s. 387-408.

2 Zob. réwniez wydang ostatnio dwutomowa antologie, na ktéra skladaja sie prace samego
Bachtina, jak i artykuly, broszury i fragmenty ksigzek uczestnikéw kot badacza rosyjskiego oraz
rozprawy dotyczace recepcji prac Bachtinowskich: Ja - inny. Wokét Bachtina. Antologia, t. 1-2, pod
red. D. Ulickiej, Krakéw 2009, szczegdlnie: A. Mihailovic, Bachtinowska koncepcja stowa, tt. T. Brzos-
towska-Tereszkiewicz, [w:] Ja - inny. Wokot Bachtina. Antologia, tom 2..., s. 81-115; N. Perlina,
Bachtina i Winogradowa dialog o dialogu, 1924-1965, tt. P. Pietrzak, [w:] Ja - inny. Wokot Bachtina...,
s. 393-406; P. de Man, Dialog i dialogowosc, tt. L. Wrébel, [w:] Ja - inny. Wokét Bachtina. .., 409-417.

2 Na temat typologii form ,cudzego” stowa w tekscie autorskim i ich relacjach zob. réwniez
prace wspdlczesnych badaczy rosyjskich: H. JI. Bacvises, @opmut duasoea ¢ «uyxum» crobom 6 pyc-
cxoit nossuu XVI-nauara XX Bexa, [w:] JTumepamypnoul mexcm: npodsemovt u memoosl uccredobanus V.
«Cboe» u «uysxoe» c1060 6 xyooxecmBerrom mexcme, c6. HayuaH. Tp., Teepb 1999, s. 14-22; IO. Jlot™maH,
«Yyxoe caobo» 6 noamuueckom mexcme, [w:] O nosmax u nodsuu. AHAAU3 NOIMUHUECKO2O 1HEKCIMA.
Cmampsu. Uccaedobanus. 3amemxu, BeT. cr. M. JI. T'acmaposa, Cankr-IletepOypr 2001, s. 109-116;
H. IT. Kpymnkosa, «Hyxoe c1060» 8 3aeaabuu xydoxecmbennoeo mexcma - cyt. za: http:/ /www.phil.
pu.ru/depts/02/anglistikaXXI_01/34.htm [15.05.2011]; E. A. Kosnrikas, «Hysxoe c1060» 8 cmpyxkmype
cmuxombopenus: k npobaeme duaroeuurocmu 6 aupuxe, [w:] Jlumepamypuoil mexcm. Ipobremst u Me-
moovl uccaedobanus, cO. HayuH. Tp., Tepp 1994, s. 111-119; H. A. ®areesa, Tunosoeus unmep-
mekcmyarvHbix asemennob u c6asei 6 xyooxecmbennoi peuu, ,Vzsectns Axamemum Hayk. Cepust jimre-
parypsl 1 s3b1ka”, 1998, T. 57, Ne 5, s. 25-38 i in.

2 Zob.: M. M. Baxtun, Cao6o 6 pomane, [B:] Bonpocs: aumepamypsl u scmemuxu. VccaedoBarus
pasuvix 1em, Mocksa 1975, c. 86, 87; 89-90, 93 i in.

% Zob. m.in.: I'. K. JleBuntoH, K npobaeme aumepamypron yumamuocmu, [w:] Mamepuarst XXVI
HayuHoU cmydenueckol koHgepenyuu. JlumepamypoBedenue. Jlunebucmuxa, Tapty 1971, s. 52-57; TO.
Jlor™man, Texcm 6 mexcme, ,Semeiotiké”, nr 14, Tartu 1981; 3. T. Mumn, baok u ITywxun, [w:] Tpyds: no
pyccxoi u crobanckoil puaonroeuu, Tapry 1973, nr XXI, s. 135-296.



18 | Motta w twérczosci romantykéw rosyjskich. Ich rola w dialogu...

Rozwinieciem Bachtinowskiej koncepcji , dialogowosci” byla teoria inter-
tekstu, intertekstualnosci, sformutowana w literaturoznawstwie zachodnim,
zwlaszcza we francuskim i niemieckim kregu jezykowym. Pojecie intertekstu-
alnosci (jako sfery oddzialywan wewnatrz- i miedzytekstowych) wprowadzila,
jak wiadomo, badaczka francuska pochodzenia bulgarskiego Julia Kristeva?®. Jej
glodna rozprawa z 1967 roku Seméiotiké. Recherches pour une sémanalyse?, traktu-
jaca tekst jako ,mozaike cytatéw”, oraz liczne prace badaczy francuskich
(z grupy Tel Quel) zapoczatkowaly badania nad rozlegtym obszarem zjawisk
intertekstualnych?, wsréd ktérych motto nalezy - naszym zdaniem - do
najbardziej interesujacych.

% Zob. réwniez interesujacy wywiad z Julig Kristevg, ktéry przeprowadzit Samir Al-Mualla
w Paryzu na przelomie lutego i marca 1995 r.: Rozmowa z Julig Kristevg, t. P. Pietrzak, [w:] Ja - inny.
Wokdt Bachtina..., s. 565-574.

27 Zob.: ]. Kristeva, Semeiotiké. Recherches pour une sémanalyse, Paris 1969.

%8 Zagadnieniu intertekstualnosci poswiecono po dzi$ dzien setki rozpraw. Z oczywistych
wzgledéw ograniczymy sie tu do wymienienia jedynie wybranych pozycji. Sposréd prac badaczy
zachodnich (francuskich, niemieckich, angielskich i wloskich) na uwage zasluguja m.in.: J. Kristeva,
Stowo, dialog i powies¢, [w:] Bachtin. Dialog - jezyk - kultura, red. E. Czaplejewicz i E. Kasperski,
Warszawa 1983; R. Barthes, S/Z, Paris 1970; R. Barthes, From Work to Text, [w:] Textual Strategies.
Perspctives in Post-Structuralis Criticism, ed. with and Introd. by J. V. Harari, Ithaca 1979;
M. Riffaterre, La Production du texte, Paris 1978; M. Riffaterre, Semiotyka intertekstualna: interpretant,
th. K. i J. Faliccy, [w:] ,Pamietnik Literacki”, 1988, z. 1.; G. Genette, Palimpsestes. La littérature au se-
cound degré, Paris 1982; G. Genette, Seuils, Paris 1987; Intertextualitit: Formen, Funktionen, angl.
Fallstudien, pod red. U. Broich u. M. Pfister unter Mitarb. von B. Schulte-Middelich. Tubingen:
Niemeyer, 1985. XIII Intertextualités. Numero monografico di «Poétique», pod red. Jenny L., 1976, nr 27;
A. Bernardelli, Per una tipologia dei 'campi intertestuali': citazione e intertestualita, [w:] Semiotica: storia,
teoria, interpretazione, pod red. P. Violi, G. Manetti e P. Magli, Milano: Bompiani, 1992, s. 201-211; M.
C. Storini, Teorie e metodi dell’intertestualita, ,FM. Annali del dipartimento di italianistica”, 1995,
s. 107-126; P. Pucci, Decostruzione e intertestualita, ,Nuova corrente”, 1984, XXXI, (93-94) 283-302.
W polskim literaturoznawstwie pozycje znaczaca w tym obszarze badan zajmuja nastepujace
publikacje: T. Cieslikowska, Z problemow intertekstualnosci, [w:] W kregu teorii i historii literatury, pod
red. B. Zakrzewskiego i B. Mazana, Warszawa 1987; H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnodci, [w:]
H. Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989; M. Glowinski, O inter-
tekstualnosci, [w:] M. Glowinski, Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 87-124; W. Bolecki, Pre-teksty
i teksty, Warszawa 1991; S. Balbus, Intertekstualnos¢ a proces historycznoliteracki, Krakéw 1990;
S. Balbus, Miedzy stylami, Krakéw 1993; R. Nycz, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o lite-
raturze, Warszawa 1993; R. Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, [w:] Problemy
teorii literatury, wyb6r prac H. Markiewicz, Wroctaw 1998, t. IV, s. 366-386; R. Nycz, Poetyka
intertekstualna: tradycje i perspektywy, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red.
M. P. Markowski i R. Nycz, Krakéw 2006, s. 153-180; D. Szajnert, Peryteksty, intencje, interpretacja,
,Zagadnienia Rodzajow Literackich”, 2007, t. XLIX, nr 1-2, s. 35-66. Z rosyjskojezycznych prac
poswieconych problemom intertekstualnosci warto odnotowac: IT. X. Topom, [Ipodsema unmexcma,
[w:] Tpyow: no suaxoBeim cucmemam: Texcm 6 mexcme, Tapry 1981, sem. XVI (567), s. 33-44; V. I
Vimeue, Cmuaucmuxa unmepmexcmyarsrocmu. Teopemuueckue acnexmut, [w:] IIpobaemst coBpementoi
cmuaucmuxu, Mocksa 1989, s. 186-207; 111. Illaagat, HoBvle nybauxayuy no unmepmexcmyaisbHocmu,
,Hosoe mureparyproe obosperme”, 1995, No 12; V1. B. Apromnen, [Ipobiema duasoeusma, unmepmexc-
myaivHocmu U eepmenebmuxu (6 unmepnpemayuu xyooxecmbennozo mexcma): Jlekyuu x cneyxypcy,
Cankr-TTerepOypr 1997; JI. V1. Terman, Mumepmexcnyassiocns xak abaenue kyavmypst, [w:] Moba i
kyavmypa, Kuis, 1997, 1. 2, s. 48-49; H. A. ®areesa, Mnmepmexcmyasvuocms u ee pyukyuu 6 xyoo-
sxecmbennom duckypee, ,VIsBectust Akagemun Hayk. Cepnst muTepartypsl U a3bika”, 1997, 1. 56, Ne 5,
s. 12-21; H. A. ®@ateesa, Tunoioeus unmepmexcmyaisHsix s1emennob u céaset 6 xyooxecmbennoi peuu,
,VI3Bectust Akapemmm Hayk. Cepust stntepatyphl u si3bika”, 1998, 1. 57, Ne 5, s. 25-38; B. A. Mwio-
BuzIoB, Texcm, konmexcm, unmepmexcm: Bbedenue 6 nosmuxy cpabnumenvroeo aumepanypobederus, Teepsb
1998; H. A. KysemuHa, Mumepmekcm u unmepmekcmyaisHocns: K onpedesenuto nonamui, ,, TekeT Kak
0o0peKkT MHOroacrekTHoro mccireposanus”’, Cankr-IlerepOypr 1998, Bemr 3, u. 1, s. 27-35; A. A.
Kopabies, H. A. Kopa0sesa, Mnmepmexcmyasshocms u unmepcybsexmubHocms (0 cOOMHOUEHUY 1OH-
amun), [w:] baxmunckue umenus. III, Burebek 1998, s. 125-128; H. I'. Brmamvmuposa, Kameeopus
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Rozszerzenie obszaru badarn, jak réwniez zastosowanie nowoczesnej apa-
ratury badawczej pozwolito na poczynienie nowych obserwacji oraz wielu inte-
resujacych spostrzezen i konkluzji, uzupelniajacych dotychczasowa wiedze na
temat motta i jego roli w tekscie literackim.

W nowym, intertekstualnym ujeciu problematyke motta przedstawit
w latach osiemdziesigtych Gerard Genette w rozprawie pod tytutem Progi
(Seuils)?. Francuski badacz dokonal szczegétowej analizy ,paratekstualnej
przestrzeni”¥, czyli takich komponentéw, ktére znajduja sie na obrzezach, na
progu wlasciwego tekstu. Wedlug typologii Genette’a motta stanowia jeden
z aspektow intertekstualnosci, a mianowicie paratekstualno$c3l.

Francuski badacz sklasyfikowat parateksty m.in. ze wzgledu na ich prze-
strzenne i czasowe usytuowanie wobec tekstu. Rozr6znil wsréd nich peryteksty
(péritextes) - elementy usytuowane w obrebie dzieta (nazwisko autora, tytul,
datowanie, wstepy, dedykacje i motta) oraz epiteksty (épitextes), czyli wypo-
wiedzi, ktére nie zostaly opublikowane razem ze swoim obiektem. Rozwaza-
niom na temat motta poswiecit on osobny rozdziat - Les épigraphes®?. Zapropo-
nowana przez Genette’a klasyfikacja funkcjonalna mott przedstawia sie naste-
pujaco: komentarz tytutu (niekiedy w postaci jego stanowczego uzasadnienia);
komentarz tekstu (sprecyzowanie jego semantyki); funkcja autorytetu i ,, 0zdo-
by”; tak zwany ,efekt motta” (sytuacja, gdy sama obecnos¢ lub brak motta
$wiadcza o epoce, gatunku lub tendencji dzieta). Podstawowa funkcja motta
jest, zdaniem autora, objasnianie nazwy dziela i ujawnianie jego genezy,
w nastepnej kolejnosci - wyjasnianie sensu dzieta®®. Francuskiemu badaczowi
zawdzieczamy podstawowe instrumentarium wspoélczesnej wiedzy na temat
motta.

Nie mniej cenny wklad do badan nad kategorig motta w tekscie literackim
wniosty dwie fundamentalne monografie badaczy niemieckich - Rudolfa

unmepmexcmyasvHocmu 8 cobpemenrom aumepamypobedenuu, [w:] JlumepamypoBedenue na nopoee XXI
Bexa, Mocksa 1998, s. 182-188; A. A. JlockyToBa, [losmuxa npomounmepmexcmyassHocmu. K nocma-
HoBke npobaemet, [W:] JTumepamyprsui mekcm: npobaemol 1 Memodst uccredobanus. «Choe» u «uyoe»
c106o 6 xydoxecmbBennom mexcme..., s. 102-107; A. V1. Topmkos, «MumepmexcmyassHocno» 1 Mex-
mexcmobuie cBa3u, Ca06o u mexcm 6 duaroee kysvmyp. KO0usetinsil cooprux, orsercts. pen. T. A. Tuxo-
HoBa, Mocksa 2002.
29 G. Genette, Seuils, Paris 1987.
30 Okreslenie Elzbiety Feliksiak - zob.: E. Feliksiak, Mowa i milczenie motta, [w:] Semantyka milcze-
nia 2, pod red. K. Handke, Warszawa 2002, s. 90.
31 Klasyfikagji intertekstualnosci dokonal Gérard Genette w swojej wczesniejszej rozprawie
Palimpseste. La littérature Au secondo degré. Wyr6znit jej piec typow:
1. intertekstualno$é rozumiana w waskim znaczeniu jako wystepowanie tekstu w tekscie
(cytat, aluzja, plagiat itp.);
2. paratekstualnosé, w obreb ktérej wchodza wszelkie komentarze do utworu zawarte w nim
samym, a wiec przedmowy, postowia, tytuly, motta;
3. metatekstualno$é - ten typ relacji miedzytekstowych wystepuje wtedy, gdy w jednym
tekscie pojawiaja sie komentarze dotyczace innego tekstu, najczesciej krytyczne;
4. hipertekstualnosé - gdy zachodzi relacja jednoczaca tekst B (hipertekst) z wczedniejszym
tekstem A (hipotekstem);
5. architekstualnos¢ - polegajaca na tym, ze tekst odsyla zawsze do ogélnych regul, wedtug
ktérych zostal zbudowany, co niekiedy bywa zaznaczone w sposéb paratekstowy.
32 Zob.: G. Genette, Motti, [w:] G. Genette, Paratexte..., s. 141-156.
3 Ibidem.
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Bohma Das Motto in der englischen Literatur des 19. Jahrhunderts3* i Kristy Seger-
mann Das Motto in der Lyrik35. Obie prace, cho¢ opublikowane jeszcze w latach
siedemdziesigtych ubieglego stulecia, zawieraja gruntowny material teore-
tyczny, do ktérego beda odwolywaly sie kolejne pokolenia badaczy. Warto
odnotowaé, ze prezentuja one wyniki badan nad okresem, ktéry jest rowniez
obszarem naszych badan, a wiec nad literatura romantyczng. Badacze nie-
mieccy skoncentrowali sie zaréwno na historii pojecia, na jego przemianach
w zaleznosci od epoki, jak i na klasyfikacji Zrédet, z jakich moga pochodzié
motta, oraz na ich analizie funkcjonalnej.

Rudolf Bohm przeprowadzil badania na bogatym materiale egzem-
plifikacyjnym (zbiér 4000 mott) zaczerpnietym z literatury angielskiej (analizie
poddane zostaly utwory z lat 1820-1920). Uwzgledniajac subtelne réznice i od-
miany motta, badacz wyr6znit siedem funkcji motta: naprowadzenia emoc-
jonalnego, racjonalnego przygotowania, informacyjna (dotyczaca tresci), ko-
mentarza autorskiego, wywolywania napiecia, kontrastowa i integrujaca.
Wszystkie, zdaniem badacza, daja sie sprowadzi¢ do funkcji konkretnego aktu
mowy, a wiec kognitywnej, ekspresywnej, fatycznej i metatekstowej*. Wymie-
niona praca zawiera réwniez klasyfikacje Zrédel, z jakich moga pochodzi¢
motta. Podkreélajac ich réznorodnosé, badacz wskazuje najczeéciej wykorzy-
stywane, wsréd ktérych wyréznia: zrédla naukowe (cytaty zaczerpniete z roz-
praw o charakterze filozoficznym, historycznym, literaturoznawczym, przyro-
doznawczym itp.), biblijno-religijne, ludowe (piesni ludowe, przystowia itp.),
tak zwane zrédla aktualne (cytaty z artykuléw prasowych, aktéow prawnych
itp.), Zrédla prywatne (cytaty z listéw, pamietnikéw, wspomnier) czy wreszcie
wlasne cytaty (autocytaty) lub motta utworzone dla potrzeb danego tekstu
(motta-mistyfikacje, inaczej - pseudomotta)?”. Podzial klasyfikacyjny Bohma
okazuje sie w praktyce sprawnym narzedziem opisu konkretéw historycznoli-
terackich, na co czesto zwracaja uwage wspoélczesni badacze.

Z kolei typologia mott zaproponowana przez Segermann uwzglednia inny
aspekt - cechy formalne motta. Na przykladach zaczerpnietych z literatury
francuskiej (gtéwnie utworéw lirycznych powstatych w latach 1822-1837) ba-
daczka niemiecka wyréznila pie¢ typéw motta na podstawie jego historycznie
uksztalttowanych form: motto typu decorum (ozdoba szaty typograficznej);
motto jako dewiza lub sentencja (wskazujaca na koncepcje utworu badz mak-
syme zyciowg), motto typu emblematycznego (sentencjonalna interpretacja
jednostkowego losu badz zdarzenia, emocjonalna interpretacja rozwoju wyda-
rzen, charakteryzujaca interpretacja postaci), motto jako argumentum (w sensie
zarysu tredci - podanie tematu lub tonu emocjonalnego, wyréznienie elementow,

3 R. Boshm, Das Motto in der englischen Literatur des 19. Jahrhunderts, Miinchen 1975.

% K. Segermann, Das Motto in der Lyrik, Miinchen 1977.

36 Zob.: R. BShm, Das Motto in der englischen Literatur des 19. Jahrhunderts..., s. 110-193.

37 Ibidem, s. 20-110. Motta wymyslone przez samego autora, mistyfikacje utworzone dla potrzeb
wisnego tekstu - w $lad za badaczem rosyjskim Ju. B. Orlickim - nazywamy pseudomottami - zob.:
1O. b. Opmvmkwvs, Dnuepagp, [w:] Hoamuxa. Caobaps axmyarsHoix mepmunol u nowamui. .., c. 307.

3 Por.: E. Feliksiak, Mowa i milczenie motta...; O. Gtéwko, Motta. Czy tylko hotd romantycznej
modzie?, [w:] O. Gtéwko, Idee romantyzmu w , Nocach rosyjskich..., s. 55-84.
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wskazanie tla, badZ gléwnego motywu, rzucenie nowego $wiatta na utwor),
motto jako Scisty cytat z przywolaniem autorytetu (gwarancja wiarygodnosci,
aprobata, wskazanie faktycznych Zrédel wykorzystanych w dziele)®. Propo-
nowane przez Segermann rozréznienie, jak sugeruja wspélczesni badacze, jest
niekonsekwentne i wymaga korekty, nie uwzglednia bowiem innych - poza
sentencjami, przystowiami i formami paraliterackimi - form przytoczenia, jak
np. hasta stownikowe i encyklopedyczne, fragmenty diariuszy czy notatki pra-
sowe?,

Przedstawione wyzej proby typologii motta sa3 w ogoélnych zarysach
zgodne z propozycjami innych badaczy. Istotne uzupelnienia teoretyczne wno-
szg réwniez prace wspdlczesnych badaczy - zagranicznych i polskich - o cha-
rakterze historycznoliterackim, po$wiecone gléwnie analizie motta w odreb-
nych utworach, badz w twérczosci poszczegélnych autoréow.

W literaturoznawstwie rosyjskim, jak wynika z naszych obserwacji, zaga-
dnienie motta w tekécie literackim, zajmuje poczesne miejsce. Swiadcza o tym
liczne powstale na ten temat artykuly i rozprawy, ktére zostaly uwzglednione
w naszej bibliografii*!, jak réwniez tematyczne konferencje naukowe poswie-
cone w calosci mottu, badz tez elementom inicjalnym ramy utworu w ogéle*2.

W rosyjskiej literaturze przedmiotu na uwage z pewnoscig zastuguje nie-
zwykle interesujacy artykut Niny Zyrmunskiej Dnuepap u npodaema umniu-
kayuu 6 nosmuueckom mexcme (Ha mamepuaie nossuu Axus. Axmamobot), traktu-
jacy o relacjach miedzytekstowych na linii motto - tekst zasadniczy. Zdaniem
badaczki, mozna je rozpatrywaé¢ na réznych plaszczyznach: semantycznej,
strukturalnej, stylistycznej lub biograficznej. Charakter tych relacji, jak twierdzi
Zyrmunska, zalezny jest od specyfiki gatunkowej tekstu zasadniczego i samego
motta, a takze od tradycji literackiej, pradu literackiego oraz od indywidual-
nego stylu autorskiego. Jezeli chodzi o Zrédla motta, to z funkcjonalnego
punktu widzenia istotne sa dla niej nastepujace sprawy (objete umownym
okreéleniem , kategoria dystansu” - ,, kaTeropws nucranupoBaHHoOCcTH): jezyk
przytoczenia (motto w jezyku ojczystym/obcym; cytowane w oryginale czy
w przekladzie), tradycja literacka, do ktérej odwoluje sie pisarz w motcie oraz
ogodlna jego dostepnosé/znajomoséé. Rozwazania natury teoretycznej korczy

3 Zob.: K. Segermann, Das Motto in der Lyrik..., s. 43-146.

40 Takie stanowisko reprezentuje m.in. Magdalena Jonca - zob.. M. Jonca, Fumnkcje motta
w liryce..., s. 122.

4 W bibliografii, z oczywistych wzgledéw, nie podaje catej dostepnej literatury przedmiotu, co
podyktowane jest koniecznoscia zawezenia tematyki. Wymieniam jedynie publikacje bezposrednio
zwigzane z tematem, badz prace, ktére wnosza istotne ustalenia do dotychczasowej wiedzy na
temat motta.

4 Warto w tym miejscu odnotowac konferencje naukowa ®enomen 3aeaabua: Dnuepagp kax uacmo
3a204060utoeo komnexca, ktéra odbyla sie w dniach 28-29 marca 2002 roku w Moskwie. Konferencje
zorganizowala Katedra Poetyki Historycznej i Teoretycznej Rosyjskiego Panistwowego Uniwer-
sytetu Humanistycznego przy wspotpracy Katedry Teorii Literatury Panistwowego Uniwersytetu
w Twerze. Uczestniczyli w niej gtéwnie rosyjscy historycy i teoretycy literatury z Moskwy, Tweru,
Samary, Kotomny, Orenburga i in. Badacze obradowali w nastepujacych sekcjach: Cmamyc u ¢ymx-
yuu nuepagpa 6 aumepamyprom mexcme; Inuepag 6 pycckoi u sapydexron sumepamype oraz Inuepag
8 rumepamype «cepebpsaroeo exa».

$ H. A. XKupmyHckas, Inuepagp u npodsema umniuxayuu 6 nosmuyeckom mexcme..., s. 342-350.
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Zyrmunska konstatacjg, iz w utworach lirycznych relacje miedzytekstowe sa
szczegblnie zlozone; motta moga pelni¢ w nich réznorodne funkgje: poglebiac
perspektywe, tworzy¢ plaszczyzne polifoniczng, niekiedy dialogowsq, formu-
fowaé uogolnienia, wywotywaé nieoczekiwane skojarzenia. Motta, implikujace
historyczne i kulturowe asocjacje, tworza tlo intelektualne i estetyczne wiersza.
W ujeciu caloéciowym (w ramach twoérczosci danego autora) dookreslaja swiat
wewnetrzny poety; analizowane oddzielnie - wzbogacaja semantyke tekstu*.

Kwestia motta w tekscie literackim zajmuje widoczne miejsce réwniez
w dorobku naukowym Natalii Kuzminy#. Wyjatkowo ciekawy, naszym zda-
niem, wydaje sie jeden z jej artykuléw poswiecony klasyfikacji funkcjonalnej
motta - Dnuepag 6 kommynukamubrom npocmparcmbe xyooxkecmbenHozo mexkcmad,
Traktujac motto w ujeciu semiotycznym (jako znak komunikacyjny), badaczka
podkresla, ze istota jego tkwi w procesie funkcjonowania. Podobnie, jak inni
badacze, Kuzmina podkresla wielofunkcyjnoé¢ motta. Jej zdaniem, podsta-
wowa i uniwersalna jego funkcja, zaréwno w tekscie artystycznym, jak i niear-
tystycznym to funkcja dialogowa. Motto jest jednym ze sposobéw dialogizacji
monologu (tekstu), formg wprowadzenia innego, nieautorskiego punktu wi-
dzenia. Poprzez ,cudzy” tekst autor otwiera zewnetrzng granice tekstu dla
zwigzkéw interekstualnych, wzbogacajac tym samym $wiat wewnetrzny swego
utworu¥. Motto moze realizowa¢ réwniez funkcje informacyjng i kompozy-
cyjna. Informacja zawarta w motcie dotyczy zazwyczaj autora (jego gustow
literackich), badz tekstu zasadniczego, a wiec informuje o jego treéci czy kon-
cepcji utworu. O funkcji kompozycyjnej motta mozna méwié¢ wtedy, gdy jego
wybér zdeterminowal w widoczny sposéb ksztatt leksykalno-stylistyczny
utworu.

Ze wzgledu na ambiwalentny charakter motta (,swo6j - cudzy” tekst) Ku-
zmina wyréznia motta autonomiczne (jako zakonczony fragment tekstu)
i metonimiczne. Zgodnie z jej koncepcja, do pierwszej grupy kwalifikuja sie
motta-przystowia, powiedzonka, formuly, aforyzmy; do drugiej - motta-cytaty,
odbierane jako cze$¢ pewnego tekstu, jego reprezentant. W wymienionych ty-
pach motta uniwersalna funkcja dialogowa realizuje sie¢ w rézny sposob:
w autonomicznych mamy do czynienia z dialogiem na linii motto - tekst za-
sadniczy, w metonimicznych - beda to juz bardziej zlozone zwigzki miedzy
tekstem zrédlowym, mottem i tekstem zasadniczym. Motto - konstatuje

4 Ibidem, s. 342-344.

4 Zob. m.in.: H. A. KyssMwHa, Dnuepag xax sunebocmuaucmuyeckoe cpedcmbo u eeo poas 6 komno-
suyuu cmuxombopenus, [w:] Komnosuyuontoe uienenue u sa3vixo6sie ocobenrocmu xyooxecnbennoeo npo-
usbedenus. CO. Hayun. mp., Mocksa 1987, s. 68-79; Llumama 6 nayurom u xyooxecmbenrom mexcme, [w:]
XyooxecmBennoitl mexcm: eOuruybl 1 ypobuu opeanusayuu, OMck 1991; Kyavmyprole snaxu nosmuyeckozo
mexcma, ,BectHuk Omckoro yHmsepcureTa”, 1997, Ne 1, s. 74-78; Unmepmexcm u unmepmexcm-
YabHOCHIb: K Onpedederuto noHamui, , TekcT Kak oObeKT MHOroacreKTHoro viccienopanms”, CaHkT-TTe-
TepOypr 1998, Bem. 3, u. 1, s. 27-35.

4 H. A. Kysbmuna, Dnuepadp 6 kommyruxamubnom npocmparcmbe xyooxecmbenrozo mekcma,
,,BectHrk OMckoro yrusepceurera”, 1997, Neo 2, s. 60-63.

47 Zob. na ten temat réowniez: H. A. ®@areesa, Tunosoeus unmepmexcmyassHulx a1emenimod u céasen
6 xydoxecmbenmoil peuu. .., s. 32.
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Kuzmina - tworzy przestrzen komunikacji miedzytekstowej i zarazem jest
przez nig okreslane®s.

Z nie mniejsza uwaga problematyke motta traktuje inna badaczka rosyj-
ska, Jekaterina Kozicka. Sposréd licznych prac poswieconych - w wigkszym lub
mniejszym stopniu - temu zagadnieniu*’ na szczegélng uwage zastuguje jedna
z jej ostatnich publikacji - rezultat wieloletnich badan - Cwmusicr006pasyrouas
Pynxyua yumams 8 nosmuueckom mekcme’. Studium to systematyzuje dotych-
czasowa wiedze na temat cytatu, w tym takze motta. Zgodnie z typologia
Kozickiej, motto jest rodzajem cytatu eksplicytnego, zawierajacego jawne
odsylacze do swego zZrédla®l. Dodajmy: nie tylko odsyla do pre-tekstu, ale
i zachowuje z nim widoczny zwiazek - przywotuje kontekst macierzysty, ktéry
powinien by¢ uwzgledniony w interpretacji utworu. Badaczka stwierdza:

Smmrpad obsamaeT BceMu CBOVICTBAMM IIMTATHI, CO3MIAET CJIOKHBIV 00pas, paccum-
TaHHBIVI Ha BOCIIPUATVE TAKXE M TOTO KOHTEKCTa, W3 KOTOporo srmrpad
V3BJIedeH2.

Sprzyja temu szczegélny status motta: usytuowanie w tzw. nacechowanej
pozycji*® utworu pozwala od razu wilaczyé¢ do tekstu zapozyczajacego tematy,
obrazy, motywy z tekstu zrédlowego.

Interesujace wydaja sie ustalenia badaczki na temat ambiwalentnego cha-
rakteru motta (,cudze” - ,swoje” stowo), zwlaszcza, gdy mamy do czynienia

4 Dodajmy, ze klasyfikacja Kuzminy zyskata uznanie wéréd badaczy, np. Irina Koszczijenko
w oparciu o wspomniang typologie dokonata analizy Puszkinowskich mott w rozprawie doktorskiej
Toaugpynxyuonarsrocms snuepagpa 8 mbopuecmbe A. C. [ywxuna (Cankr-IletepOypr 2004).

49 Oto niektére z nich: Amoyumayua u unmepmexcmyassnocms (06a cmuxombopenus b. Oky-
Okabut), [w:] JIumepamypnuii mexcm. IIpobaemsl u Memoos: uccredobanus, Teepb 1998, pemr. 1V, s. 120-126;
Mempuueckas yumama: ocobennocmu pynxyuonupobanus, [w:] Axkmyarsivie npobaemut gpusonoeuu 8 Gyse
u wixose: Mamepuaswt 9-oi TBepckoil mexBy3. koHp. yueHvix-hu1040208 u wikosbHbIX Yuumeneil, 14-15
anpess 1995 e., TBepb 1995, s. 126-127; Oynxyuu yumupobanus 8 pycckotl pox-nos3uu: K nocmanobre
npobaemst, [w:] Bmopsie Matumunckue umenus, Ilckos 1998, s. 53-57; Llumama 6 cmpyxmype nosmu-
weckoeo mexcma. ABToped. AyC. Ha COVMCK. yd4. cTeml. KaHp. dwion. Hayk, Tseps 1998; Lumamnas
pynxyua "karoueboix c106" 8 nosmuuecxom mekcme, [w:] Xyooxecmbennviii mexcm u kyavmypa 2: Tes.
Ooka. Ha Mexoyuap. xoudp., 23-25 cenm. 1997 e., Bnagmmup 1997, s. 19-20; "Uyxoe" cr06o 6 nosmuxke
pycckoeo poxa, [w:] Pycckaa pox-nossus: mexcm u xonmexcm: Co. nayu. mp., Tsepp 1998, s. 49-56;
"Yyxoe cro60" 6 cmpyxmype cmuxombopenus: K npodseme ouaroeuunocmu 8 aupuxe, [w:] Jlumepa-
mypnbul mexcm. IIpobaemsr u memoow uccaedobanus. Co. nayy. mp., Teeps 1994, s. 111-119; Dxcnau-
yupobannas u umniuyupobannas yumama 6 nosmuyeckom mexcme, [w:] IIpobaemer u memoost uccaedo-
Banus aumepamyproeo mexcma: K 60-remuio M. B. @omenxo: Co. mayu. mp., Teeps 1997, s. 3-16;
Dnuepagp u mexcm: 0 Mexanusme cmuicr000pasobarnusa, [w:] JTumepamypnoil mexcm: npobiemvi u Memoos.
uccaedobanusn. «Choe» u «uyxoe» ca06o 6 xyooxecmbenrom mexcme, Teeps 1999, Bommr. V, - Internet:
http:/ /dll.botik.ru/az/lit/ coll/litext5/23_koz_b.htm [20.06.2011].

50 E. A. Koswrikasi, Cmoicaoobpasyiowas ¢pynxyus yumams: 6 nosmuueckom mekcme: Ilocobue
K cneykypcy, Teeps 1999.

51 Poza mottami do grupy cytatéw eksplicytnych badaczka rosyjska zalicza réwniez cytaty
zjawnymi sygnalami cytowania (za pomoca znakéw graficznych - cudzysiéw, kursywa, spacja),
imiona wlasne i niekiedy dedykacje (nie majace intymnego charakteru) - zob.: E. A. Kosurikas,
Cmbica000pasyrowas pynkyus yumamst. .., s. 35-42.

52 Ibidem.

5 Pod pojeciem nacechowana pozycja tekstu rozumiemy poczatek (tytul, pierwszy wers oraz
fakultatywne motto i prolog) i koniec tekstu, badZ jego formalnie wydzielonej czesci (rozdziatu,
strofy) - zob.: V. B. ApHonbn, 3uauenue cuivHou no3uyuu 041 uxmepnpemayuu xyooxecmbentoeo
mexcma, ,,VIHOCTpaHHBIe s3bIKM B 11Kos1e”, 1978, Ne 4, s. 23-31.
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z przytoczeniem obcojezycznym. Zachodzi wtedy podwoéjna gra: jezeli motto
z genetycznego punktu widzenia jest ,cudzym” stowem, to motto o prowe-
niencji ocej jest - w mysél jej koncepcji - ,, podwoéjnie cudzym stowem”, a zara-
zem pozostaje integralnym komponentem tekstu autorskiego®.

Na zakonczenie przegladu prac poswieconych mottu w literaturoznaw-
stwie rosyjskim przywotamy jeszcze artykul Natalii Wiesielowej 3aeo1060unsiii
Komnaexc 6 Hobeiiwietl pycckoil no3zuu: mpaduyua u skcnepumenm®. Moéwi on
o swego rodzaju manipulowaniu potencjalem semantycznym tych elementéw
tekstu, ktére tradycyjnie traktowane byly - zaréwno przez autoréw, jak
i czytelnikéw - jako fakultatywne, a wiec wszelkiego rodzaju paratekstow.

We wspblczesnej literaturze rosyjskiej praktyka epigrafii jest dos¢ popu-
larna. Zainteresowanie mottem przejawia sie m.in. w eksperymentowaniu z je-
go mozliwo$ciami. Jednym z nich jest usytuowanie go w nietypowym dla niego
miejscu - nie na poczatku, zaraz po tytule, ale na koricu tekstu. W ten sposéb
motto traci swoja tradycyjna funkcje ekspozycji, funkcje prognozujaca i w ogoéle
wypada z , przestrzeni paratekstualnej”. W zamian pelni inng funkcje - formuty
konicowej; ponadto wraz z tradycyjnie usytuowanym mottem moze spinac tekst
wlasciwy mocng klamra kompozycyjno-semantyczng®.

Warto odnotowaé, ze motto jest nie tylko obiektem badan literaturoznaw-
stwa, ale i innych, szeroko pojmowanych nauk humanistycznych. Na przyktad,
w ramach lingwistyki rozpatruje je Wladimir Lukin®. W jego ujeciu motto-cytat
z atrybucja nalezy do kategorii tak zwanych tekstow precedensowych>. W swych
rozwazaniach przenosi on wiec akcent z tekstu autorskiego, dla ktérego motto
jest niejako uzupetnieniem, na te calos¢, z ktérej ono pochodzi.

Termin tekst precedensowy (npeyedenmmuiti mekcm) wprowadzil do termino-
logii naukowej inny badacz rosyjski - Jurij Karautow®. W $lad za nim, pod tym
pojeciem bedziemy rozumie¢ tekst znaczacy pod wzgledem poznawczym
i emocjonalnym, tekst o charakterze ponadjednostkowym - znany szerokiemu
kregowi ludzi powigzanych wspélnym jezykiem i kulturg (znany réwniez
wczedniejszym i kolejnym pokoleniom), tekst regularnie pojawiajacy sie w dys-
kursie - dodajmy, nie tylko literackim - w formie aluzji, cytatu, reminiscencji,

54 Zob.: E. A. Kosvmikas, Cmbica006pasyiowjas pynxkyua yumamei..., s. 41.

5 Zob.: H. A. Becernosa, 3azo1060unsiii komniexc 6 HoBetiuieil pycckoil n033ui: mpaouyus u skcnepu-
menm, [w:] Jlumepamyproii mexcm: npobiemst u Memoos! uccaedobanus. «Choe» u «uyxoe» c106o 6 xyoo-
skecmBenmom mexcme: cOOpHuK HayuHbix mpyoob, Teeps 1999, Bemt. V - Internet:

http:/ /uchcom.botik.ru/az/lit/ coll/litext5/06_ves.htm [25.07.2011].

% Jbidem. Na ten temat zob. réwniez: IO. b. Opmumxum, Snuepap, [w:] Iosmuka. Caobaps
AKMYAAbHbIX mepMUHo8 1 nonamui. .., s. 306-307.

57 Zob.: B. A. Jlykus, TexcmoBuie suaku, [w:] B. A. JIykus, XydoxecmBennviii mekcm: OcHoBbt Aute-
Bucmuueckoil meopuu u 1emenmsl anaiusa - cyt. za: Internet: http://www.gramota.ru/lukin.html
?glava2-04.htm [20.07.2011].

% W jezykoznawstwie rosyjskim pojecie tekstu precedensowego jest w ostatnich latach szeroko
i zywo dyskutowane; teksty precedensowe badane sa m.in. w aspekcie intertekstualnym, kognityw-
nym, pragmatycznym, lingwokulturowym. W ramach kulturowej teorii jezyka badania nad tego
typu tekstami prowadza dzi$§ m.in. jezykoznawcy z Uniwersytetu im. M. Lomonosowa w Moskwie
- szerzej na ten temat zob.: E. Gos, Co to jest tekst precedensowy?, ,Przeglad Rusycystyczny”, 2006,
z.4,s.78-84.

5 1O. H. Kapaysos, Pycckuil s3vik u A3vikoBas aunnocms, Mocksa 1987, s. 216-217.


http://uchcom.botik.ru/az/lit/coll/litext5/06_ves.htm

Motto literackie. Historia i ewolucja pojecia | 25

streszczenia, przywolania nazwiska autora, imienia bohatera czy gtéwnej idei®.
Tekstami precedensowymi wedlug Karautowa sa wiec dziela literackie, mity,
legendy, bajki, przystowia, zagadki, jak réwniez teksty publicystyczne i poli-
tyczne. Znajomo$c¢ tekstéw precedensowych jest wyznacznikiem przynalezno-
$ci do pewnej epoki i jej kultury. Chociaz - jak stusznie stwierdza polska
badaczka Elzbieta Gos - w réznych okresach rézne teksty mozna traktowac
jako precedensowe, to istnieje pewien ich ,kanon” wazny dla poczucia wspo6l-
noty kulturowej, jezykowej, tozsamosci narodowejél.

Nie mniejszym zainteresowaniem cieszy si¢ zagadnienie motta w literatu-
roznawstwie polskim. Z licznych prac na uwage zastuguje m.in. artykul Teresy
Cieslikowskiej Relacje miedzytekstowe w tekScie literackim. Autorka skupila sie
w nim gléwnie na analizie zwigzkéw, jakie moga zachodzi¢ miedzy mottem
a tekstem utworu, ktéremu ono patronuje. Sama obecno$¢ motta, jak stusznie
zauwaza Cieslikowska, zaklada wystepowanie trzech typéw relacji: motto
- utwér zapozyczajacy, motto - tekst Zrédlowy, motto - utwér zapozyczajacy
- utwér-matryca. To, czy owe odniesienia miedzytekstowe zostang wychwycone,
czy przywolane zostang potencjalne sensy wyznaczane przez powigzane ze sobg
teksty, zalezy przede wszystkim od odbiorcy-interpretatora, jego erudycji,
kompetengji jezykowo-literackiej, a takze od kontekstu kulturowego®2.

Artykul Aliny Kowalczykowej Motto romantyczne. Na marginesie lektur wnosi
z kolei pewne uzupelnienia do ustalen na temat funkcji motta. W oparciu
o bogaty material Zrédlowy (zbiér pieciuset mott), zaczerpniety z literatury
polskiej, autorka stara sie dowie$¢, ze motto miewa niezwykle zréznicowane
formy i zazwyczaj dynamizuje strukture utworu®.

Osobna grupe probleméw zwigzanych z kategoria motta przedstawita
Magdalena Jonca w artykule Funkcje motta w liryce. Przedmiotem badan sa
w nim niektére sposoby istnienia motta w funkcji wywolywania napiecia. Ba-
daczka skupita sie przede wszystkim na analizie form gatunkowo-stylistycz-
nych motta i ich roli w procesie percepcji utworu®.

Nowy aspekt interesujacego nas problemu uwzglednia artykut Elzbiety
Feliksiak Mowa i milczenie motta. Traktuje on bowiem o tej przestrzeni dla uzu-
pelnien i dopowiedzen, ktéra tworzy sie miedzy dwoma tekstami - Zrédlowym
motta i zapozyczajacym, a wiec o wartosci, ktéra w dotychczasowych bada-
niach byla pomijana®. Badaczka analizuje réznorodne sposoby odkrywania
~obszar6w milczenia” w glebokiej pamieci motta - w jego tle zewnetrznym
wobec dziela zapozyczajacego, ktéremu zostalo przypisane motto. Jego mil-
czaca pamieé sprzyja poglebieniu interpretacji tekstu o aspekty dotad niedo-
strzegane, uwzglednia sprawy przemilczane w potencjalnym dialogu miedzy
mottem, jego tekstem macierzystym i tekstem zapozyczajacym®.

60 Ibidem, s. 216.

01 Zob.: E. Gos, Co to jest tekst precedensowy?.., s.79.

02 Zob.: T. Cieslikowska, Relacje migdzytekstowe w tekécie literackim, ,,Przeglad Humanistyczny”,
1977, nr 6, s. 39-47.

0 Zob.: A. Kowalczykowa, Motto romantyczne. Na marginesie lektur... , s. 1-15.

64 Zob.: M. Jonca, Funkcje motta w liryce, , Litteraria XX”, 1988, s. 119-132.

% O milczacej potencjalnoéci motta nadmienia jedynie Genette (motto ,milczacy gest”, zapro-
szenie czytelnika do interpretacji) - zob.: G. Genette, Seuils..., s. 145.

66 E. Feliksiak, Mowa i milczenie motta..., s. 87-103.
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Danuta Szajnert w obszernym artykule Peryteksty, intencje, interpretacja roz-
patruje motta w aspekcie intertekstualnosci. Interesuje ja przede wszystkim
rola, jaka moga odgrywacé peryteksty w rozpoznawaniu autorskich intencji ka-
tegorialnych i semantycznych?. Jej zdaniem, motto to jedno z miejsc, w ktérym
autor prezentuje wskazéwki co do sposobu odczytania tekstu. Motto - konklu-
duje Szajnert - nie tylko wspomaga interpretacje tekstu, ale i samo wymaga
interpretacjifs.

W tym krétkim przegladzie uwzgledniono jedynie najbardziej interesujace
ujecia teorii motta. Pozwala on zilustrowaé¢ w ogdlnym zarysie, jak zmieniato
sie znaczenie terminu motto poczawszy od XVI-XVIII wieku, jak ewoluowato
od bardzo ogélnego i malo ostrego w swym znaczeniu pojecia do jednego
z podstawowych znakéw intertekstualnosci.

W takim wlasnie rozumieniu motta upatrujemy klucz do odczytania jego
tresci oraz okreslenia Zrédet i funkcji w utworach romantykéw rosyjskich.

¢ Na temat tego rozréznienia zob.: D. Szajnert, Intencja i interpretacja, ,Pamietnik Literacki”,
2000, z. 1.

68 Zob.: D. Szajnert, Peryteksty, intencje, interpretacja, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich”, 2007,
t. XLIX, nr 1-2, s. 35-66.
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ROZDZIAL 11

Motto w nurcie dekabrystowskim.
Miedzy konwencja a nowatorstwem

W nurcie dekabrystowskim, w poczatkowej fazie rozwoju romantyzmu ro-
syjskiego, motto jako cytat umieszczany przed utworem literackim nie byl cze-
sto stosowanym chwytem. Malo oryginalny dobér mott, sporadycznos¢ wyste-
powania i zauwazalna dezynwoltura w ich stosowaniu wynikaly, jak sie wy-
daje, z braku wypracowanej tradycji, braku odpowiednich na gruncie rosyjskim
wzorcoOw!. Jesli nawet poeci-dekabrysci siegaja do twdérczosci autorow wczes-
niejszych, to skupiaja swa uwage nie na poetyce motta, a na zawartoéci ideowej
ich utworéw.

Szczegblowe studia nad literatura dekabrystowska pozwolily wytoni¢
czterech sposdréd jej przedstawicieli, ktorzy - z wiekszym lub mniejszym po-
wodzeniem - opatrywali swoje utwory mottami. S to: poeci - Fiodor Glinka,
Wilhelm Kiichelbecker, Konrad Rylejew oraz prozaik Aleksandr Biestuzew,
znany pod pseudonimem Marliriski2. W twérczosci pozostatych pisarzy-dekab-
rystow - Wladimira Rajewskiego, Aleksandra Odojewskiego, Pawta Katienina,
Gawrilly Batiefikowa - motto, wedlug naszych ustalen, nie wystepuje.

Analize mott w utworach wymienionych wyzej pisarzy rozpoczniemy od
Fiodora Glinki, poety, ktéry jako jeden z pierwszych dekabrystéw wystapit na
rosyjskiej scenie literackiej.

2.1. Inspiracje biblijne Fiodora Glinki

Na réwni z latopisami i ustng poezja ludowa Biblia byla, jak wiadomo,
waznym zrédlem inspiracji dla poetéw-dekabrystéw. Mimo iz stopien fascyna-
cji Pismem Swigtym byl zréznicowany, nalezy zaznaczy¢, ze prawie zaden z nich
nie przeszed! obok $wietej ksiegi obojetnie3. Korzystali obficie z jej symboliki,

1 O praktyce epigrafii w literaturze rosyjskiej poczawszy od wieku XVIII do preromantyzmu
zob. artykul: E. Sadzinska, Motto w literaturze rosyjskiej: od klasycyzmu do preromantyzmu [w druku].

2 Pseudonim Marliniski pochodzi od nazwy miejscowosci polozonej w poblizu Peterhofu -
Marli, gdzie stacjonowal putk gwardii, w ktérym stuzy! Biestuzew. Po raz pierwszy pisarz wystapit
pod tym pseudonimem w 1820 r. na lamach czasopisma ,Blagonamieriennyj” (Ne 6), podpisujac
swdj List do wydawcy. W latach 1820-1821 Biestuzew postuzyl sie nim jeszcze kilkakrotnie. W latach
trzydziestych wszystkie jego utwory ukazaly sie pod tym pseudonimem. Zwiazane to bylo, jak
nalezy przypuszczaé, z represjami, jakimi byli poddawani dekabrysci po upadku powstania;
niemozliwym okazalo sie wystepowanie w druku pod prawdziwym nazwiskiem - zob. J. Henzel,
Proza Aleksandra Biestuzewa-Marliviskiego w okresie petersburskim, Wroctaw 1967, s. 5.

3 Romantyzm rosyjski, jak stwierdza Bogustaw Bucha, byt silnie nasycony tresciami sakralnymi.
Wptyw Biblii widoczny jest niemal w kazdej dziedzinie sztuki - w literaturze pieknej, architekturze,
muzyce - szerzej na ten temat zob.: B. Mucha, Inspiracje biblijne w kulturze rosyjskiej epoki Roman-
tyzmu, £.6dz 1998.
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odpowiednio ja przetwarzajac i podporzadkowujac zadaniom walki politycz-
nej; po klesce powstania na zestaniu szukali w niej pocieszenia‘. Znamienne, ze
reminiscencje biblijne mozna odnalezé nie tylko w ich dzietach literackich;
przeniknely one réwniez do programoéw i statutéw organizacji dekabrystow-
skich®. Niektorzy dekabrysci traktowali Biblig nie tylko jako zrdédlo inspiracji
artystycznych, ale jako swoisty kodeks moralny. Takie miejsce zajeta ona, zda-
niem Bogustawa Muchy, w zyciu i twérczosci Fiodora Glinki®.

W spusciznie literackiej Glinki reminiscencje sakralne sg niezwykle bo-
gate’”. Nawigzania, szczegdlnie do Starego Testamentu, widoczne sg nie tylko
w planie ideowym i na plaszczyznie stylistyczno-leksykalnej jego utworow;
poeta akcentuje je rowniez za posrednictwem mott. Proweniencje biblijng maja
motta poprzedzajace niektére utwory - parafrazy psalméw, nad ktérymi pra-
cowat Glinka w okresie poprzedzajacym powstanie; wydat je w 1826 roku pod
wspolnym tytutem Proby poezji religijnej (Onvimot cBaujennon nossuu)d. Cytatami
z Ksiggi Psalmow opatrzone zostaly nastepujace wiersze: Placz Judejczykéw w nie-
woli ([1rau naenennvix uyoeeb, 1822), I'ope u baaeodams (1823) oraz Baaxercmbo
npafednoeo (1824). W charakterze mott wykorzystane zostaly pierwsze wersy
tlumaczonych/ parafrazowanych tekstéw.

Wymienione wyzej utwory sa proba interpretacji watkow religijnych
w duchu ideologii dekabrystowskiej. Wybdér motywoéw biblijnych, ich poetycka
realizacja (patetyczny ton, leksyka cerkiewna, kwiecisty styl, metaforyka),
a takze wybrane w charakterze mott fragmenty psalméw, wyraznie eksponuja
tresci spoteczno-polityczne. Znamienny pod tym wzgledem jest Placz Judejczy-
kéw w niewoli, ktéremu patronuje cytat z psalmu 136:

Ha pekax BaBWIOHCKMX TaMO CeJOXOM ¥ IDIaKaxoM, BHerna rnomMsiHy v Ham CrioHa’.

Tres¢ utworu nawiagzuje do biblijnej opowiesci o siedemdziesieciu latach
niewoli, jakiej doswiadczyt lud Izraela ,nad rzekami Babilonu” (586 r. p.n.e.).
Zaczerpniety z Biblii motyw niewolnikéw i tyranéw stat sie aluzja do przed-
powstaniowej rzeczywistoéci rosyjskiej lat dwudziestych XIX w. Uwiezieni
w niewoli Zydzi to alegoryczna posta¢ mtodych rewolucjonistéw ,, teskniacych”
za upragnionym Syjonem (tu: szeroko pojmowang wolnoscig). Przekonuja
o tym nastepujace wersy utworu:

4 Ibidem, s. 9, 14. Na ten temat zob. réwniez: L. Kusiak-Skotnicka, Elementy biblijne w poezji
dekabrystow, ,Slavica Wratislaviensia”, 1991, LV], s. 26; A. Apxwriosa, Peaueuostsie momubui 6 nossuu
dexabpucmob, [w:] Xpucmuancmbo u pycckas aumepamypa. Coopruux cmamei, pem. B. KorersHukos,
Cankr-TletepOypr 1994, s. 185-208.

5 Szerzej na ten temat: B. Mucha, Inspiracje biblijne w kulturze rosyjskiej epoki romantyzmu..., s. 28-31.

6 Ibidem, s. 31.

7 O odwotaniach biblijnych w liryce Fiodora Glinki, w tym do biblijnej hierarchii wartosci zob.
réwniez: E. Sadziniska, Aksjologia dekabrysty (z obserwacji nad mottem w liryce Fiodora Glinki)..., s. 85-91.

8 @. I'mnuka, Onvimol c6awyennons nossuu, Cankr-IlerepOypr 1826.

9 @. H. I'immaka, Cmuxombopenus, BCTYIIUT. CTaThs, IIOATOTOBKa TeKcTa u mpuMedanus B. I. ba-
3aHOBa, Leningrad 1961, s. 94. Kolejne cytaty z utworéw Glinki podaje wedlug tego wydania z uw-
zglednieniem stron w nawiasach.
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B newasm, Mostua, MbI TpycTIIIN
Bcé o tebe, cBsaron Crow;
Hapexb! penko HaM cBeTIIN,
W Te HagexIp! 06U — cOH! (94).

Cho¢ napisany w 1822 roku, utwér zachowat swa aktualnos¢ w atmosferze
ogoblnego przygnebienia i represji po roku 1825. Jest pewna doza prawdy w su-
gestii Bogustawa Muchy, ktéry stwierdza, ze wiersz jest wyraznym nawigza-
niem do sytuacji politycznej w Rosji po rozgromieniu powstania grudniowego.
,Exodus Zyd(’)w do Babilonii nasuwat skojarzenia z losem szlacheckich rewolu-
cjonistow zestanych w 1826 r. na Syberie i na Kaukaz [...] Nieprzypadkowo
w Slad za Glinkg - pisze dalej badacz - do psalmu 136 zwrécili sie inni poeci
rosyjscy (Wasilij Grigorjew, Nikolaj Jazykow, Michat Lermontow), podobnie
odczytujac zawarty tam watek biblijny”10.

Jak juz odnotowano, dla wiekszosci literatow i myslicieli dekabrystow-
skich kwestie etyczno-religijne byty bardzo wazne: wiara byla dla nich cenna
,bronia” w walce o wolnos¢'. Gwoli Scistosci przytoczmy fragment regula-
minu Zwigzku Pomyslnosci'?, ktéry glosil:

[..] gertoBek He MHade Kak ¢ ITOMOIIBIO BEPBHI MOXET IIPEOJIOJIETh CBOV CTPACTH,
IIPOTMBOCTOSATDH HEIIPUSI3HEHHBIM 00CTOSATEIIBCTBAM 1, TAKMM 00pa3oM, IIIeCTBOBATh
1o y i gobpomererner's,

Dekabrysci uczynili wiec Boga $wiadkiem i sprzymierzericem swojego
dziela, a siebie - narzedziem w jego reku's. Chcieli przywréci¢ naruszony
porzadek Swiata oparty na Bozej sprawiedliwosci. Wyrazicielem tej spra-
wiedliwosci stal sie dla nich biblijny Dawid. Jak odnotowuje tucja Kusiak-
-Skotnicka, autorka monografii poswieconej poezji Kiichelbeckera, byla to ulu-
biona posta¢ przedpowstaniowej liryki dekabrystowskiej: biblijny prorok taczyt
bowiem cechy idealnego poety i czlowieka czynu, realizujacego boski fad na
ziemi'®. Posta¢ Dawida pojawia sie¢ w utworze Iope u 61a200ams opatrzonym
mottem z psalmu 77:

VI BoccTa siKO cums rocrions (99).

10 B. Mucha, Inspiracje biblijne w kulturze rosyjskiej epoki romantyzmu..., s. 33.

11 Por. np. Katechizm prawostawny (I1paBocaabuuiii kamexusuc, 1825) Sergiusza Murawjewa-Apostota
i Michata Biestuzewa-Riumina, jednych z najwybitniejszych dziataczy ruchu dekabrystowskiego.

12 W polskiej literaturze przedmiotu spotykana jest réwniez inna nazwa tej organizacji - Zwigzek
Dobra Publicznego (Cotos baaeoderncmbus) - zob. m.in.: B. Mucha, Dekabrysci, Warszawa 1979, s. 43.

13 Cyt. za: B. Bazanos, Ouepxu Oexabpucmciot aumepamypsl. Ilybauyucmuxa. Iposa. Kpumuxa,
Moskwa 1953, s. 239-240. Znamienne, ze regulamin ten opatrzony zostat mottem z Ewangelii wg $w.
Lukasza - zob.: B. Mucha, Inspiracje biblijne w kulturze rosyjskiej epoki romantyzmu..., s. 29.

14 Zob.: L. Kusiak-Skotnicka, Elementy biblijne w poezji dekabrystow..., s. 26.

15 Wéréd utworéw o tym bohaterze sa m.in.: Harfa Dawida Nikotaja Gniedicza, Swiat poetiw
Pawla Katienina, Dawid (1823 lub 1824) Aleksandra Gribojedowa, Dawid (1826-1829) Wilhelma
Kiichekbeckera - zob.: L. Kusiak-Skotnicka, W poszukiwaniu krainy idealnej. Poezja Wilhelma Kiichel-
beckera, Wroctaw 2000, s. 67-68.
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Glinka przedstawia w nim Boga jako gniewnego, groznego lecz sprawiedli-
wego sedziego. Taki wizerunek Stwoércy zaczerpniety zostal z Ksiggi Psalmow
i warto odnotowag, ze z czasem stat sie on nieodlagcznym elementem dekabrys-
towskiego arsenalu srodkow poetyckich?. Oto los, jaki zgotowal grzesznikom
Stworca:

[...] oH mpuIIIen, HeM3peueHHBII!
W TosbKo rpemHbIx nopasmt!

OH cBeTOM MOJITHWI 1O BCeJIEHHO
Bce TavHbI 3710061 OOHaXKIIIL.

He ycrosmm rpex u cvta

Or Grecka 60X Odec:

VIx cperna Beunas morwia! (100).

Przytoczony fragment utworu wyraznie nawigzuje do treéci motta, rozwija
je. Podobne funkcje pelni motto-cytat z psalmu 1 do wiersza baaxencmbo npa-
Bedroeo:

braxxeH MyX, HVDKe He Mjie Ha COBeT He9eCTMBBIX U Ha Iy TV TpelTHbIX He cTa (102).

Juz pierwsze zdanie wiersza podejmuje my$l zasygnalizowana w motcie, pot-
wierdza jg. Brzmi ono nastepujaco:

O, ckosb 671a’keH MpaBOVBEIV MY XK,
KoTopbivt rperHsM Besier He XOUT

V1 Jv1iIb B CO03€ UMCTBIX JTyIIT

Orpamy 1 Iy HaxomuT!

Ero u crpactv KJIM4yT B CBeT,

VI HeuecTUBIIBI B CBOVI COBET, —

Ho on Bepws1 Ha IipaBjty o4m,

W iy x K 3a3p1BaM cTpacti oH [...] (102).

Mozna przypuszczad, iz ,blogostawionymi mezami” Glinka nazywa deka-
brystéw, ktorzy jako jedyni sprawiedliwi przeciwstawiajg si¢ zlu na ziemi. Po
raz kolejny poeta prezentuje w swej parafrazie psalmu obraz Boga sprzymie-
rzenica dekabrystow, walczacych w imie pozytywnych zmian na $wiecie.

Utwory religijne Glinki, zwlaszcza za$ parafrazy psalméw, wywodza sie
z uksztaltowanej juz w poprzednim stuleciu tradycji ttumaczenia literatury
religijnej. Jedna z obowiazujacych norm byto - stwierdza Irina Koszczijenko -
wykorzystywanie w roli motta wlasnie pierwszych werséw ttumaczonego tek-
stul”. Przypomnijmy, ze konwencje te na gruncie rosyjskim utrwalili juz wcze-
$niej tacy twoércy stowa jak Wasilij Triediakowski i Gawrilta Dierzawin. Nie

16 Por. réwniez inne utwory Kiichelbeckera o tej tematyce: Proroctwo (ITpopouecmbo; 1822), Swig-
topetk (Camonoax; 1823), Do Boga (boey; 1824).

17 Zob.: V. B. Kommenko, [Toaugynxyuonarsnocms snuepagpa 6 mbopuecmbe A. C. Ilywkuna...,
s. 19, przypis nr 3.
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odbiegajac w tym wzgledzie od tradycji, Glinka zaprezentowat sie jako ich kon-
tynuator.

We wczesnych utworach Glinki znajdujemy jeszcze dwa motta-cytaty.
Tym razem w poszukiwaniu inspiracji poeta odwotat sie do twoérczosci pisarzy
rosyjskich.

Wiersz Marzenia na brzegach Wolgi (Meumanusa na bepeeax Boaeu, 1810-1812)
otwiera cytat podpisany nazwiskiem dramaturga o$wieceniowego - Jakowa
Kniaznina?®:

Bocriommnanmem xmnBer myia mMosi!
1. Kesoxama!.

Jest to utwér o tematyce refleksyjnej. Powstal podczas podrézy po Rosji
(Smolensk, Twer, Kijow, Wolga), jaka odbyl poeta w latach 1810-1811. Zawiera
motywy charakterystyczne dla jego wczesnej poezji elegijnej: dominuja w nim
nastroje smutku, melancholii. Podmiot liryczny wyraza swoja postawe w spo-
s6b bezposredni, z prostota i szczeroscia oddajac sie wspomnieniom i marze-
niom. Z refleksyjng wymowa utworu wspé6ibrzmi jego tytul, a takze przypisane
mu motto: razem tworzg one okreslony klimat, wyznaczaja kierunek interpre-
tacji wiersza. Motto tworzy tlo emocjonalne (figura eksklamacji), pelni - wedlug
klasyfikacji Bohma - role naprowadzenia emocjonalnego (emotionale Einsti-
mmung)?.

Nie mniejszy fadunek emocjonalny zawiera motto do utworu Sen Rosjanina
na obczyznie (Con pycckoeo na uyxbune, 1825)21. Jest to koncowy wers Harfy
(Apgpa, 1798) Dierzawina:

OreuecTBa 1 IbIM HaM CJIAIIOK U TIPUSITEHZZ.
Warto odnotowaé, ze przytoczona fraza byla niezwykle popularna w lite-

raturze rosyjskiej. Odnajdujemy ja m.in. u Aleksandra Gribojedowa w komedii
Madremu biada (I'ope om yma, 1824), u Piotra Wiaziemskiego (w roli motta)

18 Niestety nie udato sie ustali¢ doktadnego zrédta.

19 @. H. I'mmnaxka, ucema pyccxoeo ogpuyepa: Ilposa. Iybauyucmuxa. Ioasus. Cmamou. ITucema,
cocT., BTy cTaThs, komMeHT. C. Cepkosa u fO. Ynepesckoro, Mocksa 1985, s. 271.

20 Zob.: R. Boshm, Das Motto in der englischen Literatur des 19. Jahrhunderts..., s. 115.

2 Fragment z tego utworu, zatytulowany Trojka (Tpoiixa), stal sie popularng piesnig ludows.
Jako odrebny utwér Trojka pojawila sie po raz pierwszy na lamach , Almanachu rosyjskiego”
(»Pycckmm anmanax”, 1832-1833) z takim oto przypisem od wydawcy: «Cust miecHs1, cresiaBIiasicst
HapOJIHOIO, B ITePBOHAYAIILHOM CBOEM BUe cocTapiisiia YacTh ctuxotBopervss . H. Immmukn Cou
pyccxozo Ha uyxoune. OHa He ObIIa HalledaTaHa 0CO0O0, VI OTTOTO ee TIeJIV C PasHBIMU M3MEeHEeHVISMIL
37ech TIOMeITIaeTCst OHa TI0 JKeJTaHWIO CaMOTO COUMHMTEJIS TOYHO TaK, KaK BBIIIUIa 13-TI0fT Tlepa ero»
- zob.: @. H. I'mirxka, [Tucema pycckoeo ogpuyepa..., s. 354 (przypisy).

22 Ibidem, s. 296.

2% Mozna powiedzieé, ze nie tylko w literaturze - siegali do niej réwniez dziennikarze oraz
dzialacze spoteczni. Szerzej na ten temat zob.: V. B. Kommenko, Ioaugpynukyuonarsnocms snuepacpa
6 mbopuecmbe A. C. ITywikuna..., s. 44-45; C. A. @omiraes, Komedus A. C. Ipuboedoba «Iope om yma».
Kommenmapuii. Knuea oas yuumens, Moskwa 1983, s. 74-75; f. T'por, Ilpumeuanus, [w:] T. P.
HepxasuH, Couunenus, Cauxt-Iletepbypr 1869, s. 118-119; a takze: H. C. Amykmn, M. I'. Amy-
xuHa, Kpvuameie caoba. JTumepamypnvie yumanisi. Obpastuie Bvipaxerus, Mocksa 1966, s. 264-266.
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w wierszu Samowar (Camobap, 1840), jak réwniez u Wlodzimierza Majakow-
skiego w poemacie Dobrze (Xopouio, 1927)?*. Cytat ten, ktérego Zrédet tak na-
prawde nalezy szukaé¢ w literaturze antycznej®, pojawial sie najczesciej w
kontekscie patriotycznym. W zwiazku z powyzszym mozemy powiedzie¢, iz
zastuzyt on na miano tekstu precedensowego.

Juz wstepne obserwacje pozwalaja stwierdzié, ze cytat z wiersza Dierza-
wina jest sygnalem zapowiadajacym pewne podobieristwa w zakresie proble-
matyki obu utworéw. Glinka podejmuje motyw tesknoty za ojczyzna, nadajac
mu podobng jak u Dierzawina wymowe. Podmiot liryczny - prosty rosyjski
zolnierz, przebywajacy za granicg marzy o powrocie do kraju. O tym nieraz
marzyl i sam poeta - uczestnik wojny 1812 r. i licznych kampanii zagranicz-
nych. Z metaforyka obrazéw zawartych zaréwno w tytule, jak i w motcie tacza
sie koricowe wersy utworu:

[...] Ho st paccrancs ¢ MyIsIM CHOM,

W ayxe3eMHast KapTUHA...

Cristy1a TIBIIITHO IIPE0 MHOTL
Hewmerikmit ropof... Bce Kpacmso;

Ho 51 B pasmyMby MOIT4aiiMBo
B3moxHy1 110 cTopoHe pomHOTL... (297).

Patriotyczna poezja Glinki byla wyrazem postepowych pogladéw epoki,
rozwijala idee obywatelskie. Realizujac popularny w Rosji w pierwszym dwu-
dziestopiecioleciu XIX wieku temat, Glinka na trwate wpisal sie w okreslong
tradycje literacka: modnym mottem podkreslil aktualnosé i zarazem uniwersal-
no$¢ tematu. Nie bez znaczenia jest fakt, ze Glinka po raz kolejny - tym razem
w sposob bezposdredni - odwolal sie do twoérczosci Dierzawina. Jak twierdzi
Wasilij Bazanow, wybitny badacz literatury dekabrystowskiej, byl on ulubio-
nym poeta dekabrystow?. Nawigzanie w tym wypadku mozna potraktowac
réwniez jako swoisty hold ztozony temu poecie.

2.2. Nawigzania literackie Wilhelma Kiichelbeckera

Nieliczne przyklady zastosowania motta znajdujemy réwniez w twor-
czoséci Wilhelma Kiichelbeckera. Poeta postuzyl sie nim zaledwie szes¢ razy.
W jego utworach motto pelni przede wszystkim funkcje prognozujaca, wpro-
wadza w ogdélny ton poszczegélnych utworéw, wskazuje na koneksje z wczes-
niejsza literatura, jest swoista manifestacja pogladéw estetycznych poety.

2 Zob. réwniez na ten temat: E. Sadziriska, O6 odnom anmuurom obpase-cumbose 6 pycckoii aupuke
XVII-XIX 686., [w:] 3nax u cumBoa. Znak i symbol: Cb. nayun. mp., pen. O. Gtéwko, H. V1. ®azeesa,
Lo6dz-Tseps 2010, s. 72-78.

% Pierwotnym Zrédiem tego wyrazenia byla Odyseja Homera, ktéry wykorzystal w niej
taciniskie przystowie: ,Et fumus patriae dulcis”- zob.: H. C. Amyxus, M. I'. Amykuaa, Kpsuiamoie
ca06a..., s. 264-266.

2 Zob.: B. I'. basanoB, [1oamui-Oexabpucmet, Jlervrrpar 1950, s. 268.
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Wszystkie epigrafy u Kiichelbeckera sg cytatami literackimi. Dwukrotnie
przywoluje w nich nazwisko Wasilija Zukowskiego - swego pierwszego na-
uczyciela. W Elegii (Daeeusi, 1817) w roli motta wykorzystal poczatkowe wersy
jego piesni zatytulowanej Marzenia (Meumui, 1812)27:

ITouTo Tak paHo usmeHmwIa?

C MedTaMu, pajIoCTbIO, TOCKOV

Kyma noner cBoit ycrpemwia?
Heymosmas, riocroni!

O mHeVt MOVIX BeCHa 3J1aTasi,

TTocrort!.. Tebe Bo3Bpara HeT...

JleTnT, MOJIUTBE He BHUMAs,

W Bcé 3a Hevt nomuastock Bayter! (I, 5)28.

Utwoér Kiichelbeckera ma charakter wspomnieniowo-refleksyjny. Podmiot
liryczny w sposéb bezposdredni odstania swéj stan wewnetrzny zwigzany
z przezywaniem i realizowaniem daru poetyckiego. W wypowiedzi lirycznej
zawarta jest pelna gama nastrojéw i uczué artysty: od rozpaczy, smutku do
euforii i poczucia szczescia, od rozczarowania i rezygnacji do dumy i przeko-
nania o swoim powolaniu. Podmiot liryczny dzieli sie przezyciami, rozterkami
z przyjacielem z czaséw licealnych - Antonem Delwigiem, do ktérego adreso-
wany jest utwér i nazwisko ktérego powtarza sie w wierszu kilkakrotnie.

Wizerunek poety melancholijnego, pograzonego w kontemplacji stanéw
wewnetrznych, szukajacego pocieszenia w przyjazni i sztuce zostal zaczerp-
niety z twoérczosci Zukowskiego. Wplyw tego twoércy, jak zauwaza bLucja
Kusiak-Skotnicka, byl znaczacy w poczatkowej fazie twoérczosci Kiichelbec-
kera: zawazyt na wyborze gatunkéw, tematyki, oddzielnych motywéw?. Juz
sam tytul analizowanego wiersza oraz przypisane mu motto odsylaja do tradycji
poezji intymnej, elegijnej. Elegia, jak stwierdza Lidia Ginzburg, byla domi-
nujacym gatunkiem w rosyjskiej poezji intymnej w latach 1810-1820%. Elementy
kompozycyjne Elegii sa niewatpliwym sygnalem $wiadczacym o oddziaty-
waniu idei Zukowskiego na tres¢ i forme utworu przyszlego dekabrysty.
Motto-cytat z Marzeri ma znaczenie emocjonalne, wprowadza w ogdlny nastréj
utworu Kiichelbeckera.

Zaczerpniety ze szkoty Zukowskiego motyw przyjazni bedzie pojawiat sie
u Kiichelbeckera na przestrzeni calej jego twoérczosci®!. Obraz biesiadujacych
mlodzienicow przeksztalcil on jednak w przyjacielska wspodlnote polaczong

27 Gwoli écistosci dodajmy, ze utwér Zukowskiego to wolny przeklad wiersza F. Schillera Die
Ideale (Ideaty).

2 Fragmenty utworéw Kiichelbeckera cytuje wedlug wydania: B. K. Kroxensbexep, Jlupuka
1 103Mbl, BCTYIL CTaThs, penl. 1 npumed. 0. TemHaHOBa, JleamHTrpam 1939; w nawiasie podaje tom
i numer strony.

2 Zob.: L. Kusiak-Skotnicka, Elementy biblijne w poezji dekabrystéw..., s. 25-26.

30 Zob.: JI. Tvrsbypr, O aupuxe, Jleavmrpan 1974, s. 21. Na temat roli elegii w literaturze rosy-
skiej zob. réwniez: JI. I'. ®pusman, JKusus aupuueckoeo xaupa. Pycckas aaeeus om Cymapoxoba do
Hexpacoba, Mocksa 1973.

31 Zob.: 1O. Teiusuos, B. K. Kioxeasbexep (Berymmrensras crates), [w:] B. K. Kroxenbbexep, JTu-
puxa u nosmul..., T. 1, s. X.
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wznioslym poetyckim powotaniem. Kiichelbecker realizowal wiec temat
,uswieconego bractwa poetéw” («COI03 CBSINEHHBIX II03TOB») — poczatkowo
ograniczony do licealnego kregu tréjki przyjaciél («TpoVicTBEHHEIVI COIO3»):
Puszkin, Delwig, Kiichelbecker®. Z czasem jednak krag ten poszerzyl, by objac
poetéw wszystkich czaséw i narodéw, ktérych nazywa ,,synami ognia i natch-
nienia” («CBIHBI OTHS M BJOXHOBeHBs»)3. Najpelniejszy wyraz dat temu w wier-
szu Poeci ([Toamwi, 1820), ktéry stal sie utworem programowym Kiichelbeckera.
Wyrazil w nim swdj stosunek do misji twoércy, jego powotania i roli, zaanga-
zowania obywatelskiego. Utwor opatrzony zostal mottem-cytatem z listu po-
etyckiego Zukowskiego K . Basemcxomy u B. JI. TTyuixuny (1814)3:

V1 M He pa3opBaTh BEHKa,
Kotopsmz B3ssto maposasse! (1, 42).

Aby w pelni odczytaé sens motta, nalezy zwréci¢ uwage na okolicznosci,
w jakich powstat utwér Kiichelbeckera. Byt on écisle zwigzany z wydarzeniami,
ktére mialy miejsce w kregu Wolnego Stowarzyszenia Mitosnikéw Literatury Rosyj-
skiej. Jeden z jego cztonkéw, Wasilij Karazin, za wszelka cene chcial oczernic¢
~uswiecone bractwo poetéw”, publicznie atakowal czasopisma progresywne
i wszelkie idee wolnosciowe. Donosil on ministrowi spraw wewnetrznych, hra-
biemu Wiktorowi Koczubejowi, o mnastrojach panujacych w Petersburgu.
W jednym z nich wskazywal na Alekasandra Puszkina jako jednego z najbar-
dziej zapalczywych poetéw o pogladach wolnoéciowych wysmiewajacego
w swych epigramatach cara Aleksandra 1. Dowiedziawszy sie o donosach Ka-
razina i o grozacym Puszkinowi zeslaniu, cztonkowie Wolnego Stowarzyszenia
zorganizowali swego rodzaju obrone ,piewcy Rustana”. Wtedy to na nadzwy-
czajnym posiedzeniu stowarzyszenia (22 marca 1820) Kiichelbecker przeczytal
swoich Poetow. Polityczna aktualnos¢ wiersza nie budzita watpliwosci. W kon-
cowych jego wersach znajdujemy aluzje wskazujace na dziatania rzadowe ma-
jace na celu rozbicie bractwa poetéw (zestanie Eugeniusza Baratyriskiego do
Finlandii, przesladowania Aleksandra Puszkina)3>:

O Bb1, Mot [densBur, Mot Esrenmii!
C paccBeTa BaIlMX TVIXVX JTHEVI

2 Zob.: C. Anos, Trias poetarum: ITywxun - «noxpobumenv» u ITyuikun — 100 «noxpobumerscmbom»
6 nosmuueckom Ianmeone B. K. Kioxeavbexepa, [w:] Boadutckue umenus, mon pen. H. M. ®dopryHarosa,
Hvexanmit Hosropop 2003, s. 80-81.

3 Zob.: B. I'. bazanos, [loamui-Oexabpucmei..., s. 103. Cytat pochodzi z utworu Kiichelbeckera
Poeci (1820).

3 Utwor Zukowskiego powstat jako odpowiedZ na list poetycki Wasilija Lwowicza Puszkina
(1766-1830), poety, czlonka ugrupowania literackiego Arzamas, do ktérego nalezal réwniez Zu-
kowski. W. Puszkin, jak i inni pisarze - zwolennicy reformy jezykowej Mikotaja Karamzina, byt
czesto krytykowany przez pisarzy-szyszkowistow. W utworze zaadresowanym do Zukowskiego
(opublikowanym w czasopi$mie , IIpeTHuk”, grudzien 1810 r.) poeta Zalil si¢ na nieustajaca krytyke
ze strony zwolennikéw Aleksandra Szyszkowa. W odpowiedzi Zukowski podtrzymywat oskar-
zenia literackie co do swoich oponentow, jednakze radzit W. Puszkinowi zlekcewazy¢ zniewagi
zawistnikéw. W podobnej tonacji napisany jest utwoér Kiichelbeckera.

3 Utwor stal sie przyczyna donosu Karazina o nieprawomyslnosci politycznej poety (4 czerwca
1820); Kiichelbecker musial na pewien czas opusci¢ Rosje.
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Bac mromro6mt HebecHbIN ['ermni!

W Th1, - Ham oHbIT Kopuder, -

INeserr 068M, neBert Pycranal

Yro my1st TeOs IIMIIeHbe 3Mef,

Yro xpux n OwinHa 1 Bpana? -

JleTut vt BBIpBUCH U3 TyMaHa,

VI3 TbMBI 3aBUCTIIMBBIX BpeMeH [...] (I, 47).

Podstawe utworu stanowi opowies¢ o stworzeniu poetéw, nawigzujaca do
mitéw greckich: Zeus uczynil ludzi istotami wiecznymi, szczesliwymi, za-
mieszkujacymi niebiosa. Jednak ludzie, zakosztowawszy rozkoszy ziemskich,
zapomnieli o swoim przeznaczeniu i (juz jako istoty $miertelne) pozostali na
ziemi, bez mozliwosci powrotu. Kronos ulitowal sie nad nimi i zestal na ziemie
duchy niebios (poetéw), ktdre, zrezygnowawszy z nieSmiertelnosci, przypomi-
naly ludziom ich niebiariska przesztosé. Opowies¢ o poetach utrzymana jest
w tonie podnioslym, ale zarazem radosnym i optymistycznym. Kontrastuje
jednak z wypowiedzig podmiotu lirycznego o losie poetéw, jaki zgotowali im
ludzie, o niezrozumieniu i pogardzie. Romantyczny charakter konfliktu miedzy
twérca a spoleczenstwem jest wyraznie podkreslony. Poeta akcentuje go
w koricowych wersach utworu:

O ppyru! mecHp IPOCTOTO YyBCTBA
Hovimer no Oy ayIyx IieMeH —
Bech Bek Har GyzeT OCBSIILEH
Tpymy v pagocTsM MCKyccTBa;

W 4aT0 X? IyCTh IIPe3pPUT Hac TOJIIIA:
Omna GesymHa u citertal (I, 47).

Interesujace, ze slowa te koresponduja z tekstem Zrédlowym motta. Oto
jak koniczy swéj utwér Zukowski:

[...] VIx 31100a - viM ofHMM cTpafaHbe.
Ho nmycts 11 ouapyroT ceeT -

Co0010 cYaCT/IVBBIN II03T,

TBopw, OyIb TBep; MX 3IMaHbs JIOMKL;
A 3a Tebst mamyT OTBET
HeobonbeTmMble moToMKm3e.

W ostatnich wersach utworu Kiichelbecker wraca do mysli sformutowanej
w motcie, potwierdzajac ja. Motto jako czastka inicjalna utworu i koricowe
wersy tworza swoistg rame:

Tak, He ymMepeT 11 Halll COI03,
CBOOOIIHEIN, PatOCTHBIN U TOPIbIV,
WV B cuacThe 1 B HecyacTbe TBepAbINL,
Coto3 ymobvmItes BeuHbIX My3! (I, 47).

3% B. A. Xyxosckuit, Couunenus 6 mpex momax, Mocksa 1980, . I, s. 200.
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Ulubiony temat - los poetéw («y4acTb 1m03TOB»), przesladowanych i nie-
rozumianych, realizuje Kiichelbecker réwniez w wierszu Do Eugeniusza (K E6ee-
Huto, 1820)%. W roli motta wystepuje tu cytat z Biografii Femistoklesa Korneliusza
Neposa (rozdzial I, § 3):

Contumelia non fregit eum, sed errexit (I, 41)38.

Tym razem motto-cytat Kiichelbecker podal w oryginalnym brzmieniu - w
jezyku laciniskim. Tego rodzaju zabieg (przytoczenie w jezyku obcym), zdaniem
Niny Zyrmunskiej, nie jest bez znaczenia: pelni funkcje przygtuszajaca® - w
tym konkretnym przypadku tuszuje polityczng wymowe utworu. Wiersz bo-
wiem poswiecony byl poecie Eugeniuszowi Baratynskiemu, bliskiemu przyja-
cielowi dekabrysty, ktéry w 1816 roku za niesubordynacje zostal wydalony do
Finlandii w celu odbycia dyscyplinarnej stuzby wojskowej (przebywat tam do
1825 r.). Motto bez watpienia odnosi si¢ do Baratyrskiego, jego charakterystyke
pogtebia tekst wilasciwy. Kolejne wersy utworu prezentuja wizerunek poety
prze$ladowanego, nierozumianego przez otoczenie, ofiary knowan:

[...] cTpamaser; Bo3BeIIIIEHHBITE,

IMocturayTEm Cyap0b! JXKeIe3HOI0 PYKOT,
JJo06br4a 3JIBIX ITIYIILIOB M 3aBUCTY IIPE3PEHHOT,
Ho Beuno mamenssm gyrmor! (41).

Jeszcze jedno motto odnajdujemy w wierszu z 1818 roku - Omomujennuiii
Tepxyaec. Jest to dosé rozbudowany cytat ze znanej powieéci Jean-Jacquesa Ro-
usseau Emil (1762) przytoczony w ttumaczeniu rosyjskim:

Codmst Gepet cTpyT M HEXHOIO, 01010 PYKOIO ITepeBUTaeT ero II0 JOCKe: Kejle30
CKOJIB3UT ¥ He BpesbiBaeTcs. KaxeTcs, 51 BIoKy AMypa: OH ITopxaeT Hajl, Helo, ObeT
KpbUIAMI M CMEETCsl; KaXXeTCsl, CIIBIIIY, KaK OH U3bSBJISeT IIYMHYIO PafoCcTh CBOIO,
Kak BockymiaeT: «['epkystec otommen!» (I, 17).

Mamy tu przyklad bardzo interesujacej zaleznosci miedzy trescig motta,
jego utworem macierzystym i utworem, w ktérym to motto funkcjonuje (po-
wtdrzenie frazy , oromiiernent I'epkysec”). Taki typ relacji miedzytekstowych
Zyrmunska okresla mianem tautologicznych#. W tekscie zasadniczym Kiichel-
beckera niejednokrotnie brzmig poszczegélne motywy, funkcjonuja pewne
odbicia obrazéw przeniesionych z utworu Rousseau.

Na zakonczenie warto wspomnieé¢ o jeszcze jednym motcie Kiichelbec-
kera. Pojawia sie ono jedynie w rekopisach poety i poprzedza wiersz Nicea
(Huyya, 1821).

3 Opublikowany w zbiorku Wiersze Kiichelbeckera (Crmuxombopenus, 1820).

3 Ttumaczenie rosyjskie: ,IToHo1eHme He cokpymIo ero, a BosHecio” (I, 454).

3 Zob.: H. A. JKupmyHckast, nuepacp u npobaema umnivukayuu 6 nosmuueckom mexcme. .., s. 345.
40 Tbidem, s. 347.
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Kennst du das Land, wo die Zitronen blithn? (I, 49)41.

Jest to, jak wiadomo, cytat z powiesci dydaktycznej Johanna Wolfganga
Goethego Lata nauki Wilhelma Meistra (1796), a dokladnie z Piesni Mignon. Mo-
tyw z tej pieéni byl popularny w literaturze europejskiej XIX wieku. Na gruncie
rosyjskim nawiazywali do niego - w formie przekladéw, parafraz, ,wedruja-
cych tytuléw”, mott - m.in. Aleksander Puszkin®?, Piotr Wiaziemski%}, Fiodor
Tiutczew*, Aleksy Totstoj*>. Kiichelbecker réwniez wpisuje sie w te tradycje.
Opis piekna Wtoch, egzotyki tego kraju nie stanowi jednak dominanty w jego
utworze (cho¢ odnalez¢é mozna w nim reminiscencje z piesni Mignon; w trzeciej
strofie pada tez imie bohaterki Goethego). Na réwni z nim poeta kresli obraz
ruin i sttumionego powstania, ktérego sam byt swiadkiem przebywajac w Nicei
w 1821 roku.

Dla Kiichelbeckera motto nie stalo sie w szczegélny sposéb preferowanym
elementem poetyki. Jednak tam, gdzie ono sie pojawia, jak mozna sadzi¢, od-
grywa istotna role. Jest ono (poza jednym wyjatkiem) w utworach bezposrednio
zwigzanych z tematem poety. Poprzez ,cudze” slowo Kiichelbecker wyrazal
gléwnie swoj stosunek emocjonalny do realizowanego tematu.

2.3. Rola motta w poemacie romantycznym (Wojnarowski Konrada
Rylejewa)

Poemat, jak wiadomo, nalezal do programowych gatunkéw romantyzmu
europejskiego. Nie mniejsza role odegrat on w literaturze rosyjskiej. Romantycy
rosyjscy zaprezentowali wiele odmian, wiele modeli gatunkowych poematu
romantycznego réznigcych sie pod wzgledem problematyki, zalozen estetycz-
nych, koncepcji bohatera, kompozycji, rodzaju konfliktu, jak réwniez warstwy
stylistyczno-jezykowej. Wsréd nich mozna wyrézni¢ m.in. poematy potu-
dniowe Aleksandra Puszkina, kaukaskie i historyczno-legendarne poematy
Michata Lermontowa, utwory dekabrystéw, czy wreszcie poematy Iwana Ko-
zlowa i Eugeniusza Baratynskiego. Mimo indywidualnych réznic w zakresie
kompozycji poematu romantycznego, niemal nieodlacznym jej elementem po-
zostawalo wlasnie motto?”. W polowie lat dwudziestych XIX w. na gruncie
rosyjskim wypracowano pewien model wydawania poematéw. Publikowane
one byly w oddzielnych ksigzeczkach o okreslonym ukladzie kompozycyjnym.
Na réwni z mottami konstytutywnymi elementami poematu byly dedykacje,
wstepy, zyciorysy bohateréw, niekiedy epilog oraz przypisy zamieszczane po
tekécie wlasciwym utworu®’. Angazowanie réznych form wypowiedzi przy

4, Te1 3Haems Kparvi, rae...”

2 Por.: A. C. Ilymikun, Kmo suaem xpail, ede Hebo 6aewjem. ..

4 Por.: I'T. A. Bssemckuii, Kennst du das Land?

4 Por.: ®@. V. Trotues, To! sHaeuis kpaii, 20e Mupm u 1abp pacmenn.

4 Por.: A. K. Tomcrovi, Tet sHaeuts kpaii, ede Bce 00urvem Obiuium.

4 Zob.: Z. Zbyrowski, Rosyjski poemat romantyczny, Warszawa 1981, s. 5-6; }O. B. Manmn, [Tosmu-
Ka pyccko20 pOMaHmMU3MA. ..

47 Zob.: YO. B. Mawns, [losmuxa pycckoeo pomanmusma. .., s. 164.

4 Ibidem; YO. B. Mans, Pycckas aumepamypa XIX Bexa: Dnoxa pomanmusma, Mocksa 2001, s. 164.
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jednoczesnym wiaczaniu elementéw ,cudzych” tekstéw bylo istotnym zabie-
giem koncepcyjnym®: dialogizowalo strukture utworu, wprowadzalo inne, nie
tylko jeden autorski, punkty widzenia.

Tradycja romantyczna, jak juz odnotowano we wstepie, wyznaczata mot-
tom w poemacie romantycznym szczegdlng role, zar6wno w planie kompozy-
cyjnym, jak réwniez w planie ideowym. Motta umieszczane byly zazwyczaj na
stronie tytulowej poematu, pelnigc tym samym funkcje integrujaca, spajajaca
pozostale czesci sktadowe swoiscie rozumianej caloéci. Nie mniej wazna byla
funkcja prognozujaca motta. Z reguty zapowiadalo ono tres¢ konfliktu roman-
tycznego, moglo odnosic¢ sie do loséw bohatera, tudziez autora®. Taka wlasnie
role pelni motto w jedynym ukoniczonym poemacie Konrada Rylejewa Wojna-
rowski (Botinapobexuii, 1823-1824)51. Motto-cytat zostalo zamieszczone na stronie
tytutowej i odsylta do Boskiej Komedii Dantego Alighieri (1307-1321)%2:

...Nessun maggior dolore
Che ricordarsi del tempo felice
Nella misseria...>

Tres¢ zacytowanego fragmentu Boskiej Komedii jest Sci$le zwigzana z cent-
ralng postacig poematu - Wojnarowskim, a mianowicie z sytuacjs, w jakiej si¢
on znalazl. Bedac na zestaniu, Wojnarowski opowiada etnografowi Millerowi
o swoim zyciu, o czasach szczesliwych, kiedy to walczyl u boku Mazepy o nie-
podleglosé swojej ojczyzny, a takze o wlasng wolnosé.

Znamienne, ze ten sam cytat z Dantego niemal w tym samym czasie wyko-
rzysta - rowniez w roli motta - Iwan Koztow do swego poematu Ksigzna Natalia
Borysowna Dolgorukaja (Knseuns Hamaavs BopucoBna Ioaeopyxas, 1824-1827)%4.
Owa powtarzalnoéé, jak stusznie zauwaza Irina Koszczijenko, jest jednym ze
sposobéw wykorzystania utrwalonych schematéw literackich, ktére maja stu-
zy¢ w poemacie romantycznym charakterystyce bohateréw i ich los6w?.

49 Zob.: FO. M. Jlotman, K cmpykmype ouasoeuuecxoeo mexcma 6 nosmax Ilywkuna (npobrema
abmopckux npumedanuii x mekcmy), [w:] 0. M. JlotMan, M3bpannsie cmamsii: B 3-x m., Tarvman 1992,
T. 2,8.383.

50 Ibidem, s. 168.

51 Poczatkowo poemat nosit tytul Zestaniec (Ceoavnpii). Jak odnotowuja badacze literatury, juz
23 maja 1823 na posiedzeniu Wolnego Stowarzyszenia Milosnikéw Literatury Rosyjskiej Rylejew
odczytal poczatek poematu, ktéry zostal entuzjastycznie przyjety, przy czym nie tylko przez
dekabrystéw - zob.: L. Gomolicki, Wstep, [w:] K. Rylejew, Wojnarowski, przeklad W. Syrokomli,
wstepem i komentarzem opatrzyt L.Gomolicki, Wroctaw 1955, s. LXXXVIL

52 Piekto V, 123.

5 K. @. Poutees, Bounapobexkuii. ITosma, [w:] K. @. Poutees, [loamoe cobpanue cmuxombopenutl,
BCTym. cTtaThd B. I'. basanosa u A. B. Apxumnogoii, nogroroska tekcra A. B. Apxumnogsoi, B. I'. basa-
HoBa, E. A. Xogoposa, npumeu. A. B. Apxunosovt u E. A. Xopoposa, Jleannrpan 1971, s. 185. Oto
tlumaczenie rosyjskie: , HeT Gosbitrero rops, Kak BCIIOMMHATD O CHACT/IMBOM BpeMeHM B HecdacThbe” .

54 Wiecej na ten temat w moim artykule: E. Szulc, O6 oduou yumame u3 , boxecmBennol
xomeduu” (k. npobaeme ouasoea ¢ «uyxum» ciobom), [w:] Literatura rosyjska XVIII-XXI w. Dialog idei
i poetyk, pod red. O. Gléwko, £.6dZ 2008, s. 109-116.

5% Zob.: V. B. Kommenko, Ioaugynkyuonarsnocms snuepagpa 6 mbopuecmbe A. C. Ilywxuma...,
s. 46.
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2.4. ,Mottomania” Aleksandra Biestuzewa-Marlifiskiego

Poeci-dekabrysci, jak wykazuja wyniki naszej analizy, stosunkowo rzadko
wprowadzali do swoich utworéw motta. Zgola odmienna tendencje zauwa-
zamy w tworczosci Aleksandra Biestuzewa (znanego pod pseudonimem Mar-
liniski), ktéry stosowal je na przestrzeni catej dziatalnosci literackiej. Motta znaj-
dujemy niemal we wszystkich formach gatunkowych, jakie uprawiat:
w utworach lirycznych, recenzjach, szkicach etnograficznych®. Bardzo konse-
kwentnie pojawiaja si¢ one w jego nowelach i opowiesciach. Biestuzew wpro-
wadzil motta do szesnastu utworéw (w sumie siedemdziesiagt cztery motta),
czyniac z nich istotny element poetyki.

Nowelistyka Biestuzewa rozwijata sie w dwoéch okresach jego twoérczosci:
petersburskim (1820-1825) i kaukaskim (1830-1837). Lata 1826-1829 okreslane
sa mianem pauzy literackiej, co bylo zwigzane z pobytem pisarza w wiezie-
niach i na zestaniu w Jakucku. W tym czasie nie napisal on zadnego utworu
prozatorskiego®”. Szczegoélnie interesujacy dla naszych rozwazan wydaje sie
okres przedpowstaniowy. W utworach powstalych w tym czasie najsilniej
odzwierciedlily sie bowiem idee dekabrystowskie. Interesujace, ze charakter
deklaracji programowej majg réwniez przypisane do nich motta.

Do roku 1826 spod pidra Biestuzewa wyszlo szes¢ nowel opatrzonych
mottami. Wymienimy je w porzadku chronologicznym: Noc na okrecie (Hous Ha
kopabae/ V3 sanucox eBapodetickoeo ogpuyepa na Bosbpamuom nymu 6 Poccuto nocae
kamnanuu 1814 eooa/, 1822), Roman i Olga (Poman u Oavea, 1823), Wieczor na bi-
waku (Beuep na 6uByaxe, 1823), Drugi wieczor na biwaku (Bmopou Beuep na 6ubByaxe,
1823), Turniej rewelski (PeBeavcxuii myprup, 1825) i Zdrajca (Msmennux, 1825);
wystapily w nich ogétem dwadziescia trzy motta. W dalszej czesci pracy przy

% W poezji Biestuzewa odnajdujemy zaledwie trzy motta: dwa motta-daty (w wierszu
Iodpaxanue nepboii camupe byaso z 1819 r.: , 1819 ron, despais”; oraz w 3ady0ds, 3a6y0b z 1835 r.: ,28
asr. 1835 r. Ilaruropck”) - sytuujace te utwory w biografii pisarza oraz wskazujace miejsce, w
ktérym przebywal on w tym czasie (drugie motto); oraz jeden cytat literacki zaczerpniety z Fausta
Goethego i poprzedzajacy wiersz Yepen (1828): ,Was grinsest du mir, hohler Schédel, her? // Als
dass dein Hirn, wie meines, eirst verwirret // Den leichten Tag gesucht und in der Damme-
rungschwer, // Mit Lust nach Wahrheit jammerlich geirret. Goethe's Faust”. Motto-cytat pelni swa
podstawowg funkcje - wprowadza w pesymistyczng tonacje utworu. Jezeli chodzi o wypowiedzi o
charakterze dyskursywnym, to udalo nam sie odnalezé tylko jedno motto - w artykule zatytu-
towanym , Kaaméa npu epobe eocnioonem. Pycckas 6viie XV bexa”. Couunenus H. IloseBoeo. M., 1832. Jest
to cytat z Julesa Janina, dziewietnastowiecznego pisarza i krytyka francuskiego: ,La critique, dans
les epoques de transition, tient lieu fort bien de tout ce qui n'est plus, ce qui n'est pas encore. La
critique alors, c'est tout le poeme, c'est tout le drame, c'est toute la comedie, tout le theatre,
c'est tout ce qui occupe les esprits; c'est la critique qui passionne et qui amuse; c'est elle qui
eclaire et qui brule, c'est elle qui fait vivre et qui tue... Jules Janin” (w tlumaczeniu na jezyk rosyjski
brzmi on nastepujaco: ,Kpurnka B repexojjHble 31I0XM 3aMeHsieT TO, 4ero yxe OoJbllle He Cy-
IIeCTByeT, UTO eIlfe He POIVIIOCh. TeM caMbIM KpUTUKa — 3TO BCS ITO33Vs, 3TO BCS [paMa, 3TO BCS
KOMeJIVis, 3TO BeCh TeaTp, 3TO BCe, YTO 3aHWMAET YMBI; MIMEHHO KPUTMKAa HAaIlOJIHSeT CTPACThIO
v 3a0aBJIseT; VMMEHHO OHa IIPOCBeIIaeT M 3aKUraeT, MIMEHHO OHa JlaeT XXM3Hb 1 yousaer...”). Motto
ma charakter autotematyczny/metatekstowy, zawarte s3 w nim rozwazania na temat krytyki,
otym, jak rozumie Biestuzew role krytyka oraz istote i funkcje spoleczne zaréwno samej
dziatalnosci krytycznoliterackiej, jak i krytyki w ogoéle.

57 Pisarz pracowal wtedy nad poematem Andriej, kniaz Perejastawski (Andpen, xnasv Ilepesciab-
ckutl), ktérego zreszta nie ukoriczyl oraz napisat kilka wierszy.
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omawianiu interesujacego nas problemu zastosujemy kryterium gatunkowo-
-tematyczne, nie za$ chronologiczne.

Pierwsza grupe utworéw prozatorskich Biestuzewa, w ktérych pojawiaja
sie motta, stanowia nowele o tematyce historycznej. Jest to najbardziej repre-
zentatywna grupa tekstow tego autora. Wszed! on do historii literatury rosy-
skiej jako jeden z najbardziej znanych - po Mikotaju Karamzinie - przed-
stawicieli rosyjskiej noweli historycznej. Rodowdd literacki tej odmiany gatun-
kowej badacze wyprowadzajg z tworczosci pisarza szkockiego Waltera Scotta.
Zaprezentowany przez niego w latach dwudziestych XIX wieku wzorzec po-
wiesci historycznej (np. Waverley, 1814, Ivanhoe, 1820) wywarl ogromny wptyw
na literature romantyczng w Europie. We Francji oddziatal m.in. na twdérczos¢
powiesciowa Honoriusza Balzaka i Viktora Hugo, w Polsce - na Juliana Ursyna
Niemcewicza i J6zefa Ignacego Kraszewskiego, w Rosji - przede wszystkim na
Biestuzewa®s.

Zdaniem badacza polskiego Janusza Henzla, walterscottyzm Biestuzewa
przejawia sie niemal na kazdej plaszczyznie jego nowel historycznych, zaréwno
w sferze treSciowo-przedstawieniowej (w sposobie prezentowania zjawisk
i epok historycznych, ujmowania dziejow w ich zmiennosci i rozwoju, w od-
twarzaniu kolorytu lokalnego, wskrzeszaniu dawnych obyczajéw i wierzen,
w wyzyskaniu materiatu etnograficznego i folklorystycznego, sposobie faczenia
fikcji z faktami i postaciami historycznymi, wprowadzeniu typu bohatera - re-
prezentanta okreélonej grupy spotecznej), jak i w strukturze kompozycyjno-po-
dawczej (w przejrzystej fabule, dynamicznym rozwoju akcji rozpadajacej si¢ na
szereg scen-obrazéw, ktére pozwalaja na szerokie panoramiczne przedsta-
wienie zjawisk i zdarzen, ograniczeniu narracji odautorskiej na rzecz dialogéw
postaci, wprowadzeniu do form wypowiedzi zywej mowy potocznej)®. Przeje-
cie przez Biestuzewa zdobyczy Scottowskich nie oznaczalo ,mechanicznego
nasladownictwa, lecz bylo - co wyraznie podkresla Henzel - aktem ich twor-
czego przyswojenia i przeksztalcenia”®. Szczegélowa analiza wlasciwosci
gatunkowych, stylistycznych i kompozycyjnych Biestuzewowskich nowel, za-
prezentowana przez tego badacza, nie uwzglednia jednak istotnego, jak sie
wydaje, elementu kompozycyjnego, jakim jest w tych utworach motto!. W slad
za pisarzem szkockim Biestuzew, notabene jako jeden z pierwszych autorow
rosyjskich, opatruje odrebnym mottem kazdy z rozdziatéw swego utworu. O ile
jednak wyzyskanie przez Biestuzewa calego szeregu wymienionych wyzej
odkryé Waltera Scotta bylo twérczym ich przeksztalceniem, o tyle sam fakt

5 Zob.: J. Henzel, Geneza nowel historycznych Aleksandra Biestuzewa, [w:] J. Henzel, Proza Alek-
sandra Biestuzewa-Marlitiskiego w okresie petersburskim, Wroctaw 1967, s. 10-30; E. Kucharska, Opo-
wies¢ rosyjska pierwszego dwudziestolecia XIX wieku, [w:] E. Kucharska, Rosyjska powies¢ historyczna
pierwszego trzydziestolecia XIX wieku, Opole 1976, s. 42-46; 51. J1. Jlesxosud, Mcmopuueckas nobecms,
[w:] Pyccxaa nobecmo XIX Bexa. Mcmopus u npobaemamuxa xaupa, tiox, pen. b. C. Merwiaxa, Jleans-
rpan 1973, s. 108-134.

5 Zob.: J. Henzel, Geneza nowel historycznych Aleksandra Biestuzewa..., s. 10-30.

60 Ibidem, s. 23, 30.

¢ W jego monografii poswieconej wczesnej prozie Biestuzewa odnajdujemy jedynie dwie
wzmianki dotyczace jednego motta w noweli Turniej rewelski - zob.: ]. Henzel, Proza Aleksandra
Biestuzewa-Marliriskiego w okresie petersburskim. .., s. 29, 136.
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stosowania motta w szczegdlnie szerokim zakresie - przy kazdym rozdziale -
ma wyraZznie wtérny charakter. Jest biernym, jak sie wydaje, nasladowaniem
rozwigzan formalnych Scotta. Podobnie jak autor powiesci Waverley, Biestuzew
w wiekszosci dobiera motta dos¢ mechanicznie, niekiedy z pewna dezynwol-
tura, bez szczegodlnej dbatosci o rzeczywiste powigzania miedzy tekstem zrédt-
owym i zapozyczajacym. Obaj pisarze czesto wybieraja na motta zdania tylko
zbiezne z tonacja poszczegdlnych rozdzialéw, z jednym tylko motywem badz
z cecha postaci®2.

We wczesnym okresie swej twoérczosci (przed powstaniem dekabrystéw)
konwencje zaczerpnieta z powiesci Scotta zastosowat Biestuzew tylko w dwoéch
nowelach historycznych - po raz pierwszy w Romanie i Oldze, nastepnie
w Turnieju Rewelskim. Na szersza skale pisarz bedzie stosowal ja natomiast
w po6zniejszych tekstach.

Kazdy z dziesieciu rozdziatéw Romana i Olgi opatrzony zostal odrebnym
mottem®. Wiekszos¢ z nich (szes¢) to cytaty literackie zaczerpniete z literatury
rosyjskiej - z utworé6w Aleksandra Puszkina, Konstantina Batiuszkowa,
Wiadistawa Ozierowa, Iwana Dmitrijewa, Aleksieja Mierzlakowa i Wasilija
Zukowskiego. Pozostale cztery motta maja proweniencje ludowa, folklory-
styczng: sg to fragmenty rosyjskich piesni ludowych i przystowia rosyjskie.
Wstepne obserwacje pozwalaja stwierdzié, ze przytaczane w mottach cytaty
nawiazuja do konkretnych zalozen estetyczno-literackich autora Romana i Olgi
(rodzimi pisarze, twérczosé ludowa).

W noweli Biestuzewa motta pelnig przede wszystkim funkcje prognozu-
jaca - wprowadzaja w ogolna tonacje utworu, zapowiadaja wydarzenia, ktére
beda miaty miejsce w poszczegdlnych rozdziatach, charakteryzuja bohateréw.
Juz pierwsze motto antycypuje tematyke utworu, zapowiada jeden z jego wat-
kéw. Jest to cytat z ballady Zukowskiego Alina i Alsim (Aauna u Aavcum, 1814):

3aueM, 3a4eM Bbl pa3opBaIl
Coro3 cepperr?
,,BaM po3HO OBITB! - BBI M CKa3aJIN —
Bcemy xonern!”
YT0 H0JIB3HI B IDIAThE 30JI0TOE
Cebs psants?
BorartcTBo Ha 3eMJIe IIpsiMOe
OmHo - y1roouTh!
Kyxosckmiz (I, 35)%4.

02 Cenne uwagi temat mott u Waltera Scotta zawiera praca Iriny Koszczijenko - zob.: V1. B.
Kommenko, Ioaugpynxyuonarvtocms snuepagpa 6 mbopuecmbe A. C. ITywikuma..., s. 50-52.

% O roli, jaka pelnig peryteksty, w tym motta w noweli historycznej Roman i Olga zob. méj
artykut: D. Iyssw, 3amemxu o 3ae01060unom Komnaexce (Ha ocHoBe nobecmu Axexcandpa becmyxeba-
Mapauncroeo «Poman u Oavea»), [w:] Mmsa mexcma. Vmsa 6 mexcme: C6. HayuH. mpydob, OTBETCTB. per,.,
H. V1. imyx-®aneesa, Teeps 2004, s. 39-50.

04 Wszystkie cytaty z utworéw pisarza podaje wedlug wydania: A. becryxes-MapiHckm,
Couunenus 6 06yx momax, cocT., TIOATOTOBKA TeKCTa, BCTYIL CTaThs M KoMmMmeHT. B. V. Kyremrosa,
Mocksa 1981; w nawiasie uwzgledniono tom i numery stron.
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Jednym z gléwnych watkéw noweli jest watek mitosny. Wzajemnemu
uczuciu dwojga mlodych ludzi sprzeciwia sie ojciec Olgi, Symeon. Nawigzanie
do tresci ballady Zukowskiego okazuje sie jednak niezbyt trafne; zaréwno roz-
winiecie, jak i zakoriczenie watku mitosnego w obu utworach rézni sie diamet-
ralnie.

Jeszcze jedno motto z Zukowskiego przypisane zostalo do ostatniego
- dziesigtego rozdziatu Romana i Olgi. Tym razem Biestuzew siegnat do jednej
z najbardziej znanych jego ballad - do Swiettany (Céemaana, 1808-1812). Oto
cytat:

OtBopstiics, 6oxmr xpam!
Bel steTuTe K HeOecaMm,
Bepmslie oGersr!
CobupariTecs, cTap v MiIaf,
CrBvHYB 3BOHKM Yallly, B JIaf,
ITovrre , Muorm neter!”
XKyxosckniz (I, 67).

Wersy te zapowiadaja szczesliwe zakonczenie utworu. Podobnie jak Zu-
kowski, autor Romana i Olgi polaczy swych bohateréw wezlem matzeniskim.
W tym przypadku Biestuzew nie zlekcewazyt kontekstu macierzystego motta.

W kolejnych rozdziatach noweli motta wprowadzaja w rozwoj akcji badz
tez charakteryzuja bohateréw, ich stany emocjonalne. Pierwsza funkcje reali-
zuja motta w rozdziatach trzecim, széstym, siédmym i dziewigtym. Motto do
rozdzialu trzeciego jest zapowiedzia watku politycznego, motywu walki
mieszkaricéw Nowogrodu (na czele z Romanem) z moskwianami. Jest to cytat
z ody Iwana Dmitrijewa Jermak (Epmax, 1794):

OHU B pyuHOV BCTYIIVIIN OOTA,
I'pynm ¢ rpynpio v pyKa ¢ pyKom.
Ot BOIDIA MX TyOpaBEI BOIOT —
Omnmu cTOITaMM 3eMJIFO POIOT.
Omutpues (I, 43).

Oda Dmitrijewa, przypomnijmy, po$wiecona byta zdobywcy Syberii, Jer-
makowi. Poeta opiewal pozytywne cechy charakteru i zastugi prawdziwego
obywatela-patrioty, ktéry walczyt w obronie swego kraju. Odwolanie si¢ deka-
brysty do utworu poprzednika potwierdza, jak bardzo cenit on te cechy.

W rozdziale széstym i siédmym autor rozwija watek polityczny. Zgodnie
z konwencja walterscottowska, przypisane im motta zapowiadaja kolejne wy-
darzenia. Epigraf do rozdziatu széstego pochodzi z tragedii Wiadistawa Ozie-
rowa Dymitr Doriski (Imumpuir Honcko):

Ter Ge3 COI03HMKOB
- Movi MeY COIO3HMK MHE,
W corpaxmaH Jr000Bb K OTEUECKOVI CTPAHe.
Osepos (I, 57).
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Rozdzial traktuje o pozegnalnym przyjeciu, podczas ktérego obywatele Nowo-
grodu odprawiaja postéw z Moskwy, odmawiajac podporzadkowania sie sto-
licy, mimo iz beda odosobnieni w walce o niezaleznos¢.

Motto do rozdziatu si6dmego odsyla do elegii Konstantego Batiuszkowa
- Na ruinach zamku w Szwecji (Ha pas6arunax samxa 6 LBeyuu, 1814):

I'me BBI, OTBaXXHBIE TOJIIIBI OOTaTHIPET,
BblI, myKwe ceIHBL V1 OpaHM 11 cBOOOIBI?
BosamkITIVe B CHeTaX, Cperlpb y’KacoB IIPYPOJIBI
Cpenp Ko, cpeb Meder?

batromkos (I, 59).

Pozostale motta charkteryzuja tytulowych bohateréw noweli. W takiej
funkcji wystepuje cytat z Puszkinowskiego Jerica Kaukazu (KaBxazkuil nienuux,
1820-1821) przypisany do rozdzialu drugiego:

Ycra packpsis, Oe3 ciie3 prrgas,
Cuiera meBa MoJIofIasi;
TyMaHHbII?I, HEeIIOIBVDKHEIVI B30P
be3MosIBHEIN BEIpaXka yKop.

A. ITymxuH (1, 39).

Odzwierciedla on reakcje Olgi na propozycje Romana ucieczki z ojczyzny; bo-
haterka bardzo przezywa te sytuacje, nie $mie sprzeciwié¢ sie woli ojca. Warto
doda¢, ze zawarty w motcie obraz znalazt odbicie w tekécie zasadniczym. Oto
korespondujacy z mottem fragment utworu:

[...] TTopaxeHa, M3ymiieHa BecThIO U TperyIokeHneM PomaHa, Ge3MorBHa cuera
Ospra [...] (L 41).

Biestuzew, jak odnotowuje Janusz Henzel, ksztattowal psychike swych bo-
hateréw zgodnie z prawda psychologiczno-historyczng®. Potwierdzeniem jego
tezy jest wiasnie posta¢ Olgi - reprezentantki czternastowiecznego modelu wy-
chowania moralno-obyczajowego. Wychowana w szacunku dla wiadzy rodzi-
cielskiej, nie moze postapi¢ samowolnie (nie chce Sciggna¢ na siebie klatwy ro-
dzicéw, chce ich ochroni¢ przed wstydem i hariba)%.

Rozdzialy czwarty i 6smy prezentujg dalsze losy Olgi. Dowiadujemy sie,
co dzieje sie z bohaterka po tajemniczym zniknieciu ukochanego. Nie znajac
przyczyny dlugiej nieobecnosci Romana, Olga teskni, ptacze, modli si¢ w od-
osobnieniu, stroni od ludzi. Oba rozdziaty utrzymane s3 w konwencji utworéw
ludowych, o czym $wiadcza réwniez przypisane im motta. Motto do rozdziatu
czwartego zaczerpnal Biestuzew z pie$ni ludowe;j:

% J. Henzel, Nowele ,Roman i Olga” i ,Zdrajca” a tradycja karamzinowska, [w:] J. Henzel, Proza
Aleksandra Biestuzewa-Marliriskiego..., s. 51.
66 [bidem.
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AX TBI, AyIIIeuKa, KpacHa AeBUIIa,

He cuu B Houb 110 Geria cBeTa,

TbI He X' CBeun BOCKY gparo,

ToI He XXM K cebe gpyra Mimiaro!
Hapopuag necas (I, 50).

Wprowadza ono réwniez w ogdélny nastrdj tej czesci utworu: jest noc, Olga sie-
dzi sama w sypialni i rozmysla o ukochanym, o ich nieszczesliwej milosci.
Wzajemne relacje motta i tekstu potwierdza koricowy fragment tego rozdziatu:

INokovics, myma HeropouHas! Thl He OfHY ellle HOYb BCTPETHUILb TOCKOIO OeccoH-
HULIBI, HE O[HO M3T0JIOBbE CMOYMIIIb CJIe3aMV, KOTOPBIX He OCYIIAT HU COJIHIIE, KaK
pOCy, HM IIOLEIy¥l COCTpafaTesIbHOVI MaTepy, HU caMoe BpeMs, M Hoiro tebe
POHSTB VX Ha BeTep, OJITO XXAaTh IpyTra Miioro! (265).

Stany emocjonalne Olgi, jej przezycia oddaje réwniez motto do rozdziatu
6smego noweli. Pochodzi ono z pie$ni Mierzlakowa zatytulowanej I ne dymasa
HU 0 uem 6 cBeme myxxums:

Kax MHe cirymats mepecygoB Beex JIIOfICKyx!

Cepptie 7I00UT, He CIIPOCSICH JIIOMIENT UYXKVX;

Cepprie 00T, He CIIPOCSCh MEeHSI CaMOTL.
Mepsnskos (I, 62).

Proweniencje ludowa ma réwniez motto do rozdzialu pigtego opatrzone
atrybucja ,stara piesn”:

ITor 3Be3MHBIM HEOOM TepeM MOV,

W nepsbivi ApyT MHe — MpaK HOYHOV,

VI MOV1 BTOpOVI TOBapWILL paTHBIN —

HeymommMbIvt HOX OyJIaTHBIN;

ToBapwil TpeTuit - BEpHBIVI KOHB,

Co MHOI0 B BO/Iy 11 B OTOHb;

Mow roH11bl HeIIOJIKYIIHbIe

JleTyHbU - cTpeJIbl KajleHbIs.
Crapnnsnas necus (1, 52).

Tym razem motto-cytat odnosi sie do Romana, ktéry sam pod ostona nocy
udaje sie do Moskwy z tajng misja powierzong mu przez wiec nowogrodzki.

Do oméwionych wyzej mott zaczerpnietych z twérczosci ludowej zali-
czymy réwniez przyslowie rosyjskie: ,Kpenka Tiopema, Ho k10 et pan?” (I, 64)
otwierajace rozdzial dziewigty noweli. W tym miejscu motyw wiezienia
zwigzany jest z losami Romana, a takze losami ojca Olgi, Symeona, ktéry wyru-
szyl na wojne z moskwianami i trafit do niewoli.

Reasumujac powyzsze obserwacje, nalezy stwierdzi¢, ze motta w noweli
Roman i Olga stanowia jej nieodlaczny element kompozycyjny. Jezeli chodzi
o ich funkgje, to gléwna - i najczesciej jedyna - jest funkcja prognozujaca.
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Nieco inaczej przedstawia sie sprawa w noweli Turniej rewelski; do siedmiu
rozdzialéw autor przypisal ogétem osiem mott. Majg one inng, niz w poprzed-
nim utworze, proweniencje. Poza odwotaniami do literatury rodzimej, odnaj-
dziemy wsréd nich cytaty z listow prywatnych Bohdana Chmielnickiego oraz
cytaty z twoérczosci George’a Gordona Byrona. Gros stanowia tu jednak wlasne
motta Biestuzewa (pseudomotta), utworzone na potrzeby poszczegélnych roz-
dziatow.

Turniej rewelski nalezy do tzw. cyklu liwonskiego (tworza go ponadto Za-
mek Wenden, Zamek Neuhausen i Zamek Eisen), w ktérym pisarz przedstawit hi-
storie krajow nadbaltyckich (Lotwy i Estonii) od chwili zdobycia ich przez
Niemcéw (Zakon Krzyzacki) do momentu likwidacji Zakonu i wojny nie-
miecko-liwoniskiej, ktéra miata miejsce w 1561 roku. W Turnieju rewelskim Bie-
stuzew opisal ostatnie lata istnienia 6wczesnego rycerstwa. U podstaw fabuly
legto autentyczne wydarzenie wspomniane w kronice Baltazara Russowa Kro-
nika Liwonii®7: w roku 1538 w Rewlu mial miejsce turniej, podczas ktérego
mieszczanin pokonat szlachcica. Wywotato to wielkie poruszenie wéréd ry-
cerzy i szlachty, co w rezultacie doprowadzitlo do zamieszek. Owo zdarzenie
wplétt Biestuzew w watek milosny i losy fikcyjnych bohateréw. Bohater noweli
- Edwin, walczy o reke pieknej Minny, wplatuje sie w konflikt miedzy jej ojcem,
baronem von Burtneck, i czyhajacym na jego wlosci rycerzem Ungernem. Losy
bohateréw, ich postepowanie, cechy charakteru - wszystko to pozwolilo
autorowi przedstawi¢ spoteczno-obyczajowa sytuacje 6wczesnej Liwonii, Liwonii
przezywajacej okres schytku potegi Zakonu.

Turniej rewelski miat by¢ w zalozeniu utworem odmiennym od wczeéniej-
szych nowel historycznych (np. Romana i Olgi). Swiadczy o tym motto poprze-
dzajace rozdzial pierwszy, bedace swoista deklaracjg autora. Warto odnotowag,
zZe jest to motto anonimowe. Brak podpisu pod nim pozwala przypuszczaé, ze
jego autorem jest sam Biestuzew:

Bel IpVBBIKIIN BUJIETH pHIIApEV CKBO3b 1IBETHBIE CTEKIIA VX 3aMKOB, CKBO3b TyMaH
CTapVHEI U 110331K. Terepp 51 OTBOPIO BaM [IBEPb B VX XXWIMIIIE, 5 IIOKaXy MX BOIM3M
n o npasge (I, 124).

Zamierzeniem autora bylo wierne, pozbawione romantycznej poetyzacji
i heroizacji przedstawienie zycia codziennego i obyczajéw spotecznosci rycer-
skiej®®. Zadanie to Biestuzew realizuje doé¢ konsekwentnie. Rycerze przedsta-
wieni w Turnieju rewelskim nie maja w sobie nic z wlasciwej bohaterom roman-
tycznym niezwyklosci, wyjatkowosci czy demonicznosci, a cechy ich charak-
teru, my$li i czyny sa najzupelniej zwyczajne. Charakter rewelskiego §rodowi-
ska rycerskiego odzwierciedlaja dialogi bohateréw, natomiast bardziej petny
jego obraz prezentuje wypowiedz narratora zawarta w rozdziale VI noweli:

Oppen KpecToHOCLEB JIMBOHCKMX HeJAaBHO MOTepsUl TOIAa IJIaBy CBOIO B IIPYCCKOM
Opnene, npepmannom CurusmyHmy, M yXe Opsxjiell B T'PO3HOM O[VMHOYECTBe.

7 Zob.: B. I'. Basaros, Ouepku dexadpucnickot AumepamypsL..., s. 316.
8 Zob.: ]. Henzel, Proza Aleksandra Biestuzewa-Marliriskiego. .., s. 29, 136.
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Homruit Mup ¢ Poccmero p>XaBwiT Med, CTpaITHBIV A1 Hell B pyke ITmerrenGepra.
Peltapy1, BAABIIVICE B POCKOIIIb, TOJIBKO VI 3HaJIV, YTO IIOJIeBaTh Jia IIpas HIgaTh, 1
JIVIITG PefiKvie CTBIYKY C HOBOTOPOJCKVIMY Hae3THVKaMV ¥ BapsraMy ITBeICKVIMY
MIOTEPKMBaIVL B HUX JyX BOMHCTBEHHBIVI. BrpoueM, ecii oHM He HacilefoBasIv
My>KecTBa IPeIKOB, 3aTO TOPMIOCTh MX POCiIa ¢ KaKIBIM TOFOM BBIIIIe 1 BhIIITe. [lyx
TOTO BeKa paszie/vII caMble MeTayUIbl Ha O1aroporiHble 1 HeOrraropogHble; MyIpeHo
JIVI K, 9TO yBepsis APYIMX, PhIIapy ¥ CaMu, OT YVMCTON JIyIIV, yBEPWINCE, YTO OHU
CleraHEbI ITO KpaviHel Mepe 13 OaropogHont dapdoposont mmHH |[...] (I, 152).

Przytoczony fragment trafnie oddaje obyczajowos¢ i mentalnos¢ srodowi-
ska rycerskiego u schylku swej $wietnosci. ZapowiedZ nieuchronnego korica
Zakonu zlowieszczo zabrzmi w motcie do tego rozdziatu. Pochodzi ono z wier-
sza Nikotaja Jazykowa zatytulowanego Liwonia (JIuBonus, 1824):

He BcTaHeIs THI M3 BEKOBOT'O IIpaxa,
ToI He OrrecHemb 11071 3HAMEHEM KpecTa.
TspKerTpIit Med HacstemHMKOB PopOaxa,
JInBoHwM TipekpacHO Kpacora!

H. fIsexos (I, 152).

Rozdzial ten zajmuje szczegdlne miejsce w noweli: jest swego rodzaju dygresja
historyczng, zawierajaca zwiezla analize stosunkéw spolecznych w szesnasto-
wiecznej Liwonii. Obok charakterystyki stanu rycerskiego Biestuzew zamiescit
w nim réwniez opis zycia szlachty i mieszczanstwa. Ze wzgledu na polityczny
wydzwiek tych partii tekstu pozwolimy sobie przytoczy¢ wiekszy fragment®:

Ono [nBopsiHCTBO — E. S.] MOMCKMBAJIOCH CIIUTHCS € PHIJAPCTBOM, CIIEI0BATEIIBHO,
BO3OYXX/IQJI0 B OHOM >KeJjlaHWe WCKIIIOUNTEIIbHO VIep)XKaTb 3a CBOK BBITOJIBL,
KOTOpbIe OOr 3HaeT IoueMy, Has3bIBaJIO [IpaBaMy, M HPAaBCTBEHHO YHU3UTHh HOBBIX
COIIEpHMKOB. MeXy TeM KyIIlibl, BOODIIle KJIacC CaMbIll [IeSTeJIbHbIVI, YeCTHBIN
VI TIOTIE3HBIN 130 Bcex obwraresevt JIMBOHMM, JIBCTUBBIE JIETKOCTBIO CTAaTh IBOPSI-
HaMI dYepe3 IIOKYIIKYy HEIBVDKMMOCTENl WIV IIOfICTpeKaeMble 3aTMUTH IBOPSH
MBIITHOCTYIO, KMIAJINCh B POCKOIIb. [IBOpsiHe, 4TOOBI He YCTyIWUTb MM ¥ CpaB-
HUTBCS C PBILIAPSMI, UCTOIIIAJIN HEJIAaBHO IIPMOOpeTeHHbIe TIOMECTH [...] 11 rmberts-
HOe CJIe[ICTBME TaKOr0 HeeCTeCTBEHHOIO0 HaJMeHWsI COCIIOBUII ObUIO Hen30eXXHO
v HentasieKo. Pasnop mapcTBoBal OBCIOAY; CJ1a0bl ITOIKAIIBIBAIIN CUIIBHEIX, a Oora-
ThIe MM 3aBuoBasn [...] Yac nepertoma 6mmsmwics [...] (I, 152-153).

Ostrze krytyki skierowane jest w rzeczywistosci przeciwko panszczyznia-
nej Rosji. Zaakcentowana w noweli wyzszos¢ kupcoéw nad rycerzami i arysto-
kracja liworiskg Swiadczy o ogromnym znaczeniu, jakie przypisywat Biestuzew
tej klasie spolecznej. Promieszczariska wymowa Turnieju rewelskiego byla
zgodna z koncepcjami dekabrystéw, ktérzy stanowi kupieckiemu wyznaczali

¢ Nie bez znaczenia jest réwniez fakt, zZe rozdzial ten Biestuzew pisal w okresie wstapienia do
Dumy - dowodzacego oddzialu Tajnego Zwiazku - zob.: JI. Ber6mu, Asexcandp Becmyxeb-Mapaun-
ckuil u pycckuii 6aiponusm, Caukr-IlerepOypr 2001, s. 127.
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wazna role zaréwno w dotychczasowych dziejach Rosji, jak i w jej dalszym roz-
woju”.

Motta do kolejnych dwéch rozdzialéw przypisujemy samemu autorowi
Turnieju rewelskiego. Drugi rozdzial otwiera nastepujacy epigraf:

Ha pamyre BooOpaxeHbs

BosgyHbI 3aMOK CTPOUT OH;

Ero j1r06BM J1ejieeT COH...

Ho 6pet MuHyTa ipoby»xaenss! (I, 130).

Charakteryzuje on bohatera noweli, kupca Edwina, ktéry zakochal sie
z wzajemnoscia w cérce barona, Minnie. Wedlug éwczesnych norm obyczajo-
wych taki zwigzek nie byt mozliwy, mimo, iz Edwin pozytywnie wyrézniat sie
na tle spotecznosci rycerskiej. Oto jak charakteryzuje swego bohatera Biestuzew:

OH yMeJI 1 MeuTaTh ¥ YyBCTBOBATH, a PhILIAPY JIMBOHCKIE MOIJIV TOJIKO CMEIINTh
" penko-penko 3abasiaTh [...] Pasbesxas mBa roma mmo Eepore, oH HaBBIK Ipu-
JIMYVSIM CBETCKMM M 00Pa30BaHHOCTHIO, JIOBKOCTBIO HAJIEKO IIPEBOCXOIWIT PhILia-
pent JInBOHMM, KOTOpBIE POCIIN Ha OXOTe, a My>XaJli B pa3bosixX, phlliapert Helpu-
BETJIMBBIX C [IaMaMM, TOPHBIX KO BCEM, 3aHOCUMBBIX MEXIy COOOI, Ipernodn-
TAIOIIMX HAIVBATHCS 3a 3I0POBbE KPacaBuI] B CBOEM KPYTY, YeM IIPOBOANTH BPeMsI
B 11X Oecere [...] (I, 133).

Przypisujac Edwinowi najlepsze cechy mieszczanina, pisarz tym samym
przeciwstawil mieszczanstwo upadajacym stanom wyzszym, rycerstwu zakon-
nemu i szlachcie. Sens tego motta staje si¢ zrozumialy z chwila, gdy poznamy
tres¢ drugiego rozdzialu, szczegdlnie za$ istotny jest tu dialog zakochanych,
ktérzy ubolewaja nad swym losem:

- Ax! 3a4eM BBl He pblllapb! - IpolllenTaia OHa.
BosmymHbI 3aMOK DfIBMHA passieTesics.

- Ax! 3aueM 5 He pbIIapb! - BCKpU4asI OH BHe cebs. —
3aueM # 3110cuacTeH ceonM OaromonyuneM! (I, 134).

W kolejnym rozdziale bohater dowiaduje sie, ze reke jego ukochanej do-
stanie zwyciezca turnieju rycerskiego, w ktérym on, ze wzgledu na swe po-
chodzenie, nie moze wzia¢ udzialu. Wszystko to pobudza go do dziatania.
Motto do tego rozdzialu odzwierciedla stan emocjonalny bohatera, jego goto-
wos¢ podjecia wszelkich srodkéw, by nie straci¢ ukochanej - mitos¢, jak glosi
aforystyczna formula zawarta w motcie, usprawiedliwia wszelkie, nawet
najbardziej radykalne, zachowania:

B 0681, moGBIde 11 yTpaTe
Mowu ipaBa - B MmoeMm Oyutare (I, 135).

70 Swiadczy o tym chociazby fakt, Ze sam Biestuzew poruszyl ten problem w swym znanym
liscie-traktacie, napisanym w 1826 roku w twierdzy Pietropawlowskiej i skierowanym do cara
Mikotaja I - zob.: B. T. Baszanos, Ouepxu Oexabpucmcxoti sumepamypsl..., s. 318; J. Henzel, Proza
Aleksandra Biestuzewa-Marliriskiego. ..
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Rozdziat czwarty otwiera z kolei cytat z Byrona”. Biestuzew przytacza go
w oryginale:

...I write in haste, and if a stain
Be on this sheet ‘tis not what it appears,
My eyeballs burn and throb, but have no tears (I, 142)72.

Motto nawigzuje do listu, ktéry pisze Edwin do ukochanej. Pelen cierpienia,
zalu, niemocy, bezsilnosci pragnie on pozegnac sie z Minng.

Piaty rozdzial Turnieju rewelskiego opatrzony zostal dwoma pseudomot-
tami: pierwsze z nich w jezyku francuskim brzmi nastepujaco:

Amour aux dames, honneur aux braves”s.
Drugie - w jezyku rosyjskim:

JIeTnT KaK BUXOPb, KaK OTOHB

Tper HETIOBYIKHBIM CTPOEM;
W mpliier 371aTorpuBbIit KOHb

IMox Gymymmymm repoem. (I, 144).

Oba odnoszg sie do turnieju i zapowiadajg pojawienie sie tajemniczego rycerza,
meznego i odwaznego, ktéry pokona swego rywala.

Ostatni, si6dmy rozdzial posiada szczegdlne motto: sa to stowa Bohdana
Chmielnickiego, hetmana Ukrainy i przywoédcy najwiekszego powstania ko-
zackiego. Uzyl ich w odpowiedzi na groZzbe sultana, ze zniszczy on Ukraine i jej
mieszkancéw, jesli hetman nie uzna jego wladzy7:

Yo Gynert, To Oyzet, uto Oyxer, To Oyzet, a Oyzmet To, uro bor macr (I, 153).

Powyzsze motto, zdaniem ]. Jr. Mersereau, nalezy rozpatrywaé w kontekscie
poprzedniego rozdzialu, w ktérym Biestuzew pod maska odleglych his-
torycznych wydarzert zapowiada nieuchronnosé tragicznego rozwigzania kon-
fliktu klasowego we wspotczesnej mu Ros;ji”.

Ostatnia w naszym przegladzie jest nowela napisana przed 14 grudnia
1825 roku - Zdrajca. Posiada ona tylko jedno motto - inicjalne. Tym razem pi-
sarz zaczerpnal je z tragedii Williama Szekspira Otello (1604)7°:

...Never pray more; abandon all remorse;
On horrors head horrors accumulate:

7 Zrédta nie udato sie ustalié.

72 W ttumaczeniu rosyjskim brzmi ono nastepujaco: ,, 5l Ity BTOpoOIsiX, 1 ecIu Ha 3TOM CTpa-
HULIe BCTPETUTCH MATHO, TO 3TO He TO, YTO KaXKeTcs:: MOU IIa3a FOPAT U TperlellyT, HO B HUX HeT
cres”.

73, JT1o60Bb - TaMaM, TIo4eT — xpabperram”.

74 Zob.: JI. berbu, Azexcandp Becmysxeb-Mapaurckuii u pycckuti 6atiporusm. .., s. 128.

75 Cyt. za: JI. Berbu, Azexcandp Becnysxeb-Mapaurckuii u pycckutl batponusm. .., s. 128,

76 Akt III, scena 3.
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Do deeds to make heav'n weep, all earth amaz’d
For nothing canst thou to damnation add,
Greater than that.

Shakespeare (I, 157)77.

W odréznieniu od sytuacji scharakteryzowanych wyzej, tym razem motto
odnosi sie do catosci utworu. Choé¢ utwér Zdrajca, podobnie jak poprzednie,
poswiecony jest tematyce historycznej, to $wiat tego utworu zostal uksztalto-
wany w odmienny sposéb. Tu obraz zjawisk rzeczywistosci zewnetrznej
schodzi na dalszy plan, a gtéwnym przedmiotem przedstawienia staje sie
walka namietnoéci w duszy bohatera, ukazanie jego przezy¢ i pragnien.
Konflikt z historycznego przeradza sie w psychologiczny?s.

Bohaterem utworu jest Wladimir Sitcki - typowy romantyczny bohater-
samotnik, przezywajacy tragiczny konflikt z otoczeniem, patajacy zadza czynu
i nieznajdujgcy dla siebie pola do dziatania. Wréciwszy do rodzinnego Pere-
jastawla po latach burzliwego i bezcelowego zycia w Moskwie, pragnie tu
odrodzi¢ sie duchowo. Powrét przynosi jednak kolejne rozczarowania - reka
jego ukochanej Heleny i urzad wojewody dostaja sie jego mlodszemu bratu,
Michaitowi. Zawiedziony, pelen sprzecznych uczué, Wladimir postanawia sie
zeméci¢ - nie tylko na Helenie i bracie, ale na calej spotecznosci, ktéra go
odtracita. Przylacza sie do choragwi Lisowskiego (akcja utworu rozgrywa sie na
poczatku wieku XVII, kiedy to wojska polskie z Sapieha na czele ruszyly na
Moskwe), bierze udzial w zdobyciu Perejastawla, zabija brata walczacego
w szeregach obroficéw i sam ginie niestawng $miercig zdrajcy ojczyzny.

W tragicznych losach bohatera Biestuzew jako ideolog dekabryzmu zawart
potepienie jednostki, ktéra szczeécie osobiste i wlasne dazenia przedktada nad
dobro ogoétu. Kierowany zazdroscig i zawisciag Wiadimir dopuszcza sie zdrady
ojczyzny. Potepiajaca ocene wystepku Sitckiego oddaje juz sam tytul utworu
oraz motto. Odwotanie do tragedii Szekspira silg rzeczy przywodzi na mysl
motywy, jakie sklonily Otella do popelnienia zbrodni.

Kolejng grupe utworéw opatrzonych mottem, tym razem o tematyce psy-
chologiczno-obyczajowej, reprezentuje Noc na okrecie. W roli epigrafu wystepuje
tu cytat z elegii Puszkina IToeac1o dnebroe cBemuo:

5] TIOMHIO TIPEXXHIX JIeT 6e3yMyTo JIF000BE,
W Bce, ueM 5 cTpagal, U BCe, YTO CEpHLy MIWIO;
Kenmanmit v HazeX I, TOMUTEIBHBIVT OOMaH.
[Ty, nrymm, IIOCIIyIIHOE BeTpIo!
Bosmyvicst mogo MHOVI, yrproMEI OKeaH!

A TTyruxmn?.

77 Rosyjski przektad brzmi nastepujgco: ,,...Boskine He Momvch; 0TOPOCh BCe YIPhI3eHMs CO-
BECTI; Ha TOJIOBY Y’KacoB HarpOMOS3/IN ellle Y Kackl: IIyCTh TBOWM ITOCTYIIKM 3aCTaBsT PhIIaTh HeGO
VI MI3yMJTSITECS BCIO 3eMJTIO, 00 HIYTO ApyToe He MpuBeseT Tebs ckopee K IMPOKIIATEHIO, eM 3T0” .

78 Zob.: ]. Henzel, Proza Aleksandra Biestuzewa-Marliriskiego..., s. 94-95.

7 A. Bectyxes-Maprmsckmv, Hous Ha kopadae, [w:] Mopckue 6bi11, COCT., TIPEIMCIIOBYIE Y IIPVIMEY.
JI. AcanoBa, Mocksa 1990 - cyt. za: http://azlib.ru/b/bestuzhewmarlins_a_a/text_0190. shtml
[30.07.2011].
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Odnotujmy, ze Biestuzew dokonal malego retuszu cytatu - zmienit forme
czasownika w pierwszym wersie (z czasu przesztego na terazniejszy). U Biestu-
zewa zamiast , 5 BcmomuwI...” jest , 51 mommro...”80. Ta niewielka zmiana nie
powinna, jak sie wydaje, w istotny spos6b wptynac¢ na interpretacje Nocy na
okrecie. Motto-cytat wprowadza w tematyke i ogélna tonacje utworu. Akcentuje
ponadto dramatyzm watku, jakim jest opowies¢ bohatera-narratora Ronalda
o nieszczesdliwej milosci. Ronald, oficer marynarki angielskiej, gtéwnodowo-
dzacy na okrecie, na ktérym rozgrywaja sie zdarzenia, opowiada oficerowi ro-
syjskiemu historie swej milosci do Mary Astor, cérki admirata. Jego milos¢, jak
wynika z opowiedzianej historii, nie zdotala przelama¢ bariery spolecznej. Ko-
bieta odtracita uczucie Ronalda, gdyz zwiazek z nim nie odpowiadat jej aspira-
cjom towarzyskim.

Bardziej zlozone funkcje pelnig motta w cyklach opowiadani o tematyce
batalistycznej i obyczajowej Wieczor na biwaku i Drugi wieczoér na biwaku. Nie
tylko wprowadzaja one w ogodlna atmosfere cyklu, ale pelnia funkcje integru-
jaca, nadaja sp6jnosc trzyczeéciowym catosciom.

Oba cykle Wieczordw... pod wzgledem kompozycyjnym stanowig zbiér
miniatur fabularnych (anegdot i krétkich opowiadan) potaczonych rama narra-
cyjna, majaca posta¢ rozmowy oficeréw, uczestnikow kampanii antynapoleon-
skiej, ktérzy odpoczywaja przy ognisku po kolejnym ciezkim dniu walki.
Ogniwem faczacym poszczegélne czesci skltadowe cyklu jest wiec dialog. Po-
myst ten, jak stusznie zauwaza Janusz Henzel, autor Wieczorow moégl zapozy-
czy¢ od Ernsta T. A. Hoffmanna®. Jego utwoér Bracia Serafioriscy? ukazal sie
w druku na krétko przed powstaniem cyklow dekabrysty. Zastosowana przez
Biestuzewa rama dialogowa niewiele jednak ma wspdlnego z dialogiem
Hoffmannowskim: w sposéb zasadniczy rézni sie trescia. W Wieczorach...
uczestnicy rozmowy nie poruszaja ,wiecznych tematéw”, nie rozwazaja kwe-
stii metafizycznych, lecz komentuja w przyjacielskiej atmosferze wydarzenia
mijajacego dnia, rozmawiaja na tematy Zzycia zolnierskiego, wdaja sie miedzy
soba w utarczki stowne, wymieniaja Zartobliwe uwagi. W nastréj polowego
zycia zolnierskiego wprowadzaja m.in. motta.

Pierwszy z cykléow opatrzony zostal mottem z wiersza Denisa Dawydowa
Piesni starego huzara (Ilecus cmapoeo eycapa, 1817):

... EnBa miporyraneT geHs,
KasxapInt 1o 1101110 II0pXaer,
Kusep 3Bepckn HabepekeHsb,
MeHTUK ¢ BUXpsIMU UTrpaerT.
KoHb KUITUT TI0]1, CeJTOKOM,
Cabr1st cBUITIET - Bpar BaJIUTCS,
Bort ymosik - u Beuepkom
CHoOBa KOBIIMK III€BEJINTCS.
Hasernos (I, 77).

80 Por.: A. C. Ilymxws, [ToaHoe cobpanue couunenuii 6 decamu momax, mion, pem b. B. Tomarres-
ckoro, Jlennurpay 1977-1979, t. 1, 5. 7.

81 Zob.: J. Henzel, Proza Aleksandra Biestuzewa-Marlitiskiego w okresie petersburskim..., s. 151.

8 E. T. A. Hoffmann, Seraphionsbriider, Berlin 1819-1821.
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Nawigzanie do twoérczosci Dawydowa wydaje sie oczywiste. Poeta ten, jak
wiadomo, byl oficerem rosyjskim, bral udziat w licznych walkach z poczatku
XIX wieku. Zdecydowana wiekszo$¢ utworéw wierszowanych i piesni Dawy-
dowa poswiecona bylta tematyce wojennej, przedstawieniu codziennego zycia
huzaréw rosyjskich. Bohater liryczny Dawydowa (huzar) jest czlowiekiem
dobrodusznym, uczciwym, honorowym, wesotym, lubiagcym zabawe i dobry
trunek. Jednak nade wszystko jest on goracym patriota, dzielnie walczy w
obronie swojej ojczyzny. Takimi tez sg oficerowie Biestuzewa. Motto swoja
trescig nawigzuje bezposrednio do pierwszego w kolejnoéci tekstu, ktéry roz-
poczyna sig nastepujgco:

B nmanmu mspenka ciIpIIaivch BBICTpeSIbI apTWUIepuy, IIpeciie/loBaBIIerl Ha JIeBOM
draHTe OMPOKMHYTOTO HENPUATENIs, ¥ BedepHee HeOO BCIBIXMBAJIO OT HUX
sapHuiient. Heobospumble oram, Kak 3Be3/Ibl, 3aXKIJINCh T10 TIOJII0, I KPUKY COJIaT,
dypaxupos, CKpuIl Kojlec, pXaHMe KOHeVl OfyIIeBIUTM [BIMHYIO KapTUHY
BOEHHOTO CTaHa. ***T0 IycapcKoro IT0JIKa 3CKaJpOHY MMeHN ITOJIKOBHMKa MedunHa
JOCTaJIOCh Ha aBaHIIOCTHI. BEITSHYB Ilellb ¥ IpUKa3aB KOPMUTDH JIOIIaziel depes
OITHY, 0pUIIePHI PACTIONOXIIIVCH BOKPYT OTOHbKa ITUTE Yart. ITocite aBaHTapmHOTO
7lefla, 3a KpyToBOVI dYalllelo, pajIoCTHO IIOTOJIKOBaTh HepaHeHOMY O TOM O CeM,
IIOXBJIUTB OTBaKHBIX, TIOCMESITHCS yUTVIBOCTY HEKOTOPBIX eper, simpami [...] (I, 77).

Motto do drugiego cyklu pochodzi z listu poetyckiego Zukowskiego
Ioopobruiti omuem o ayme (1820), ktérego adresatka byta cesarzowa Maria Fiodo-
rowna. Jest to dos¢ szczegdlny utwér, ktéry powstat na zamoéwienie wdowy po
cesarzu Pawle I, zawierajacy reminiscencje z wczeéniejszych tekstow Zukow-
skiego. Wymienmy je kolejno: JTwoomusa, Cemaana, Adeavcman, Bapbux, Badum,
Ceavcroe Kaadbuuje, Doaobas apgpa, Ilebey 6o cmane pyccxux Bounob. Wiasnie
z fragmentu nawigzujacego do tego ostatniego utworu Biestuzew zaczerpnat
motto:

Opynun 3apa’keHHBIX CTPOV

CrosiI ¢ TOTOBBIMM I'POMaM;

Crpesixy, IpuIiaB K HUM TojIoBaMy,

I pemaim, v1 IIOT, X PyKOVA

DuTwib Kypwics poKOBOL.
Kyxosckui (I, 86).

Gwoli $cistosci dodajmy, ze u Zukowskiego przytoczony fragment za-
czyna sie nieco inaczej: , Tam mymrek 3apspkeHHBIN cTpoi [...]”7. Odstepstwo to
nie jest jednak wielkie i nie zmienia sensu oryginatu.

Przeprowadzona analiza mott we wczesnej prozie Biestuzewa pozwala
wysnué pewne wnioski. Motta wystepuja w szesciu z dwunastu powstatych
w tym okresie utworéw prozatorskich. Pisarz zastosowatl je dwadziescia trzy
razy. Zdecydowana wiekszo$¢ z nich to cytaty literackie (trzynascie): jedenascie
pochodzi z literatury rosyjskiej, dwa - z literatury angielskiej (Byron i Szekspir).
Najczesciej cytowanym przez Biestuzewa poeta rosyjskim jest Zukowski (trzy),



52 | Motta w twérczosci romantykéw rosyjskich. Ich rola w dialogu...

na drugim miejscu stoi Puszkin (dwa). Pojedyncze motta-cytaty pochodza
zutworéw Denisa Dawydowa, Iwana Dmitrijewa, Wladistawa Ozierowa,
Konstantina Batiuszkowa, Aleksieja Mierzlakowa i Nikotaja Jazykowa. Pozos-
tale motta pochodza badz z twérczosci ludowej (trzy), badz tez z tak zwanego
zrédla prywatnego (jedno)®?; reszta ma charakter anonimowy - najprawdo-
podobniej sa one autorstwa samego Biestuzewa, ktéry tworzy! je specjalnie na
potrzeby danego utworu (pseudomotta). Nalezy podkresli¢, ze krag autoréw
i tekstow cytowanych przez Biestuzewa odpowiada zalozeniom romantyzmu
dekabrystowskiego (rodzimi pisarze, teksty folklorystyczne, wreszcie Byron
i Szekspir). Poprzez dobdr mott autor manifestuje swe poglady.

We wszystkich analizowanych utworach motta pelnig najbardziej typowa
funkcje: wskazuja temat, uczestnicza w tworzeniu nastroju, charakteryzuja bo-
hater6éw, ich postepowanie, zapowiadajg poszczegdlne wydarzenia (zwlaszcza
w utworach, w ktérych kazdy rozdziat opatrzony jest oddzielnym mottem, np.
Roman i Olga, Turniej rewelski). Na tym jednak ich rola nie wyczerpuje sie.
W przypadku utworéw o bardziej zlozonej kompozycji (Wieczory na biwaku)
pelnia one funkcje integrujaca, sa ogniwem spajajacym poszczegélne opowia-
dania, decydujac tym samym o spdjnosci kompozycyjnej i myslowej.

Biestuzew chetnie postugiwatl sie mottami réwniez w pézniejszych utwo-
rach. W latach 1830-1837 napisat on ponad trzydziesci opowiesci i nowel, spo-
§rod ktérych dwanascie opatrzyl mottami. Wymienimy je w kolejnosci ich po-
wstania: Proba (Mcoimanue, 1830), Wieczor nad wodami Kaukazu w 1824 rokud*
(Beuep Ha wabkasckux Bodax 6 1824 eody, 1830), Straszna wrozba. Opowiadanie
(Cmpawnoe eadanve. Paccxas, 1830), Najazdy (Hae30wt. IloBecms 1613 eoda, 1831), Po-
rucznik Bietozor (Jlenmenanm beaosop, 1831), Fregata , Nadzieja” (®peeam ,Ha-
dexoa”, 1832), Czerwona zastona (Kpacroe noxpwvibaso, 1832), Ammatat-bek (Am-
maram-bex. Kabkascxas 0viav, 1832), Zeglarz Nikitin (Mopexod Huwxumun, 1834),
Mutta-Nur. Prawdziwe zdarzenie (Myaaa-Hyp. Boiav, 1836), On zostat zabity (Ou
ovia youm, 1836), Droga do miasta Kuby®> (Ilyms 0o eopoda Kyow:, 1836). W pdz-
niejszych swych utworach Biestuzew nie wykazal sie oryginalnoscia w po-
dejsciu do motta. Wiekszos¢ rozwigzan jest powtérzeniem tego, co juz dato sie
zauwazy¢ w utworach wczesniejszych. Nie wdajac sie w szczegblowa analize
mott z pdzniejszego okresu twoérczosci, poprzestaniemy tylko na wskazaniu
niektérych cech odbiegajacych od wczeéniejszych naszych ustalen.

Warto w tym miejscu zatrzymac sie przy jednym z mott do noweli Proba.
Pelni ono dos¢ szczegdlng funkcje - wyjasniajaca, motywujaca pewne rozwig-
zania strukturalne. Jest nim cytat z Don Juana (1824) Byrona®e:

If I have any fault, It is digression (I, 178)%”.

8 Korzystam z klasyfikacji Zrédet mott, ktérej dokonat niemiecki uczony Rudolf BShm w swojej
pracy Das Motto in der englischen Literatur des 19. Jahrhunderts. ..

84 Ttumaczenie wlasne - E. S.

85 Ttumaczenie wlasne - E. S.

86 Piesn III, strofa 96.

87 Oto ttumaczenie rosyjskie: , Eciu 51 B ueM-HMOYIb BHOBAT, TO TOJIBKO B OTCTYIUTEHVISAX .



Motto w nurcie dekabrystowskim. Miedzy konwencjq a nowatorstwem | 53

Cytat ten otwiera rozdzial drugi Proby, bedacy w calosci swego rodzaju
dygresja autorska. Autor odchodzi w nim od gtéwnego watku, zostawia swoich
bohater6éw i skupia sie na opisie rynku w Petersburgu. Cytat z Byrona wyjasnia
posredni stosunek tego rozdziatu do gléwnego watku. Zachecajac czytelnika do
préby wnikniecia w sens owej dygres;ji (liczacej notabene kilka stron), Biestuzew
koniczy ja fikcyjnym dialogiem czytelnika i autora:

«[ToMwIy¥iTe, TOCIIOOVH COYMHWTEIIL! — CIIBIITY 51 BOCKJIMIIAHVIE MHOTMIX MOVIX YM-
TaTesievt. - Bel Hanmcanm 1ieyIo r1aBy o ChITHOM pBIHKE, KOTOpasi CKopee MOXeT
BO30YAMTH aIIIeTHT K efIe, YeM JIFOOOIIBITCTBO K YTEHIO».

«B 0bomix ciydasix BEI He B IIPOUTPHIIIIe, MIJIOCTVIBEIE Tocygapu!»

«Ho cxaxmuTe 110 KpaviHey Mepe, KTO U3 ABYX HalllMX rycapckmx mpysent, ['pemun
v CTpesTMHCKIY, IpyeXal B CTOJIUILY ?»

«2TO BEI He VHade y3HaeTe, KaK IPOYNTaB [IBe VIIM TPW IJIaBBl, MIJIOCTVBBIE
rocypgapu!»

«ITpv3HaIOCh, CTpaHHBIVI CIIOCO0 3aCTaBUTh YUTATE Ce0si»

«Y xaxgoro OapoHa cBos daHTas3Ms, Y KaXIOro IvcaTesIsl CBOVI pacckas. Bripogem,
eIV Bac TaK MYYWT JIOOOIIBITCTBO, IIOIUINTE KOIO-HMOYIh B KOMEHIAHTCKYIO
KaHIIeJISIPUIO 3aIVIIHY Th B CIIMCOK Ipue3Xarommx» (I, 182-183).

Podobnie jak we wczesnych nowelach i w okresie pézniejszym Biestuzew
chetnie stosuje konwencje walterscottowska: motta przy kazdym rozdziale
znalezé mozna w nastepujacych utworach: Préba, Porucznik Biefozor, Fregata
,Nadzieja” i Mutta-Nur. Znamienne, Zze w obrebie jednego utworu pisarz od-
woluje sie do niejednorodnych zZrédet. Najczesciej beda to jednak cytaty zaczer-
pniete gléwnie z literatur zachodnich - angielskiej, niemieckiej, francuskiej,
wloskiej. Poza cytowanymi juz wczesniej Byronem (Préba, Zeglarz Nikitin)
i Szekspirem (Porucznik Bietozor, Fregata ,Nadzieja”), pisarz siegnie do Friedricha
Schillera (Proba), Viktora Hugo (Droga do miasta Kuby), Thomasa Moore’a, Ugo
Foscola (Porucznik Bietozor), Johanna Wolfganga Goethego, Adama Mic-
kiewicza, Honoriusza Balzaka, Juwenalisa (Fregata ,Nadzieja”). Warto odnoto-
waé, ze wszystkie cytaty sa przytaczane w oryginalnym brzmieniu. Motta
w tych utworach petnig mniej wazna role. Zapowiadaja nie tyle gléwna mysl
poszczegodlnych rozdziatéw, ile zwracaja uwage na erudycje autora i tym sa-
mym staja sie bardziej sktadnikiem kompozycyjnym utworu niz jego wskazéw-
ka interpretacyjna.

Jedna z osobliwosci z tego okresu jest stosunkowo duza liczba mott anonimo-
wych (siedemnascie), ktére zwigkszaly statystyke, tworzac wrazenie , romantycz-
nej mottomanii” - by postuzy¢ sie okresleniem Aliny Kowalczykowe;jss.

Tu po raz pierwszy Biestuzew - w $lad za swoimi zachodnimi poprzedni-
kami Goethem i Scottem - dwukrotnie zacytuje samego siebie. Pierwszy cytat
(z nieznacznymi zmianami) pochodzi z wiersza Godziny (Yacet, 1829) i przy-
pisany jest do ostatniego rozdzialu opowiadania Fregata , Nadzieja”; drugi nato-
miast - z nieznanego wiersza Biestuzewa - otwiera nowele On zostat zabity.

8 Zob.: A. Kowalczykowa, Motto romantyczne. Na marginesie lektur..., s. 3.
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Odwotania do wlasnej twoérczosci, jak zauwaza Alina Kowalczykowa, s3 wyra-
zem ciagloéci pisarstwa, wskazaniem na ponowne nawigzanie do podjetej
niegdy$ problematyki. Takie motta - podkresla badaczka - latwiej interpreto-
wac: ten sam klucz pasuje zaré6wno do motta, jak i tekstu gléwnego®.

Oprocz cytatéw literackich, drugim waznym zZrédtem mott w dojrzatych
utworach Biestuzewa jest twoérczo$é ludowa. W charakterze motta umieszczat
on fragmenty piesni ludowych, przystowia, cytaty z basni. Nowoscig wsréd
tego rodzaju mott sa niewatpliwie te o kaukaskiej proweniencji, ktérymi pisarz
opatrzyt dwie opowiesci o tej tematyce: Ammatat-bek i Mutta-Nur. Siegniecie do
mott o takim wlasnie pochodzeniu odzwierciedla zainteresowania romantykow
obszarami kulturowymi jeszcze niezbadanymi.

* Ok *

Przedstawiona analiza mott w utworach przedstawicieli nurtu dekabry-
stowskiego pozwala wyprowadzi¢ pewne wnioski. W twdrczosci poetéw-de-
kabrystéw epigraf nie byl czesto stosowanym rozwigzaniem. Kilkakrotnie
postuzyli sie nim Kiichelbecker oraz Glinka. Konrad Rylejew, najbardziej
wyrazisty w swych pogladach dekabrysta, zastosowal ten chwyt tylko jeden
raz. Pozostali poeci tego nurtu z mott rezygnowali. Wyjatek pod tym wzgledem
stanowi proza Biestuzewa-Marliniskiego, w ktérej znajdujemy bez mata osiem-
dziesigt mott.

Co do Zrédet - maja one réznorodne pochodzenie: biblijne, ludowe, tzw.
zrédla prywatne; zdecydowana wiekszo$¢ z nich to cytaty literackie. Pod mot-
tami pojawiaja sie nazwiska z réznych epok i pradow literackich: Korneliusz
Nepos, Juwenalis, Dante, Rousseau, Balzak, Szekspir, Schiller, wreszcie Byron i
Goethe. Zwraca uwage obfitos¢ cytatéw z literatury rosyjskiej — dawnej, wspot-
czesnej, ludowej - poczynajac od Fonwizina, koriczac na Puszkinie i Jazykowie;
Zukowski byt autorem zdecydowanie najczesciej cytowanym (jako autor mott
pojawia sie u wszystkich pisarzy-dekabrystéw). Nie mniej popularny byt réw-
niez Dierzawin. Pojawiaja sie réwniez w roli motta autocytaty badz tez
mistyfikacje utworzone dla potrzeb wlasnego tekstu (Biestuzew).

Dos¢ réznorodne sa tez funkcje mott u dekabrystéw: wprowadzaja w na-
stréj utworu, sugeruja jego mysl przewodnia, zapowiadaja zdarzenia, ekspo-
nuja emocjonalny charakter poszczegélnych utworéw, sa swoista deklaracja
upodoban literackich i estetycznych autoréw.

89 Ibidem, s. 7.
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ROZDZIAL III

Motto w nurcie filozoficznym

Nieco inne stanowisko w kwestii motta i jego roli w utworze zajeli przed-
stawiciele nurtu filozoficznego - prozaik Wtodzimierz Odojewski i poeta Fio-
dor Tiutczew. W odréznieniu od dekabrystéw, ktérzy dosé schematycznie do-
bierali motta (ograniczony krag Zrédet i doé¢ waski zakres funkcji)?, pisarze ci
bardziej swobodnie korzystali z poetyki motta. Zwraca uwage wieloksztattnosc,
pomystowosé, niekiedy wrecz ekscentrycznos¢ w doborze Zrédet (zwlaszcza
u Odojewskiego). Poza mottami-cytatami z literatury pieknej (gléwnie z nie-
mieckiej) w roli motta wystepuja cytaty o Zrédtach naukowych (zaczerpniete
zrozpraw filozoficznych, przyrodoznawczych) i prywatnych, ludowych i bi-
blijno-religijnych oraz duza liczba mistyfikacji, epigraféw utworzonych dla
potrzeb danego tekstu. Odzwierciedlaja one szeroki krag zainteresowan przed-
stawicieli tego nurtu.

3.1. Wlodzimierza Odojewskiego eksperymenty z mottem

Jak wynika z naszych ustaleni, wczesne utwory Odojewskiego - dos¢ zréz-
nicowane pod wzgledem tematycznym i gatunkowym (apologi filozoficzne
i opowiadania nacechowane w duzej mierze alegoria i dydaktyzmem) - nie po-
siadaly jeszcze mott2. Pojawia sie one dopiero w dojrzalym okresie tworczosci
czotowego lubomudra, w utworach stricte romantycznych z lat trzydziestych -
czterdziestych XIX wieku: w nowelach salonowych, opowiadaniach filozo-
ficzno-mistycznych oraz w wiekszych formach gatunkowych, np. w cyklach,
w tym réwniez w powiesci-cyklu Noce rosyjskie. Czestotliwos¢, z jaka bedzie sie
pojawiato motto w wyzej wymienionych utworach, jak réwniez ré6znorodnoscé
jego form i Zrédel pozwalaja wysnuc teze, ze stanie sie ono istotnym elementem
poetyki pisarza.

1 Wyjatek pod tym wzgledem stanowi, jak juz odnotowano, proza Aleksandra Biestuzewa-Mar-
linskiego.

2 Motta zostaly wybrane na podstawie nastepujacych wydari utworéw Odojewskiego: B. @.
Onoesckmit, [lecmpeie ckaskil, COCT., BCTYIL cTaThbsi, KommeHTapum M. A. Typsesn, Caukr-IletepOypr
1996; B. ®. Onoesckmit, Ilofecmu, cocT., aBTOp BCTYIL cTaThd M npumed. B. V. Caxapos, Mocksa
1977; B. @. Omoesckuyt, Pycckue wouu, wisp. moproroswin B. @. Eropos, E. A. Manmun, M. .
Menosom, Jlenvarpa, 1975.
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W spusciznie literackiej Odojewskiego mozna wyrdzni¢ trzynascie utwo-
réow, w ktérych wystepuja ogélem czterdziesci cztery motta’. Chronologicznie
pierwsze motto pojawia si¢ pod koniec lat dwudziestych. Otwiera ono nie-
ukoniczong opowieé¢ Wincentio i Cecylia (Buuenyuo u Lleyuaus, 1828). Jest to
cytat z Cierpieri miodego Wertera Goethego*. Odojewski podaje go w ttumaczeniu
na jezyk rosyjski (przeklad autorstwa innego lubomudra Nikolaja Rozalina)> ze
wskazaniem na Zrédto:

VauBurespHO! Kak 51 moHMMAaII KaXKabIvi IIar CBOV M 3aIiiesT Tak fajieko! Kak sicHo
BUZIETI CBOe TTOJIOXKeHVIe U IeTICTBOBaJI, Kak pebeHOK! VI Tereps errie sicHO BIIKY,
a HeT VI MaJIeViIIeVt HafeXX/Ibl MICITPaBUThC.

(Teme 8 "Bep<mepe>")e.

Znamienne, ze jest to cytat wlasnie z Goethego. Dla Odojewskiego, jak i dla
innych lubomudréw, Goethe byt ideatem poety, poety-filozofa. Rosyjski pisarz
wysoko cenit jego utwory, szczegdlnie Lata wedréwki Wilhelma Meistra i Cierpie-
nia miodego Wertera’. Warto w tym miejscu odnotowaé, ze do tych utworéw
najczesciej bedzie siegat Odojewski po motta. Wéréd badaczy - zaréwno rosyj-
skich, jak i polskich - dominuje chyba niezbyt uzasadniona opinia méwiaca o
tym, ze bezposredni wplyw autora Fausta na twoérczos¢ Odojewskiego byt
stosunkowo niewielki®. Obecno$¢ w utworach autora rosyjskiego oddzielnych
motywoéw, licznych cytatéw i przede wszystkim mott z Goethego - zaznaczmy,
zawsze z nacechowaniem pozytywnym - pozwala stwierdzi¢, ze wptyw ten byt
jednak dos¢ znaczacy.

Cierpienia mlodego Wertera, napisane w 1774 roku, staly sie ksiazka pokole-
nia i epoki; cieszyly sie niezwykla popularnoscig, nie tylko w Ros;ji®. Utwor
Goethego zrodzil niezwykle wazne zjawisko w literaturze (model postawy

3 Najwiecej - osiem z nich - ma proweniencje niemieckg. O zwigzkach Odojewskiego z ro-
mantyzmem niemieckim zob.: E. Sadziniska, Lubomudrzy i romantyzm niemiecki (z obserwacji nad
mottem w tworczosci Whodzimierza Odojewskiego), ,Studia Niemcoznawcze. Studien zur Deutsch-
kunde”, pod red. L. Kolago, t. XLI, Warszawa 2009, s. 133-142.

4 W Rosji poczatki znajomosci tworczosci Goethego, jak odnotowuja badacze, siegaja lat
osiemdziesigtych - dziewiec¢dziesigtych XVIII w., a apogeum jego stawy przypada na lata dwu-
dzieste-trzydzieste XIX w. Poza jego utworami lirycznymi najwiekszy wpltyw na rozwdj swiado-
mosci literackiej odegraty Cierpienia mtodego Wertera, Lata wedrowki Wilhelma Meistra i Faust - zob.:
K. Lis, Romantycy. Powinowactwa rosyjsko-europejskie. Studia, Kielce 1998, s. 56 (przypis 4). Zob.
réwniez niezwykle interesujaca monografie badacza rosyjskiego traktujaca o roli Goethego w his-
torii literatury rosyjskiej - B. M. XKupmysckwi, [eme 8 pyccxoit aumepamype, Jlenumrpan 1981.

5 Rozalin byl zapalonym wielbicielem Goethego. W 1825 roku dokonat on kolejnego - dok-
fadnie trzeciego - na gruncie rosyjskim przektadu Wertera (Cmpadanus Bepmepa. C nemeyxoeo
P.<oxarun>. Mocksa, 1828, 1. 1, s. 108). Pierwszy - autorstwa F. Galczenkowa - ukazat sie w 1781 r.
i byt dwukrotnie wznawiany (w 1794 i 1796 roku). W 1798 pojawilo sie tltumaczenie piéra I. Wino-
gradowa - zob.: K. Lis, Romantycy..., s. 183.

6 B. @. Opoesckuvt, Bunuenyo u Leyuaus, http:/ /azlib.ru/o/odoewskij_w_f/text_0240.shtml
[10.08.2011].

7 Por. wypowiedzi Odojewskiego na temat tych utworéw w: Il. H. Cakysmn, VM3 ucmopuu pyccioeo
uoearusma. Kussv B. @. OdoeBexuii. Moicaumens u nucamess, Mocksa 1913, t. I, cz. 1., s. 606; cz. 2, s. 366.

8 Zob.: A. Bezwinski, Idealisci moskiewscy. Z dziejéw romantycznej mysli i literatury rosyjskiej, Byd-
goszcz 1983, s. 322.

® O ogromnej popularnoéci powiesci Goethego w Rosji $wiadczy réwniez liczna literatura be-
letrystyczna imitujaca wzorzec werterowski - por. M. Suszkow, Rosyjski Werter (Pycckuii Bepmep,
1792, wyd. 1801).
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bohatera literackiego) i w obyczajowosci (wzér zachowar) korica XVIII
i pierwszej ¢wierci XIX wieku - werteryzm. Utrwalil sie on nie tylko w li-
teraturze sentymentalnej i romantycznej, ale takze przeniknat do Zycia; losy
bohatera powieéci Goethego staly sie modelem przezy¢, niejako wzorem niesz-
czesliwej miloéci. Tytulowy bohater, uczuciowy i nadwrazliwy mlodzieniec,
zakochuje si¢ w dziewczynie imieniem Lotte, narzeczonej swego przyjaciela,
Alberta. Bezcelowo$¢ tej milosci prowadzi go do samobdjstwa. Wybujata uczu-
ciowos¢, widzenie Swiata poprzez pryzmat marzen i poezji, niezgoda na
konwencje obyczajowe i normy moralne, pesymistyczne poczucie bezcelowosci
zycia, tzw. bél istnienia (Weltschmerz) znalazlty w pewnej mierze odzwiercied-
lenie w opowiesci Odojewskiego.

Utwér Wincentio i Cecylia porusza problematyke filozoficzno-moralna. Jego
trzon fabularny stanowig rozterki moralne zakonnika w obliczu rodzacej sie
mitosci do $w. Cecylii, patronki §piewu i muzyki koscielnej'. Poczatkowo byla
to milos¢ mistyczna (do postaci z obrazu), z czasem jednak przerodzita sie
w uczucie ziemskie. Autor szczegbélowo opisuje stan milosnego uniesienia bo-
hatera, odslania, jak mtodzienicza rados¢ istnienia zamienia sie w poczucie bez-
sensu zycia, jak milos¢ nadajaca najwyzsza wartos¢ zyciu staje sie Zrédlem cier-
pienia. Motto charakteryzuje §wiat wewnetrzny bohatera i jego rozterki natury
moralnej. Nie bez znaczenia jest fakt, ze Odojewski dos¢ swobodnie potrakto-
watl tekst Zrédtowy motta: monolog Wertera przypisat samemu autorowi (,,Go-
ethe w Werterze”), zmniejszajac tym samym dystans miedzy autorem i jego
postacia. Zabieg ten, jak sie¢ wydaje, miatl nieco zatuszowa¢ indywidualny wy-
miar tego typu przezy¢ i podkresli¢ ich ponadindywidualny, uniwersalny cha-
rakter. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze tego rodzaju chwyt zastosuje Odo-
jewski jeszcze kilkakrotnie.

Kolejnym utworem, w ktérym pojawia sie motta, tym razem na szerszg
skale, jest pierwszy cykl nowelistyczny Odojewskiego Pstrokate bajki z celnymi
powiedzonkami, zebrane przez Ireneusza Modestowicza Gomoziejke, magistra filozofii
i cztonka réznych towarzystw naukowych, wydane przez W. Bezglasnego ([lecmpuoie
CKA3KU ¢ KpacHuiM cA06yom, cobpannsie Mpuneem ModecrmoBuuem T'omoseiixorw, mae-
UCpoM uAocoPUL U UALeHOM PASHLIX YueHblx obujecmb, usdannsle B. BeseaacHwiM,
1833)11. Wystepuje tu ogélem dziesie¢ mott, w tym jedno w pozycji inicjalnej.
Sposréd siedmiu bajek wchodzacych w skiad cyklu tylko jedna - Igosza (Meowsa)

10 Wprowadzenie postaci $w. Cecylii, meczennicy rzymskiej bylo zgodne z estetyka Roman-
tyzmu (odwolania do kultury éredniowiecza). Legenda glosi, ze zostala ona zmuszona do mat-
zenstwa z poganinem Walerianem. Jako chrzeécijanka zlozyla sluby czystosci i nie tylko nie zlamata
ich, lecz réwniez nawrécita meza. Razem zgineli $miercig meczeniska w Rzymie ok. 230 roku - zob.:
W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2006, s. 153. Wedlug tej samej legendy
Cecylia podczas tortur $piewala hymny. Stad tez zostala patronka muzyki koscielnej. Kult tej
$wietej siega Sredniowiecza - poswiecano jej utwory poetyckie (Szewyriow) i przedstawiano w iko-
nografii (Rafael, Rubens, Veronese, Domenichino).

11 Poczatkowo cykl ten miat inny tytul - MaxpoBuie ckasku. Odojewski dokonat zmiany w tytule -
jak przypuszcza M. A. Turjan - na kilka dni przed opublikowaniem utworu - zob.: M. A. TypssiH,
«ITecmpute ckasku» Baadumupa Odoebekoeo, [w:] B. @. Omoesckmii, Ilecmpuie ckasku..., s. 132. W lite-
raturze przedmiotu spotykamy réwniez inne tlumaczenie tytutu - Pstre bajki - zob.: K. Lis, Satyra
i filozofia w poszukiwaniach artystycznych Whodzimierza F. Odojewskiego. Z badar nad literaturq rosyjskq
epoki romantycznej, Kielce 1997.
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- nie posiada motta. Wymienmy w kolejnoéci pozostale bajki opatrzone mot-
tami: Bajka o martwym ciele nie wiadomo do kogo nalezgcym (Cxasxa o mepmbom
meae, HeusBecmmo komy npunadexawem), Zycie i niezwykle przygody jednego z tutej-
szych mieszkaricow szklanego pojemnika, czyli Nowy Jocko (Kusmuve u noxoxenus
00020 U3 30ewiHux obvibameneti 6 cmexaannoi banxe, uiu Hobuiii XKoxo), Bajka o tym,
dlaczego nie udato sie radcy kolegialnemu Iwanowi Bogdanowiczowi Otnoszeniju zto-
zy¢ swoim zwierzchnikom zyczen Swigtecznych w Wielkq Niedziele (Cxasxa o mom, no
Kakomy cayuato koasexckomy cobemuuxy Mbany Boedanobuuy Omuouwienvio He yoa-
a0cst 6 Cemaoe Bockpecerve nosdpabums coux Hauarsnuxo ¢ npasonuxom), Po pro-
stu bajka (IIpocmo ckasxa), Bajka o tym, jak niebezpiecznie jest dla panienek chodzenie
gromadg po Newskim Prospekcie (Ckaska o mom, kax onacHo 0eGyuikam xXoo0ums mos-
now no HeBcxomy npocnexmy), Ta sama bajka, tylko na odwrét/Drewniany gosc, albo
o0 obudzonej lalce i panu Kiwakielu (Ta xe ckaska, moavko na usbopomy/lepebannuiil
eocmy, uau ckaska 00 ounybuietics kykae u eocnooune Kubaxese). Te r6znorodne pod
wzgledem tematyczno-ideowym utwory polaczy! autor za pomoca dosé rozbu-
dowanej ramy kompozycyjnej - chwytu znanego z Puszkinowskich Opowiesci
Bietkina i Wieczorow na futorze koto Dikarnki Gogola'?. Mamy tu dwie przedmowy
- od fikcyjnego wydawcy W. Biezglasnego'® i od fikcyjnego autora Gomoziejki;
calos¢ zamyka swoisty epilog.

Warto w tym miejscu odnotowaé, ze laczenie utworéw w wieksze catosci,
czyli w ,wieczory”, ,noce”, ,opowiesci opowiedziane przez...”, ,notatki”
i,bajki” bylo zjawiskiem do$¢ popularnym w literaturze rosyjskiej lat trzydzie-
stych XIX wieku. W tym czasie zaréwno ci najwieksi tworcy rosyjscy - Alek-
sander Puszkin, Mikotaj Gogol, Michat Lermontow, jak i mniej wybitni - Anton
Pogorielski, Aleksandr Biestuzew-Marliniski, Orest Somow czy Nikotaj Paw-
tow™, chetnie wykorzystywali forme cyklu. Fakt ten utwierdzil badaczy w
przekonaniu, ze cykl literacki, ze wzgledu na liczbe i r6znorodnoéé¢ odmian
(pod wzgledem problematyki i wewnetrznej sp6jnosci), stal sie istotnym ele-
mentem dynamizujacym rozwoj literatury rosyjskiej tego okresu’®. Cykl z ukry-
tym w nim potencjalem powie$ciowym stanowit etap przejéciowy na drodze do
wielkiej formy - dziewietnastowiecznej powiesci’®.

Tendencja do cyklizacji utworéw widoczna jest réwniez w tworczosci
Odojewskiego. Poza Pstrokatymi bajkami kompozycje cyklowa zdradzaja Noce
rosyjskie (Pyccxue nouu, 1844) oraz dylogia Salamandra (Casamandpa, 1841). Po-
nadto w zamierzeniu pisarza taka forme mialy mie¢ réwniez inne, nieukon-

12 Interesujaca teze na temat okolicznoéci powstania cyklu, wyboru gatunku i zwigzku Pstro-
katych bajek z takimi utworami jak Opowiesci Bielkina i Bajka o carze Suttanie Puszkina, Wieczory...
Gogola, Spigca krélewna Zukowskiego czy Czarna kura i Handlarka makowcami Pogorielskiego zob.: M.
A. Typoss, Cmpannas mos cyovoa. O xusnu Baaoumupa @edopobuna Odoebekozo, Mocksa 1991, s. 214-222.

13 Byl to jeden z licznych pseudoniméw literackich Odojewskiego.

14 Zob. na ten temat méj artykul: D. Camsunancka, IIposauueckuii yuxas H. @. I1aroba «Tpu no-
Becru» kax xanpobas «gpopma Bpemenu» [w drukul].

15 Zob.: O. Gtéwko, Cykl nowelistyczny jako zapowiedZ powiesci (Na przykiadzie , Opowieéci Bietkina”
Aleksandra Puszkina), ,Przeglad Humanistyczny”, 1999, nr 4, s. 12. Artykul zawiera rejestr najbar-
dziej znanych cykléw nowelistycznych napisanych w tym okresie.

16 Zob.: B. Eichenbaum, Proza Lermontowa, [w:] B. Eichenbaum, Szkice o prozie i poezji, wybor
iprzekl. L. Pszczolowska i R. Zimand, Warszawa 1973, s. 15; O. Gtéwko, Cykl nowelistyczny jako
zapowiedz powiesci..., s. 16.
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czone utwory: Zycie i przygody Ireneusza Modestowicza Gomoziejki, czyli Opis jego
sytuacji rodzinnej, ktéra sprawita, zZe jest on tym, kim jest, a kim byc¢ nie powinien
(Kusns u noxoxdenusn Upunes ModecmoBuua omoseixu, uiu Onucanus eeo cemeli-
Hblx 00cmoamesvemB, coeaaBuiux U3 Heeo Mo, 4Mo OH ecmb U uem Obl OH Obimb He
doaxer), Dom szalericow (Hom cymacuedwiux)’ oraz Notatki trumniarza (3anucku
epobobuyuxa)'s. Okazuje sie wiec, ze poszukiwania artystyczne Odojewskiego
wpisuja sie¢ w ogdlny proces rozwoju literatury rosyjskiej, sa wynikiem og6l-
nych tendencji epoki, jak i bezposredniego oddzialywania autorytetéw lite-
rackich - Puszkina i Gogola®®.

Cykl Pstrokate bajki otwiera motto-cytat z Synalka szlacheckiego (Hedopocav,
1781, wyd. 1783) Denisa Fonwizina. Zaczerpnigte zostato ze sceny VIII (akt IV),
w ktorej biora udzial niemal wszystkie postacie komedii. Przypomnijmy kon-
tekst. Rodzice tytutowego bohatera prosza Staroduma o sprawdzenie wiedzy
ich syna. Po sprawdzeniu wiadomosci z gramatyki, pada pytanie dotyczace
historii. Prawdin pyta Mitrofana: «A pmajieko 5 BB B MCTOpMUM?» Na CO ten
ostatni odpowie: «[Jasreko ym? Kakosa mcropusi. B mHOM 3aesents 3a Tpumes-
ATb 3eMeJIb, 3a Tpuhecaro mapcreo»?. Te wlasnie wypowiedZz Mitrofana - z
nieznacznymi zmianami - wykorzystal Odojewski w charakterze motta.
Przytaczamy je wraz z odautorskim komentarzem:

Kaxosa mcropwmst. B mHOI 3ameTnIme 3a TPUOEBSITh 3eMeb 3a TPUOECSITOE LIaPCTBO.
Donbusun 8 «Hedopocae»?!,

Mamy tu przyklad celowo niedokladnego przytoczenia stéw bohatera
w zmienionym paradygmacie fleksyjnym. Ponadto Odojewski, podobnie jak
w poprzednim przypadku, przypisuje wypowiedz bohatera autorowi komedii.
Cho¢ zmiany te nie s duze, to sens tych zmian jest dos¢ istotny. Zdaniem Olgi
Gléwko, autor przytlumit charakter komediowy tekstu zrédtowego, pozbawia-
jac motto wieloznacznosci, jaka dysponowalo ono w kontekscie macierzystym.
W istocie rola motta sprowadza sie do wskazania gatunku i tematyki fanta-
stycznej utworéw wchodzacych w sklad cyklu?.

Odojewski nazwal swe utwory bajkami; trudno jednak doszuka¢ sie¢ w nich
poetyki folklorystycznej?. Sa to ,,bajki na wskros literackie”, nawigzujace z jednej

17 Mialy tworzy¢ go m.in. Ostatni kwartet Beethovena (1831), Opere der Cavaliere Giambattista
Piranesi (1832), ktore ostatecznie weszty w cykl Nocy rosyjskich. Wptyw na autorska koncepcje tego
cyklu wywarla praca Josepha Gorresa Dom szalericow 1 idee o sztuce i pomieszaniu zmystow opu-
blikowana w 1835 roku na lamach czasopisma ,Moskowskij tielegraf” (1835, t. 4) - zob.: K. Lis,
Romantycy..., s. 152.

18 W sklad cyklu mialo wejé¢ trzynascie opowiadan, m.in. Sierota (Cupoma, 1838), Malarz (PKu-
Bonucey, 1839) i Martingale. Z notatek trumniarza (Mapmumneaa. U3 sanucox epobobujuxa, 1846) - zob.
T1. H. Caxysms, M3 ucmopuu pycckoeo udeasusma..., t. 1, cz. 2, s. 135-148.

19 Zob.: O. Gléwko, Idee romantyzmu w , Nocach rosyjskich”... , s. 225-226.

20 1. . dowmsusuH, Hedopocas, [w:] . V1. dorsmsnH, Komeduu, iociecsiosue n npuMed. A. 3a-
magoBa, Kues 1975, s. 127.

21 B. @. Opoescknii, [lecmpuie ckasku, coctabiieHue, cTaTbs, KomMeHTapum M. A. Typesin, CaHKT-
-ITerepbypr 1996. Kolejne cytaty z Pstrokatych bajek podaje wg tego wydania z uwzglednieniem
stron w nawiasie.

2 Zob.: O. I'mysko, O 08yx snuepacpax us «Hedopocasa», [w:] Boadunckue umenus, nox pen. H. M.
®op-rynarosa, Hyoxamit Hosropon 2004, s. 116.

2 Proweniencje folklorystyczng wykazuje jedynie Igosza.
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strony do tradycji osiemnastowiecznej rosyjskiej beletrystyki satyryczno-oby-
czajowej i prozy sentymentalnej, z drugiej - do niemieckiej literatury roman-
tycznej, zwlaszcza do utworéw Ernsta T. A. Hoffmanna (fantastyka, groteska,
ironia romantyczna)?.

Bezposrednio po motcie inicjalnym Odojewski umiescil dwie przedmowy,
ktére, dopelniajac sie nawzajem, tworza obraz fikcyjnego autora Ireneusza Mo-
destowicza Gomoziejki?. Jest to cztowiek skromny, nie$mialy, wrecz bojazliwy,
ktory odwazyt sie wydac spisane przez siebie teksty ze wzgledéw czysto finan-
sowych (chce kupi¢ nowy frak i rzadka ksigzke). Posta¢ Gomoziejki odgrywa
niezwykle wazna role w Pstrokatych bajkach: nie tylko taczy w cyklowa calos¢
wszystkie bajki, ale ksztaltuje Swiat przedstawiony, wplywajac tym samym na
ogb6lng wymowe utworu?. Ten dziwak i medrzec (magister filozofii i czlonek
réznych towarzystw naukowych, znajacy niemalze wszystkie jezyki zywe
i martwe) krytycznie ocenia otaczajacy go Swiat, ma sklonno$é¢ do odbierania
zjawisk wspblczesnej mu rzeczywistosci przez pryzmat fantastyki. Posta¢ Go-
moziejki, zdaniem badaczy, ma wiele wspélnego z osoba Odojewskiego, jest
alter ego autora?.

Cykl otwiera utwor Reforta posiadajacy dwa motta. Pierwsze z nich za-
czerpnal Odojewski ze stownika chemicznego. Jest to definicja retorty - naczy-
nia laboratoryjnego uzywanego do destylacji:

PetopTa - cornue - retorte - cocys meperoHHbII; pof OyThUIM C KPYIJIBIM JTHOM
B BUIIe TPYIIV C [TMHHOIO ITIEVKOIO. ..

Ca08. xum. (4. 3., c. 260) (11).

Drugie motto pochodzi z utworu Reka filozofow $redniowiecznego mistyka
Johanna Isaaka Hollandusa?3:

...IToytoxn amasibraMy B KpPyIJIBII CTEK/ISSHHBIVI COCY[I; 3aKyIOpPb €ro 1 IIOCTaBb
B 301y, TIOTOM Ha JIETKWVI Xap, IIpU0asJIsisi Kapy, II0Ka COCyZl, COBCeM He pacKaJINTCs,
TO THI YBVIIVIIIH BCE IIBETHI, KaKiie TOJIBKO B CBeTe HaXOIATCH. ..

Wcaax T'oanand 6 Kuuee o «Pyke gpunocodpob», c. 54 (11).

Cytat ten (z nieznacznymi opuszczeniami) pochodzi z rozdziatu Hampy-
uubanue uiu amasveama, w ktérym uczony opisuje proces otrzymywania srebra

2 Zob.: E. A. Mavivus, Quaocodpekan pomanmuueckas nposa B. OdoebBexoeo. .., s. 207; K. Lis, Satyra
i filozofia w poszukiwaniach artystycznych Wiodzimierza F. Odojewskiego..., s. 96. Znamienne, ze Odo-
jewski nazywany byt , rosyjskim Hotfmannem” - zob.: H. Cymuos, Kuase B. @. Odoefckuii, Xapbkos
1884, s. 24.

% O semantyce imienia i nazwiska tej postaci zob.: M. A. Typesn, «Ilecmpuie cxasku» Baadumupa
Odoebckoeo. .., s. 133-134.

2 Zob.: E. A. Manmvns, Qusocopckasn pomanmuuveckas nposa B. Odoebckoeo. .., s. 210; M. A. Typbsi,
«Iecmpuie cxasku» Baadumupa Odoebekoeo. .., s. 133-134.

27 Ibidem.

2 Na jezyk rosyjski dzielo Hollandusa byto przettumaczone i wydane w jednym ze zbiorkéw
alchemicznych Cobpanue pasnvix docmoBepHbix xumuueckux kHue, a umento: Voanna Vcaaxa I'osranda
«Pyxa cpusocogpoB», o Camyphe, o pacmenuax, Murepaiax, kabaiax u o kKamHe guaocogpureckom, ¢ npu-
o00ujeHieM HeboAbLI020 couLHeHUA om HeusBecmuoeo abmopa «O 3a04YxKOeHUAX AIXUMUCTOB» ¢ Bbipesan-
Hoimu Ha Medu pueypamu, CII6., 1787. Podaje za: M. A. Typsesn, [Ipumeuanus, [w:] B. d. Omoesckmui,
Iecmpyie cxasxu..., s. 173-174.
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lub ztota z popiotu droga dlugotrwatego nagrzewania; rezultatem koncowym
ma by¢ pojawienie si¢ , kwiatéw” 2.

Utwor Retorta jest alegorycznym wprowadzeniem do cyklu. Sklada sie
z czterech rozdzialéw, w ktérych na plan pierwszy wysuwa sie postac fikcyj-
nego autora - Gomoziejki; wyjawia on historie powstania utworu:

1 pacckaxxy BaM, JIFOO€3HBIVI YATATeIIb [...] CIyumBIIieecs CO MHOVI IIPOVICILIECTBUE,
7, TIOBepbTe MHe, pacCKaXky BaM CYIIYIO ITpaBiy, He IpubaBiIss oT ceds Hy OHOTO
CIT0Ba; paccKaKy BaM TO, UTO BUIIEI, BVeNT, CBOVIMM ITTa3amw Bumen... (12).

Gomoziejko opisuje bal, ktéry odbyt sie w do$¢ dziwnym miejscu - w retorcie.
W celu unikniecia uduszenia (okazalo sie, ze uczestnikéw balu umiescil w re-
torcie diabet i w ramach eksperymentu postawil naczynie nad palnikiem)
narrator-bohater prébowal wydosta¢ sie z niej. Ucieczka nie udala sig; doj-
rzawszy uciekiniera, ,eksperymentator” umiescit go w slowniku lacinskim.
W ten sposéb znalazl sie on w $wiecie bajek i, co wiecej, sam zaczal zamieniac
sie w bajke:

[...] & mogyBCcTBOBAIT, UTO caM HauMHAIO MIpeBpaIlaThCs B CKa3Ky: ITla3a Mo obpa-
TWIVCh B 1Mrpad, M3 TOJIOBBI IOHA/IEIAJIOCh HECKOJIBKO IJIaB, TYJIOBUIIE CIelIa-
JIOCh TeKCTOM, a HOITH ¥ BOJIOCHI 3aCTYIIVJIVI MECTO OIIMOOK IIPOTWB SI3bIKA ¥ OTIe-
4JaTOK, He0OXOIMMOVI IIPUHAIJIEXKHOCTI KO BCSIKOM KHuTe. .. (16).

Na szczescie ,eksperymenty” diabta nie trwaty dlugo i gdy ten niechcacy
rozbit retorte i wypuscit z reki stownik - bohater wraz z innymi postaciami
uwiezionymi w ksiazce (pajak, klosz, Igosza) wydostat sie na wolnosé. Wspét-
towarzyszy niedoli uczynil bohaterami swych bajek. Motta w Retorcie wprowa-
dzaja w tematyke calego cyklu bajek, w i ich specyficzng atmosfere.

Pierwsza w kolejnoéci - Bajka o martwym ciele nie wiadomo do kogo nalezgcym
- posiada motto z Nocy wigilinej Mikolaja Gogola, opowieéci wchodzacej
w sktad Wieczoréw na futorze koto Dikariki (1831):

IIpaBpa, BOJIOCTHOVI IVICAph, BBIXOMS Ha YeTBEPeHbKaX M3 IIVHKA, BUIETI, YTO Me-
CAIIT HY C CeTO HY C TOTO TaHIIeBasl Ha Hebe, 11 yBepsuI ¢ 6050010 B TOM BCe CeJIo; HO
MUpsiHe KadaIvi TOJIOBaMU U JIaXke IIOfBIMaIVl ero Ha CMeX.

Pynemn ITaseko B Beuepax na xymope (18).

Bohaterka bajki jest tym razem blakajaca sie dusza, ktéra wyszla z ciala (jak to
miala w zwyczaju) i pragnie do niego powréci¢. Ma jej w tym pomédc Sewas-
tianycz, drobny urzednik prowadzacy dochodzenie w sprawie znalezionego, lecz
niezidentyfikowanego ciata. Na usilng prosbe duszy, Sewastianycz pisze w jej
imieniu podanie w sprawie oddania ciala prawowitemu wtascicielowi. Odno-
tujmy, ze urzednik prowadzi rozmowy z niewidzialng dusza pod wplywem
alkoholu. Motto wskazuje na mozliwo$¢ realnego wyjasnienia catej historii.

29 Ibidem, s. 174.
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Kolejny utwér cyklu - Zycie i niezwykle przygody jednego z tutejszych miesz-
karicow szklanego pojemnika, czyli Nowy Zoko/Jocko (opatrzony notabene ironicz-
nym podtytulem Opowies¢ klasyczna) - ma po tytule motto z traktatu Nicolasa
Boileau Sztuka poetycka. Odojewski przytacza cytat w jezyku francuskim, nas-
tepnie podaje go w ttumaczeniu rosyjskim Dmitrija Chwostowa30:

Il n'est point de serpent, ni de monstre odieux,
Qui par I'art imite, ne puisse plaire aux yeux.
Boileau.

3Mewn, YyIOBUIIIa, Bce THYCHBIE CO3/IaHbs,
ITensroT 9acTO HAC B MICKYCCTBaX IO paskaHbsl.
ITepeson I'padpa XBocTosa (26).

Znaczace jest samo nazwisko Chwostowa pod wersja rosyjska cytatu z Boileau,
dodajmy, wersja nie w pelni oddajaca tres¢ oryginatu. W $wiadomosci wspét-
czesnych nazwisko tlumacza kojarzyto sie z produkcja literacka niezbyt wyso-
kich lotéw. Jak odnotowuje Marietta Turjan, utwory hrabiego Chwostowa cyto-
wane byly w celach parodystycznych, czestokro¢ przywotywano je jako przyk-
lady alogizmu. W takiej wlasnie funkcji wystepuje motto w Nowym Zoko3.
Wtasciwe tlumaczenie cytatu z Boileau brzmiatoby:

Her Hu 3Men, HM OTBpaTUTEILHOTO Uy/JOBUIIA, KOTOPBIE He MOIJIM OBl OBITH IpU-
SITHBI IJIS1 [71a3, Oy Iy dn BOCIIPOV3BeIeHb! (MCKyCcCTBOM)32,

Utwér Odojewskiego jest opracowaniem popularnej w Rosji w latach dwu-
dziestych XIX wieku sentymentalnej historii o matpce - Jocko, épisode détaché des
Lettres inédites sur l'instinct des animaux (1824)33, ktéra to matpka, wychowawszy
chlopca, padia w rezultacie jego ofiarg. Autorem historyjki byt Charles Pou-
gens, zwolennik idei wychowywania w duchu Rousseau. Odojewski - w §lad
za Antonim Pogorielskim - zaprezentowal parodystyczne opracowanie popu-
larnego watku3*. Mamy tu do czynienia z podwdjna parodia - klasycznego
schematu fabularnego francuskiej prozy sentymentalnej i samego stylu ro-
mansu grozy. W ujeciu autora Pstrokatych bajek odpowiednikiem sympatycznej
malpki jest straszny, krwiozerczy pajak, pozerajacy wiasne dzieci. Polemiczne
stanowisko autora wobec zapozyczonych z Zachodu teorii filozoficznych, kon-
cepdji pedagogicznych oraz zalozeri estetycznych znalazto odzwierciedlenie nie
tylko w tekscie zasadniczym utworu Nowy Zoko; ironiczny stosunek widoczny
jest rowniez w jego elementach inicjalnych - podtytule i podwéjnym motcie.

30 Hayka o cmuxombBopcmbe 6 uemvipex necusax. Couunenue e. boaro, nepebedentoe cmuxamu ¢ noo-
AunHuka epagpom X6ocmoBuim 1804 eoda, CII0, 1824, s. 37.

31 Zob.: M. A. Typssin, [Tpumeuanus, [w:] B. @. Onoesckni, [lecmpute ckasku..., s. 180.

32 Jbidem.

3 Zob.: TI. H. Cakynwun, M3 ucmopuu pycckoeo udeasusma..., t. 1, cz. 2, s. 370; M. A. TypbsH,
«Ilecmpuie cxasxu» Baadumupa Odoebexoeo. .., s. 141-142.

3¢ Watek Zoko sparodiowat Pogorielski w opowiadaniu Podroz dylizansem (Ilymewecmbue 6 ouau-
sance) z cyklu Sobowtor, albo Moje wieczory na Matorusi (Hbotinux, uiu Mou Beuepa 6 Masopoccuu, 1828).
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Nastepny w kolejnosci utwor, Bajka o tym, dlaczego nie udato sig radcy kole-
gialnemu ITwanowi Bogdanowiczowi Otnoszeniju ztozyc swoim zwierzchnikom Zyczen
Swigtecznych w Wielkq Niedziele, ma nastepujace motto sygnowane nazwiskiem
ksiecia Szachowskoja:

Bo cBeTsIov MpaYHOCTV OJIMCTAIOIVIX HOYelT
SIBVIICST TEMHBIVI CBET U3 COJTHEUHBIX JIyUert.
Ka. [ITaxosckoi (33).

Udato si¢ nam ustali¢, ze przytoczony cytat pochodzi w istocie z wodewilu
Piotra Kobjakowa Ob6opomnu, usu Cnop do caes, a 00 3axaad He betica (1802, wyd.
1820), ktéry do lat dziewieédziesigtych XIX wieku byt wystawiany na scenach
rosyjskich cieszac si¢ duza popularnoscia®. Mozna przypuszczad, ze nazwisko
Aleksandra Szachowskoja zamiast Kobjakowa miato nada¢ cytowanemu dwu-
wierszowi bardziej autorytatywna wymowe.

Utwér Odojewskiego przedstawia swiat urzednikéw rosyjskich, monoto-
nie i rutyne codziennej pracy oraz beznadziejnos¢ i pustke ich egzystencji.
Bohaterem bajki jest Iwan Bogdanowicz, radca kolegialny, ktérego zycie
zawodowe, jaki réwniez prywatne podporzadkowane sa rytmowi ,machiny
biurokratycznej”. Po skoriczonej pracy Iwan Bogdanowicz wraz ze swymi
wspotpracownikami oddaje sie jedynej pasji zyciowej - grze w bostona.
W Wielka Sobote, jak co wieczér, urzednicy spotykaja sie przy stoliku i zaczy-
najg gra¢ w karty. Gra jest napieta i zapamietala, z czasem uczestnicy tracg
panowanie nad jej przebiegiem; wkracza sila nieczysta. Jeden z graczy gasi
Swiece i nastepuje osobliwa zamiana miejsc: gracze zamieniaja sie w karty,
a karty - w graczy:

HaxkoHerr foramasicst oyH M3 UCPOKOB ¥, cOOpaB CWUIbL, 3aysl CBEYKM; B OJTHO
MTHOBEHMe OHM 3aropesiich YepHBIM IUIAMEHEM; BO BCE CTOPOHBI pasIINCh
TeMHBIe JIyum, 1 Oesasi TeHb OT MTPOKOB IIPOTSIHYJIACH IO TI0J1Y; KapThl BEICKOUVIIN
y HUX U3 PyK: JaMbl CTOJIKHYJIV MTPOKOB CO CTYJIBEB, CEJIM HA MX MECTO, CXBATVIIV
MX, IepeTacoBasi, — W COCTaBWIACh Liejiasi MacTh VIBaHoB BormaHoBuder:, 1iesiast
MacTh HaYaJbHMKOB OT/IENIEHVS], Iiejlasi MacTh CTOJIOHAa4YaIbHVKOB, M Hadasiach
urpa, urpa agckas [...] (36).

Wydarzenia koszmarnej nocy nie byly jednak przyczyna tragedii bohatera,
prawdziwg tragedia okazalo sie niezlozenie ,zwierzchnikom zyczeni $wiatecz-
nych w Wielka Niedziele”. Motto w tym przypadku zapowiada wydarzenie
kulminacyjne, oddaje osobliwy nastrdj, jaki ogarnia urzednikéw podczas , pie-
kielnej gry”.

Utwor Po prostu bajka opatrzony zostal mottem-cytatem z francuskiego
wydania utworéw poety niemieckiego Jean-Paula Richtera - Pensées de Jean-Paul,

3 Zob.: C. IL. JKuxapos, 13 «3anucox coBpemennura». Inebruk uunobruuka 1807-o1i e0d, [w:] Kpsuiof
M. A. 6 Bocnomunanusx cobpementuxob, BCTYyIIAT. CTaThs, COCT., TIOJITOT. TeKCTa 1 KOMMeHT. A. M. I'op-
mvHa, M. A. Topravnaa, Mocksa 1982, http:/ /az.lib.ru/k/krylow_i_a/text_0100.shtml [11.08.2011].
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extraites de tous ses ouvrages (1829). Odojewski przytacza je w tlumaczeniu
rosyjskim:

T'esutep (sic!) mpexxe MeHs 3aMeTW1, YTO B Ty MUHYTY, KOTIa MBI 3achlIlaeM, HO eIlle
He COBEePIIIeHHO 3acHYJIV, BCe, UTO [JI Hac ObITO JIETKVMM OYepKoM, TTojydaeT obpa3
IIOJIHBIVI M OITpe/IeJIeHHBIVL.

XKan-Tlons Puxrep (42).

Nie bez znaczenia jest fakt, ze Odojewski wybrat cytat, w ktérym Richter
odwoluje sie do Albrechta von Hallera, szwajcarskiego poety, anatoma i fizjo-
loga, badajacego procesy psychiczne zachodzace w umysle czlowieka. Motto-
-cytat méwi o stanie przejéciowym, poténie, kiedy to wyostrzaja sie zmysty
i cztowiek moze dostrzec rzeczy niewidoczne na jawie. Tym samym zapowiada
ono temat utworu: fantasmagoryjne wizje ,lysego Waltera”, w ktérych panto-
fle, klosze, piéra nabieraja cech istot zywych. Z treScia motta wsp6ibrzmia po-
czatkowe sekwencje utworu:

JIbicht Basttep ommycTmst miepo B YepHWIBHUILY U 3aCHYJL B Ty >ke MMHYTY ThICsida
rOJIOCOB 3arOBOPWIM B €ro KOMHaTe. Bajrep xo4eT BBIHYTH I1€PO, HO TILETHO —
[Iepo IIPULIEIIIOCh K KpasiM YePHIWIBHNLIBL B [0Cafie OH CXBaThIBAeT 00enMu py-
KaM — BCE TIIETHO: IIepO YIIOPCTBYET, M3BUBAETCS MEX/Ty ITaIbLIaMV CJIOBHO 3Mes,
pacreT 1 1oJIydaeT KaKyk-TO CEPANUTYIO (pr3MOrHOMMIO. BOT 13 y3Koro orBepcTust
CITBIIIATCS XKAJIIOCTHBIVI CTOH, TIOXOXMIT TO Ha KBaKaHbe JISITYIIKY, TO Ha IUIad Myla-
JIeHIa. «3a4eM ThI BBITSATMBAELIb 13 MEHs JIylily? — TOBOPWUI OLVH TOJIOC, - OHA TaK
Xe, KaK TBOs, OeccMepTHa, CBOOO/THA U CITOCOOHa cTpazaTh». — «MHe IyIIHo, - To-
BOPWI IPYTOVI FOJIOC, — ThI CKMMAEIIb MOV pebpa, ThI TOUYNIIb IUIOTh MOIO — 5 KVBY
v cTpazamo» [...] (42).

Dwa ostatnie utwory cyklu - Bajka o tym, jak niebezpiecznie jest dla panienek
chodzenie gromadq po Newskim Prospekcie i Ta sama bajka, tylko na odwrot, czyli
Drewniany gosc, albo o obudzonej lalce i panu Kiwakielu powigzane sg ze soba te-
matycznie. Pierwszy z nich posiada nastepujace motto-cytat:

«Kak, cymaperms! Bel yxke xoTwre ocTaButh Hac? C II03BOJIEHNS Balllero IIOIpo-
BOXMY Bac». — «Her, He x04y, 4TO0G TaKOV yYTWMBEIII TOCIOAVH IOTPYIWICH LI
MeHs1». — «VI3BOJINTE Iy TUTB, CYHaPBIHS».

Manuel pour la conversation par madame de Genlis p. 375 (45).

Odojewski przypisal cytat pisarce francuskiej Stéphanie Félicité du Crest
de Saint-Aubin de Genlis (1746-1830), autorce powiesci sentymentalnych i mo-
ralizatorskich, ktére cieszyly sie w Rosji duzg popularnoscig. Jednak, jak wy-
nika z ustalen Turjan, podal on niedokladny tytul tekstu Zrédlowego; taka
pozycja, zdaniem badaczki, nie figuruje w bibliografii utworéw Genlis3.
W kontekscie utworu, bedacego w istocie satyra na wychowanie dziewczat szla-
checkich i na panujaca manie cudzoziemszczyzny, motto posiada wydzwiek
ironiczny.

3% Zob.: M. A. Typesan, «[lecmpuie ckasku» Baadumupa Odoebcxoeo. .., s. 183.
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Fabula utworu oparta jest na niebywalym zdarzeniu: , zamorski bisurma-
nin” (muzulmanin) uwiezil w swoim sklepie rosyjska dziewczyne i przy po-
mocy wspOlnikéw, uosabiajacych zgubne dla obyczajowosci rosyjskiej obce
wzory, pozbawiajac ja duszy i serca, zamienit w bezmysélng kukle, niezdolng do
wyzszych uczué. Swoista kontynuacja poprzedniego utworu jest Ta sama bajka,
tylko na odwrét, czyli Drewniany gos¢, albo o obudzonej lalce i panu Kiwakielu. 1 tu
mamy do czynienia z bezmy$lng kukla pozbawiona duszy; tym razem zostata
przedstawiona sytuacja odwrotna: medrzec indyjski przywrécit dziewczynie
dusze i serce. Jednak nie jest ona szczesliwa - otaczaja ja manekiny typu pana
Kiwakiela. Tytulowy bohater jest uosobieniem wszystkiego, co zle. Stuzalczos¢,
bezmyslnosé, brak rozsadku i brak uczué - to tylko nieliczne cechy Kiwakiela.
W charakterze motta do tego utworu wykorzystat Odojewski cytat z Cierpien
mtodego Wertera Goethego. Podobnie jak w przypadku motta inicjalnego,
przytacza go w ttumaczeniu Rozalina:

MHue Bce KaXeTcsl, UTO s IIpef SIIVKOM C KyK/IaMu; ITIDKY, KaK ABVDKYTCS IIepefio
MHOIO 9eJI0BeUKV VI JIOIIAJKMV; JacTo CIparmmvBaio cebs, He oOMaH M 3TO ONTH-
YeCKUVL; MIparo C HUMWU, VIV, JIy4Ille CKa3aTh, MHOIO UI'PaloT, KaK KyKJIOK; VHOITIA,
3a0BIBIIVIC, CXBady COCela 3a [IEPEeBSHHYIO PYKy M TYT OIOMHIOCH C Y>KacOM.

T'eme. Bepmep. - IlepeBoo Poxaauna (53).

Znamienne, ze ten sam cytat postuzy! jako epilog dla catego cyklu. Podkre-
sla on sceptyczny, niekiedy ironiczny stosunek autora Pstrokatych bajek do
$wiata. Jest nim wspoélczesna mu rzeczywistos¢ rosyjska; ukazat ja w szerokim
przekroju, od gluchej prowincji poczynajac, na wielkomiejskim zyciu - urzed-
niczym i salonowym - Petersburga kornczac.

Reasumujac nasze rozwazania na temat mott w Pstrokatych bajkach, nalezy
podkresli¢ ich dos$¢ nietypowy charakter. Zaczerpniete z réznych zrédet dopel-
niaja sie wzajemnie, metaforycznie antycypuja gtéwna idee cyklu i zasadnicza
tematyke poszczegélnych utworéw.

Rownolegle z Pstrokatymi bajkami powstawatl kolejny cykl Odojewskiego
- Zycie i przygody Ireneusza Modestowicza Gomoziejki, czyli Opis jego sytuacji
rodzinnej, ktora sprawita, zZe jest on tym, kim jest, a kim byc nie powinien®. Miala to
by¢ swoista biografia Gomoziejki, o czym sygnalizowal fikcyjny wydawca
- Biezgtasnyj - w przedmowie do Pstrokatych bajek®. Autor tylko czeSciowo
zrealizowal sw6j pomyst. Zachowane w rekopisach Odojewskiego fragmenty
pozwalaja odtworzy¢ kompozycje tak zamierzonej calodci. Jak nalezy przy-
puszczad, calos¢ miala skladaé¢ sie z dwoéch czesci: pierwsza z nich miata
prezentowac historie Gomoziejki, w drugiej autor chciat zamiesci¢ r6zne formy
epickie - opowies¢, opowiadanie, nowela. Dla naszych rozwazan istotny jest
fakt, ze juz w materiatach rekopismiennych pojawily sie motta. Pierwsze z nich
znajdowato sie w pozydji inicjalnej i brzmiato dos¢ nietypowo:

Bora panm ocraBbeTe MeHs B TIoKOe! (92).

37 Szerzej na temat zob.: I'T. H. Caxyrtis, M3 ucmopuu pyccxoeo udearusma. .., t. 1, cz. 11, s. 37-48.
3 Zob.: B. ®. Omoesckmt, [lecmpuie cxasku..., s. 5.
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Warto odnotowag, ze fraza ta pojawia sie niejednokrotnie na kartach Pstro-
katych bajek. Zdaniem badaczy powiedzenie ,OcraBbTe MeHs B 110Koe” bylo
charakterystyczne dla samego Odojewskiego®. Umieszczone w roli motta suge-
ruje pewne podobieristwa miedzy autorem i jego bohaterem. Znamienne, ze
matka Odojewskiego, Jekatierina Aleksiejewna, w postaci Gomoziejki rozpo-
znata wiele cech syna (m.in. to powiedzenie)*. W zamierzeniu autora ,biogra-
fia” Gomoziejki miata prezentowac jeden z mozliwych wariantéw jego wta-
snych loséw.

Z czeéci wstepnej cyklu zachowaly sie w archiwum pisarza fragmenty
rozdzialu pierwszego - Pierwszy okres wychowania (Ilepbonauasvroe ocnumanue).
Jeden z tych fragmentéw, zatytutowany Babcia, czyli zgubne skutki oswiaty (ba-
byuwixa, uau nasybdHvle credcmbus npocbewenua)*!, we wezesdniejszej redakcji posia-
dat nastepujace motto:

Ortuero Tak HpaswIachk bacts La Cigale et la Fourmi (102).

Chodzi tu o bajke La Fontaine La Cigale et la Fourmi, do ktérej niejednokrotnie
nawigzywali pisarze rosyjscy (m.in. Aleksandr Sumarokow - Cmpexosa). Spo-
srod kilku opracowan tego watku najbardziej popularne bylo ujecie Iwana
Krylowa Cmpexosa u Mypabei (1808). Odojewski jednak zrezygnowal z tego
motta. W rekopisie przepisanym na czysto widnieje juz inne motto - cytat
z Synalka szlacheckiego Fonwizina. Z tego wynika, ze ostateczna posta¢ reko-
pi$mienna nosi $lady warsztatowej pracy, réwniez z mottami. Swiadczy to
o wadze, jaka przywiazywal Odojewski do poprzedzajacych jego utwory epi-
graféw. Oto motto-cytat:

IpowrsHy TOro pebeHKa, KOTOPBIV YTO-HMOYIb ITeperiMeT y OacypMaHa.
CkorunuH - B «Hemgopocie» ®onsusuta (107).

W istocie sa to stowa, jak stusznie zauwazyta Turjan, innej postaci z kome-
dii Fonwizina, a mianowicie Prostakowej (urodzonej Skotininy). W scenie piatej
(akt III) bohaterka, opowiadajac swoja historie Starodumowi, przytacza powie-
dzenie swego ojca. Ostateczny wariant motta, jak sie wydaje, bardziej wsp6t-
brzmi z trescig i tytulem utworu Odojewskiego. Mozna je odnie$¢ do centralnej
postaci - babci, konserwatywnej szlachcianki, ktéra , przeklinata” wyksztalce-
nie swego wnuczka Gomoziejki (magistra filozofii)*2. W postaci babci, jak
i w licznych opisach zycia prowincji rosyjskiej poczatkéw XIX wieku, badacze
odnajduja wiele elementéw z biografii autora®.

W zamierzeniu autora po czesci wstepnej mialy znalez¢ sie utwory arty-
styczne. Za zycia Odojewskiego ukazaly si¢ w druku dwa z tak zaplanowanego

% Zob.: IT. H. Caxymvn, M3 ucmopuu pycckoeo udearusma..., s. 37, M. A. Typwsn, «Ilecmpuie
ckasku» Baadumupa Odoebekoeo. .., s. 139.

40 Zob.: M. A. Typwsn, «I[lecmpuie ckasku» Baadumupa Odoebcxoeo. .., s. 139.

4 Ttumaczenie tytulu wlasne - E. S.

42 Por. w Pstrokatych bajkach - , Beanoe riaTHO damyumimt” (7).

4 Zob.: IT. H. Caxyrmus, /3 ucmopuu pycckoeo udeaiusma..., t. 1, cz. 2, s. 37-48.
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cyklu: Fragment notatek Ireneusza Modestowicza Gomoziejki (Ompuibox u3 sanucox
Upunea Modecmobuua omosetixu; z podpisem W. Biezglasnyj)* oraz Zjawa. Frag-
ment notatek z podrozy (Ilpubudenue. V3 nymeBuix 3anucox)®. Pierwszy z wymie-
nionych utworéw wszed! do pierwszego wydania dziel Odojewskiego z 1844
roku pod zmienionym tytulem Historia o kogucie, kocie i Zabie. Opowies¢ pro-
wincjusza (Mcmopus o nemyxe, kouike u aseyuixe. Pacckas npoBunyuaaa). Zaré6wno
w pierwszej, jak i w drugiej publikacji opowie$¢ miata nastepujace motto:

Kpumux. Kakas 11e1b BaIiern cKaskm?
Abmop (yHusxenHo kaanAscs). Pacckasate ee BaM (72).

Akcja utworu rozgrywa sie na gtuchej prowincji. Do horodniczego Iwana
Trofimowicza Ziernuszkina przyjezdza krewna Marfa Osipowna. Wmawia mu,
ze jego ulubiony kot, z ktérym spedza duzo czasu, ,naszeptal mu w glowie
zabe”. Dajac wiare przesadom, Iwan Trofimowicz pozbywa sie kota. Przeko-
nany, ze béle glowy, ktére ostatnio nasilily sie u niego, spowodowane sg za-
mieszkala w jego glowie zabg, zwraca si¢ do lekarza Bogdana Iwanowicza. Le-
karz nie wierzy w absurdalng teorie horodniczego i zdajac sobie sprawe, ze sa
to urojenia chorej wyobrazni, postanawia dziata¢ zgodnie z teorig lekarza ni-
derlandzkiego Boerhaave - przeprowadzi¢ eksperyment: ztapal na tace zabe
i udat sie do pacjenta, aby przeprowadzi¢ na nim operacje czaszki. W rezultacie
nie doszto do zabiegu, bohaterowie pokldcili sie i horodniczy ztozyl skarge na
lekarza. Utwor jest satyrg na prowincje rosyjska, jej ciemnote i zacofanie. Iro-
niczny stosunek autora do przedstawionych wydarzer zasygnalizowatl Odo-
jewski w czastkach inicjalnych poprzedzajacych tekst zasadniczy - w podtytule
i w motcie.

Kolejna grupe utworéw Odojewskiego opatrzonych mottem stanowia tzw.
opowiesci salonowe. Sg to Ksigzniczka Mimi (Kusxna Mumu, 1834) i Ksigzniczka
Zizi (Kusaxua 3usu, 1839). Gatunek ten, przypomnijmy, byt niezwykle popu-
larny w literaturze rosyjskiej lat dwudziestych - trzydziestych XIX wieku. Poza
autorem Pstrokatych bajek uprawiali go m.in. Aleksandr Biestuzew-Marlinski,
Iwan Panajew, Nikolaj Pawlow, Aleksandr Weltman, Eudoksja Rostopczyna,
Helena Gan“. Tematyka tych utworéw byla $ciéle zwigzana ze wspdlczesna
rzeczywistoscia rosyjska; przedstawialy one satyryczny obraz zycia arystokra-
ji, préoznosé, gtupote, w duzej mierze pasozytniczy tryb zycia i niski poziom
moralny jej przedstawicieli. W centrum opowiesci salonowych Odojewskiego
znajdujq sie kobiety, porusza on problem ich miejsca i roli we wspélczesnym
mu $wiecie. Autorska ironia i dydaktyzm widoczne sg nie tylko w kreowaniu
Swiata przedstawionego i w licznych komentarzach odautorskich; ujawniaja sie
one przede wszystkich w mottach, ktére w wiekszosci przypadkéw maja cha-
rakter mistyfikacji.

4 Utwor ukazat sie na famach , Bibliotieki dla cztienija” (,, Bubrmorexa mst urenns”, 1834, t. I,
s. 192-211).

4 Opublikowany na lamach periodyku ,Literaturnoje pribawlienije k Russkomu inwalidu”
(,JIuteparypHoe nnpubasiierne K Pycckomy vaBanmmmy”, 1838, 40, s. 781-785).

4 Zob: Pycckan nobecmv XIX Bexa. Vicmopus u npobaemamuxa sxaupa, nog. pen. b. C. Memaxa,
Jlerunrpan 1973, s. 169.
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W opowiesci Ksiezniczka Mimi wystepuje dziesie¢ mott, w tym jedno ini-
cjalne; reszta przypisana jest do kolejnych siedmiu rozdzialéw. Poczatkowe
motto wyszlo spod piéra samego Odojewskiego; autor opatrzyt je jednak pod-
pisem wskazujacym na fikcyjne zrédto:

»VI3BUHWTe, - CKa3aJl )XMBOIVICEIl, — €CJIV MOV KpacKyl OJIe[IHEI: B HallleM ropojie
HeJIb3s1 AOCTaTh JTydImx” .
Buoepaghus odnoeo xubonucya?’.

W kontekscie utworu motto ma charakter ironiczny; odzwierciedla ono
stosunek autora do przedstawianych wydarzen/postaci i zawiera ich warto-
Sciujaca charakterystyke. Tytutowa bohaterka jest przedstawicielka wyzszych
warstw spoleczeristwa rosyjskiego, kobieta ztowieszczg, demoniczng, w ktdrej
skondensowaly sie najgorsze wady arystokracji - zawis¢, dwulicowos¢, bez-
wzglednos$é, wyrachowanie, cynizm, skfonnos¢ do plotek. Mimi i jej intrygi
maja decydujacy wplyw na rozwéj wydarzerr. Bohaterka rozpowszechnia plot-
ke o rzekomym romansie baronowej Elizy Dauertal z Granickim, ktéry w isto-
cie kocha inng mezatke, Lidie Rifejska. Intrygi Mimi podchwycone zostaly w jej
srodowisku i w rezultacie doprowadzily do $mierci dwojga niewinnych ludzi:
Granicki ginie w pojedynku ze szwagrem baronowej, a Eliza Dauertal, skom-
promitowana w oczach srodowiska, umiera w zaciszu domowym.

Przyczyny ztego charakteru Mimi tkwig nie tyle w niej samej, co w $rodo-
wisku, w ktérym sie wychowala, srodowisku, dla ktérego jedynym celem i sen-
sem zycia kobiety jest zamazpoéjscie. Oto dluzszy fragment ilustrujacy doktad-
nie, do jakiego stanu doprowadzila ja etykieta salonowa:

Kaxnpiin teHp ee camoiroOve OBUIO OCKOpPOJIEHO; ¢ KaXOBIM [THEM POXKIaIoch
HOBOE yHIUVDKEHMe; U, - OelfHas IeByIIKal — KaXXIbIit IeHb 110casia, 37100a, 3aBUCTB,
MCTUTEJIBHOCTh MaJIo-TIoMaty opTiwin ee ceptie. HakoHer] Mepa rieperioyiHmiace:
MwmMm yBUmIena, 9To eciM He 3aMy>kKecTBOM, TO APYTMMU CpeficTBaMM Ha00HO
nopgnepXxarb cebsg B cBeTe, JaThb cebe Kakoe-HMOYIb 3HaueHMe, 3aHATH KaKoe-
HUOYITb MeCTO; ¥ KOBapCTBO — TO TEMHOe, POOKOe, Me/IJIeHHOe KOBapCTBO, KOTOpOe
IestaeT oOINeCTBO HEHABVICTHBIM M MaJIOIIOMAJIy paspylllaeT ero OCHOBaHMS, — 3TO
o0IIlecTBEHHOE KOBAPCTBO Pas3BIIIOCh B KHsDKHe MUMMI [10 TIOJTHOTO COBEPIIEHCTBA.
B et ssBWITach 0c060TO poria MIeATETTFHOCTD: BCe MaJIble ee CITOCOOHOCTVI ITOJTy UV
ocoboe HarlpaBJIeHMe; [Jake HEBBITOIHOE ee MOJIOKeHVe 00paTWIOCh B ee IOJIb3Y.
Yro penmars! HamoGuO ObUIO mommepkaTh cebsa! V1 BoT KHsDKHa Mumu, Kak
IIeBYIIIKa, CTajla BTUPAThCS B ODIIECTBO JIEBUII M MOJIOIBIX JKEHINMH; KaK 3pesiast
TIeBYIITKa, C7eslajach JIF00e3HBIM TOBapUIIieM B ITTyOOKMX pacCy KHeHMSIX CTapbIX
rmouTeHHBIX gaM. VI et Oputo Bpems! IlpoBemmms ABamiiaTh JieT B TIETHOM
OXMJIaHWM JKeHMXa, OHa He JiyMaJla O JIOMAaIlIHVX 3a00Tax; 3aHATas eqVHCTBeHHOIO
MBICITUIO, OHa yCwInia B cebe BpOXKIeHHOe OTBpallleHMe K ITe9aTHBIM JIMTepaM,
K MICKYCCTBY, KO BCEMY, UTO Ha3bIBaeTCs UyBCTBOM B CeVl KM3HM, U BCs oOpaTuiiack
B 37100HOe, 3aBUCTIVBOe HaOmomeHne 3a mpyrumu. OHa cTajla 3HaTh ¥ ITOHMMATD

47 B. ®@. Opmoesckmit, Kusxna Mumu, [w:] Pycckue nobecmu XIX 6exa 20-x-30-x 20006, TIonroToBKa
Tekcra u mpumMedanms E. C. Meiwtaxa, Mocksa-Jlenuurpan 1950, t. 11, s. 111. W dalszej czeéci pracy
cytaty z nowel salonowych podaje wedlug tego wydania z uwzglednieniem w tekscie zasadniczym
stron w nawiasie.
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BCe, UTO JIeJIaeTcsl TIepefT Helo U 3a Helo; Celajach BePXOBHBIM CyAMeVt XeHVIXOB
L HEeBECT; MIPUY9mIach 00CYXXIaTh KaXKHoe IOBBIIIEHNEe MECTOM WIV YMHOM; 3aBesa
CBOVIX TIOKPOBUTEJIEV VI CBOMIX ITUTOMIIEB (proteges); Hadajla OCTaBaThCS TaM, IZe
BUIeJIa, YTO OHa MeIllaeT;, Hadajla IIPUCIYINMBATBCS, IHe TOBOPWIV ILEIIOTOM;
HaKOHeIl - Hadajla TOBOPWTbL O BCeoOIeM pasBpallleHuy HpaBob. UTo eraTs!
Hapno6mo 6su10 IOImepkaTh cebs B cBeTe (114).

Kolejne motta, przypisane do poszczegdlnych rozdzialéw, wraz z ich ty-
tulami (parateksty) dopelniaja sie, prognozujac ich tre$¢. Rozdzial pierwszy
nosi tytul bas i ma motto-maksyme w jezyku francuskim:

La femme de César ne doit pas étre soupgonnée (111)48.

Rozdziatl ten jest swego rodzaju ekspozycja, zawiazaniem intrygi, a przypisane
mu motto odnosi si¢ do baronowej Elizy, ktéra padnie ofiarg intryg Mimi.
Kolejny rozdziatl - Kpyeasiii cmos - ma po tytule dwa motta: jedno francuskie,
drugie rosyjskie:

On cause, on rit, on est heureux.
Romans francais (120)%.

ITo KpOBOM TUIITMHEI VI CTIOKOVICTBYAS,
B KpyTy CBOEIO CeMeVICTBA. ..
Pyccxue pomanst (120).

Oba charakteryzuja dwulicowos¢ arystokracji. Obluda i zaklamanie, panujace
w domu Mimi, szczegélnie widoczne sa w dygresji odautorskiej:

O KpyIJIBIi ceMeVHbIN CToJI! CBUJIeTesIb TOMAIIHMX TavH! dero tebe He BBepsuI?
4Jero THI He 3Haemb? Ecyii 6 K TBOMM 4UeThIpeM HOTaM IIpMOaBUTh TOJIOBY, THI OB
CpaBHSUICA JaXke C HAIMMM I7Ty OOKOMBICTIEHHBIMY OIMCaTeIIMY HPaBOB, KOTOpbIe
CTOJIb BEPHO VI Pe3KO HallafaoT Ha HefJOCTYIIHOE VIM ODIIeCTBO ¥ KOTOPBIM i CTOIb
TIIETHO MO pa’kaTh CTaparoch. 3a KPYIJIBIM CTOJIOM OOBIKHOBEHHO HauMHAaEeTCs Ma-
JIeHbKasi OTKPOBEHHOCTh; UYBCTBO [I0Cajibl, CXXaToe B Jpyroe BpeMs, HauMHaeT
MaJIo-TIoMaJly pa3BepTEIBaThCS; M3-TI07] KaHBbI BRICKaKVMBAEeT 3TOM3M B IIOJTHOM, PO-
CKOIITHOM IIBeTe; TYT IPVUXOIAT Ha MBIC/Ib CUeThI YIIPaBUTeIIS I PacCTPOVICTBO MMe-
HUS; TYT OTKPOBEHHO OOHapYXMBaeTCs HeIpeooIMMoe >KeJlaHUe BBIUTV VTN
BBIJIATh 3aMY>K; TYT BCIIOMIMHAIOTCS KaKasi-HUOyIp Hey/ra4a, KaKas-HuOy b MUHYTa
YHWYIVDKEHVIS]; TYT XKaJIyIOTCS M Ha CaMBIX OJIM3KMX HIPUSITENIeN U Ha JIOfeVi, KOTO-
PBIM, KaXKeTcsl, BbI ITpeJJaHbl BCelo AyIIOI0; TYT JOoYepy POMIIYT, MaTh CepAUTCS, Ce-
CTPBI yIpeKaroT IPYT APYyTa; CJIOBOM, TYT HeJaloTcs SBHBIMIU BCe Te MaJIeHbKIe Ta-
VIHBI, KOTOpPBIe TIIATeIbHO CKPBLIBAIOTCA OT B30pPOB cBeTa. IlocapmmimTcest 3BOHOK,
VI BCe 1cue3I0! DrousM CIIpsYeTcs 3a JbIMJYaToe KaHb3y, Ha JIMIle SIBUTCS YIIbIOKa,
VI BXOIAIIVY B KOMHATY XOJIOCTSIK C YMIMJIEHVeM CMOTPUT Ha JIPY>KeCcKuil KPy>KOK
Mwmtoro cemevicrsa (121).

48, KeHbl 11e3apsi He I0JDKHO KOCHYThCS ITofo3peHme” .
4, BecemyroT, cMeIoTCs, caacTivBhle. Ppanyysckue pomansl” .
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Rozdzial trzeci - CaedcmbBus domawinux paseobopo6 - ma dos¢ nietypowe

207,

motto: jest to koniugacja czasownika , mowic¢”:

51 TOBOPIO, T TOBOPUIIIL, OH TOBOPWUT,
MBI TOBOPVIM, BbI TOBOPWTE, OHV VJIVI OHE TOBOPST

Tpyou...? (129).

W tym rozdziale Mimi realizuje swa intryge. Pod pretekstem migreny wprasza
sie do karety baronowej Dauertal. Przekonana, ze znajduje si¢ w niej Granicki,
powtarza plotke o ich romansie. Jednak w momencie szczegélnego napiecia
opowiadanie zostaje przerwane swoista przedmowsg, ktéra zamiast na poczatku
opowieéci zostala umieszczona - zgodnie z modnym obyczajem, co wyraZnie
podkresla autor mottem - w $rodku. W charakterze epigrafu wystepuje tu
maksyma w jezyku francuskim:

Clest avoir 'esprit de son age! (133)%.

Przedmowa, zgodnie z konwencja, ma charakter autotematyczny; traktuje
o trudnoéciach, z jakimi musi zmaga¢ sie pisarz, o sytuacji we wspoélczesnej mu
literaturze; znajdziemy w niej réwniez charakterystyczna dla Odojewskiego
krytyke wptywoéw francuskich. Po tej matej dygresji autor kontynuuje opowia-
danie.

W kolejnym, czwartym rozdziale - Cnacumenvtsie cofems — mamy naste-
pujace motto w formie dialogu:

b a p u H. dypax! Tebe Harro6HO ObLIO 3TO CHI€IaTh CTOPOHOIO.
Cnyra. Sl uTak, cymaps, IofoIIes K HeMy co cropoHs (137).

Motto wraz z tytulem antycypuje gléwne wydarzenie tego rozdziatu: spotkanie
mlodszego brata barona Dauertal z jego ciotka i jej ,zbawienne rady”. Powta-
rzajac plotke o romansie Elizy i Granickiego, radzi mu rozwigza¢ sprawe
,Sposobem”.

Rozdzial piaty - bydyuyee - otwiera motto-cytat z Victora Hugo:

..I'avenir n'est & personne. - Sire, I'avenir est a Dieu.
Victor Hugo (141)5L.

Przytoczone motto-cytat odnosi sie do watku Lidii i Granickiego, ktérzy ukry-
waja swoja milos¢ przed ,zlym Swiatem”. Z powodu choroby meza Lidii
bohaterowie zmuszeni sa zaniechaé potajemnych spotkan. Zyja nadzieja, ze ich
wyrzeczenie zostanie nagrodzone w przysztosci.

50, BBITh BEpHBIM CBOeMY BeKy!”.
51 ,...Oymylllee HUKOMY He IIpUHAIeXNUT. — Barte Bedaectso, Oypiyiiee B pykax Goxenx. Buk-
mop 020" .
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Przedostatni, szosty rozdzial - Dmo moxHo Ovir0 npedbudems — ma dosé ob-
szerne motto. Jest to cytat w jezyku francuskim z utworu Denisa Diderota Ku-
zynek mistrza Rameau:

- Vous allez me rabacher je ne sais quels lieux communs de morale, que tous ont
dans la bouche, qu'on fait sonner bien haut, pourvu que personne ne soit obligé de
les praliquer.

- Mais s'ils se jettent dans le crime?
- C'est de leur condition.
“Le neveu de Rameau” (143)52.

Dialog ten nawigzuje do rozmowy Granickiego i mlodego barona Dauertal pod-
czas pojedynku. Mimo iz bohaterowie wyjaénili sobie, ze przyczyna niepo-
rozumienia byta plotka, postanawiajg pojedynkowac sie, chcac tym samym za-
chowac honor. W rezultacie ginie Granicki.

W ostatnim rozdziale - 3axatouenue — w roli motta umiescit Odojewski
pewna opinie:

CyImecTByIOT OXOTHWKM 3allVIIIfaTh BCeX U BCE: OHM HM B 9eM He XOTST BUIeTb
Iy PHOTO. DTV JIFOAV OYeHb BPeIHEL..
Céemckoe cyxoerue (146).

W kontekscie rozdziatu opinia ta odnosi sie do mtodego czlowieka, ktéry, jakby
wbrew powyzszej dewizie przyjetej w kregach arystokratycznych, obwinia
ksiezniczke Mimi i jej otoczenie o §mier¢ Elizy i zestanie mtodego barona.

W kolejnej opowiesci salonowej Odojewskiego Ksigzniczka Zizi wystepuje
tylko jedno motto, a doktadnie pseudomotto:

VIHOTHA B mOMATIITHEM KPYTy HY’KHO OOJIBITIe Tepon3Ma, HeXKeslr Ha caMoM OricTa-
TeJTbHOM TIOTIpMITle XXWU3HU. JJoMaITHuyi KPyT — M1 KeHIIVHBI TI0JTe YeCT W CBS-
TBIX IIOJBUTOB. 3aueM HEMHOTI'Ve 3TO IIOHVMAIOT?...

CroBa >xeHImHEI (148).

W odréznieniu od Mimi, ksiezniczka Zizi jest bohaterka pozytywna. Jest
kobieta dobrg, niezwykle uczuciowa, szlachetng i pelna poswiecenia dla in-
nych. Jednak te cechy okazuja sie przeszkoda na drodze do wtasnego szczescia:
kochany przez nig mezczyzna Gorodkow zeni sie z jej siostra Lidia. Zizi, rezy-
gnujac z zycia prywatnego, zamieszkuje z nimi i pomaga im. Po przedwczesnej
$mierci Lidii okazuje sie, ze Gorodkow ozenit si¢ z nig dla majatku i teraz pra-
gnie odebra¢ go Zizi. Ta, dowiedziawszy si¢ przypadkowo o jego zamiarach,
postanawia, mimo przeciwnosci, walczy¢ o swoje, nie zwazajac na , zte jezyki”:

V1 BO Bcex TOCTUMHEBIX, B IPVICYTCTBEHHBIX MeCTax TOJIKOBaJIUi, CMesJIVICh, TTOPULIaJIN
IeBYIIIKY, KOTOpas 3a0bUIa T, 00IoXmIa celsi yKasaMu, OKpyXwmila ceOs cTpsII-

52 - Bel cTaHeTe MHe TBepAWTh OO 3HaeT Kakue oOIIye MecTa MOpay, KOTOpble y BCeX Ha
ycTax ¥ IIPOBO3IJIAIIAIOTCS BCEMU OUeHb IPOMKO, TOJIBKO OBbI HUKTO He 00sI3aH OBbUT MX MCIIOIHSTS.

- Ho ecsnt 0HM JOVIIYT OO HpPeCTyIUIeHVS?

- Dro nx mgerno”.
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YMMY, TPUKa3HBIMV; OONTIMBOCTE ¥ KjleBeTa IIPpMOaBIIsM K CeMy TBICSIM OC-
KOpOWTEJIbHBIX HeOBUTNLI, KOTOPBIE MMeJIV BUJL ICTUHHI |[...].

W tej nielatwej sytuacji Zizi znalazla w sobie dos¢ sil, aby sprzeciwi¢ sie éro-
dowisku. Osiggneta swdj cel na ,, polu rodzinnym”.

Sposréd utworéw o tematyce spoteczno-obyczajowej nalezatoby wymienié
jeszcze trzy, w ktérych wystepuja motta. Mowa tu o dwéch nowelach opubli-
kowanych 1acznie w 1833 roku na famach almanachu ,Nowosielje”, ktére na-
stepnie weszly do cyklu Noce rosyjskie — Brygadier (bpueadup)>® i Bal (bas) oraz
nieco pézniejszym opowiadaniu Zywy trup (Kuboi mepmbey, 1838)5. Celem
tych utworéw byto, zdaniem Wissariona Bieliriskiego, -

MpoOYANTh B CIAIIEN Ayllle OTBpallieHVe K MepPTBOM IeVICTBUTEIbHOCTH, K TIOII-
JIOVI IIPO3€e XXM3HU U CBSATYIO TOCKY ITO TOVI BBICOKOVI JeVICTBUTEIIHHOCTY, MIeal Ko-
TOPOVI 3aKJ/IFOYaeTCs B CMEJIOM, WICIIOJIHEHHOM JKM3HWM CO3HaHUM 4YeJIOBEUYeCKOro
ITOCTOVMHCTBa%®.

Pierwsza z wymienionych nowel - Brygadier - posiada nastepujace motto:

2Kwt, >xm1, v TOJIBKO UTO B raseTrax
OcTtasiock: «Bbiexast B PocToB».
IvuTpuies®.

W istocie jest to nieco zmieniony fragment Epitafium (Snumagpus, 1803)
Iwana Dmitrijewa. Przytoczmy tekst, do ktérego nawigzuje motto:

3meck Opuragyp JIeXUT, YMEPIITiL B TIO3THIATL JTeTax.
Bort xpebuit Harr TakoB!

JKviB1, XVIBY, yMPU — VI TOJIIBKO YTO B Ta3eTax
OcTtasock: Bhiexasi B PocTtos?”.

W noweli Brygadier Odojewski przedstawia historie przecietnego czlo-
wieka, pozbawionego - w wyniku niewlasciwego wychowania i wyksztalcenia
- wyzszych uczué i wartoéci. Przezyl on swoje zZycie w sposéb bezsensowny
i bezuzyteczny i dopiero émiertelna choroba uswiadomita mu pustke i bezwar-
toSciowos¢ jego egzystencji. Zaréwno tytul utworuy, jak i przypisane mu motto,
odsytajace do Dmitrijewa, przedstawiciela nurtu satyrycznego w literaturze
rosyjskiej, podkreélaja ironiczny dystans do systemu wartosci, jakie wyznawat
w swym zyciu bohater. Rozpatrujac peryteksty w Brygadierze w planie powigzan

% W wersji rekopismiennej utwoér ten miat inny tytut - Rosyjski Piranesi (Pycckuii ITupanesu)
- zob.: E. A. Manmuu, M. V. Menosowi, b. ®. Eropos, IIpumeuanus, [w:] B. @. Onoesckuit, Pycckue
Houu..., s. 280.

5, Oreuectsernsle samvickn”’, 1844, t. XXXII. Utwor opublikowany byl z data 1838 i z dedy-
kacja dla E. P. Rastopczyny.

% B. I'. bermrckwun, [loanoe cobparue couunenui, t. VIII, s. 305.

56 B. @. OmoeBckuii, [ToBecmu. .., s. 56.

57 . V. Omwurpues, Iloanoe cobpanue crnuxombBopenuil, Jlervarpan 1967, s. 138.
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literackich nie mozna wykluczy¢ réwniez odniesien do komedii Fonwizina
o tym samym tytule (bpueadup, 1768)%.

W podobnej funkcji zostato uzyte motto w noweli Bal*®®. Tym razem w roli
epigrafu wykorzystat Odojewski formute w jezyku taciriskim.

Gaudium magnum nuntio vobis®0.

Jest to w rzeczywistosci niedostowne przytoczenie tradycyjnej formuly oglo-
szenia ludowi rzymskiemu wyboru papieza‘l. Przytoczmy dla porzadku
doktadny tekst formuty:

Annuntio vobis magnum gaudium: papam habemus®2.

Nalezy przypuszczad, ze ta niewielka zmiana byta podyktowana nie tyle $wia-
doma decyzja autora Balu, co stanowila rezultat cytowania z pamieci. W no-
wym kontekscie formula otrzymata ironiczny wydzwiek.

Fabula utworu zbudowana jest na zasadzie kontrastu: skladaja sie na nia
dwa rozbudowane opisy - sali balowej i Swiatyni. Pierwszy przedstawia grote-
skowy obraz taficzacego ttumu Swietujacego zwyciestwo w krwawej wojnie.
Uczestnicy balu w zapamietaniu bawia sie przy dzwiekach muzyki, w ktorej
stycha¢ odgtosy wszelkich mozliwych cierpiefi ludzkich (sposréd utworéow
znanych kompozytoréw sa to m.in. fragmenty opery Wolfganga Amadeusza
Mozarta Don Juan - aria Donny Anny ilustrujgca jej lament w chwili, kiedy Don
Juan z niej szydzi; jek Komandora; fragment opery Gioacchino Rossiniego
Otello, w ktérym tytulowy bohater uswiadomil sobie niszczaca sile zazdrosci;
stycha¢ ostatnia modlitwe Desdemony). Jest to pesymistyczny, wrecz apoka-
liptyczny obraz spoteczenistwa zmierzajacego ku zagladzie - ludzkosé tanczy
swdj taniec dmierci przy dzwiekach muzyki zwiastujgcej $mierc%. Drugi opis
przedstawia scene w pustej Swiatyni, w ktdrej znajduje sie jedynie duchowny.
Glosi on stowa o milosci, wierze i nadziei; méwi o kontemplowaniu boskosci,
nieustannym doskonaleniu sie cztowieka i jego duszy, o milosierdziu dla bliz-
niego, o przebaczaniu win, o pokorze; modli sie za zamordowanych, zabdjcéw
i opetanych. Modlitwy duchownego nie styszy nikt poza narratorem; powraca-
jacy z balu przejezdzaja obok $wiatyni. Mamy tu wiec zderzenie sfery sacrum
(krag asocjacji, jakie wywoluje motto-formuta i opis Swiatyni) ze sfera profanum

% Interesujace rozwazania na temat relacji motto - tekst Zrédlowy - tekst zapozyczajacy
w Brygadierze Odojewskiego zob.: O. Gléwko, Motta. Czy tylko hotd romantycznej modzie?.., s. 69-70.

% Pierwotnie nowela miata inne motto: ,Le sanglot consiste, ainsi que le rire, en une expiration
entecoupée, ayant lieu de la méme maniere... Description anatomique de I'organisme humain”
(ttumaczenie rosyjskie: ,PblmaHme cOCTOMT, Tak e, KaK M CMeX, B IIPEPBIBUCTOM BbIIBIXAHW,
COBepIIIaeMOM TaKMM e 00pasoM... AHATOMIUYECKOe OIIMCaHIe YelI0BeYecKoro opranmsma’) — zob.:
B. @. Omoesckmt, Pycckue Houu. .., przypis redakgji, s. 277. Jak sie okaze, zmiana ta w istotny sposéb
wplynie na wymowe utworu.

0 B. @. Omoesckwi, Pyccxue Houu.. ., s. 45. Ttumaczenie motta: , Bermikyzo pagocts Bosserato Bam” .

61 Zob.: H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa, Warszawa 1990, s. 769.

62 Ibidem.

0 Zob.: A. Bezwinski, Dziesig¢ nowel z ,,Nocy rosyjskich” Wilodzimierza Odojewskiego, ,, Acta Univer-
sitatis Lodziensis. Folia Litteraria”, 1988, 22, s. 86.
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(opis sali balowej, radosci bezmysélnych filistrow). Wartosci zwigzane z sacrum
zostaly wyréznione kompozycyjnie; autor wyznaczy! im miejsce w czesci ini-
cjalnej i finalnejo.

[roniczny charakter ma réwniez motto w opowiadaniu Zywy trup. Jest to
rodzaj mistyfikacji w formie rozbudowanego dialogu:

- Ckaxwure, cmenanTe MUJIOCTD, KaK IePeBeCcTH MO-PYCCKU CJIOBO COJIMIAAPHOCTD
(solidarité)?
- OueHnb J1eTKO - kpyeobas nopyxa, — OTBeYasl XOAIIMI CJIOBapPh.
- brmsko, HO He To! MHe OBI XOTeTOCh BEIpa3sUTh OYKBaMU TOT IICHIXOJIOTMIECKVIT
3aKOH, IO KOTOPOMY HM OJHO CJIOBO, MNPOM3HECeHHOe YeJ0BeKOM, HU OfVH
TIOCTYIIOK He 3a0BIBAIOTCS, He IIPOIlaIaloT B MMpe, HO IIPOM3BOMAT HeIpeMeHHO
KaKoe-JInbo JeVICTBMe; TaK YTO OTBETCTBEHHOCTh COedVHEeHa C KaXKIBIM CIIOBOM,
C KaX/IbIM, TIO-BUIMMOMY, He3HAYAII[MM ITOCTYIIKOM, C KaXXIbIM [IBVDKEHVEM JTyIIIN
yeJIoBeKa.

- OG6 3ToM HaZIOOHO HamMCaTh LY KHUTY.

W3 pomana, ymonybuieeo 6 Jlemess.

Pseudomotto odnosi si¢ do loséw bohatera - urzednika Wasilija Kuzmicza,
ktéry z przerazeniem obserwuje to, co dzieje sie po jego Smierci. Dowiaduje sig,
co mys$li o nim jego najblizsza rodzina, przyjaciele i byli wspélpracownicy. Do-
strzega wszechobecne wady swego srodowiska - obtude, oszustwa, unizonos¢
i pochlebstwa oraz bezwartosciowos¢ i bezcelowos¢ takiej egzystenciji. Okazuje
sie jednak, ze wszystko, czego doswiadczyl bohater, bylo koszmarnym snem,
z ktérego nie wyciagnal zadnych wnioskéw. Bohater, niepomny na przestrogi,
wraca do dotychczasowego trybu zycia, a ,gltupi sen” utonat w rzece zapom-
nienia.

W latach trzydziestych XIX wieku Odojewski napisat szereg utworéw roz-
wijajacych temat artysty i sztuki. Byt to, jak wiadomo, jeden z najwazniejszych
tematow w literaturze romantycznej. Na gruncie rosyjskim - gléwnie za sprawg
E. T. A. Hoffmanna, ktéry, zdaniem Raisy lezuitowej, zainspirowal pod tym
wzgledem romantykéw rosyjskich® - podejmowali go zaréwno poeci, jak i pro-
zaicy, widzac w nim szczeg6lny sposob prezentacji swych pogladéw estetycz-
nych. W utworach o tej tematyce na plan pierwszy wysuwa sie problem sztuki,
geniuszu, istoty aktu twoérczego, osobowosci i loséw artysty, konfliktu wyraza-
jacego sie w antynomii sztuki i zycia, artysty i otoczenia®’.

Wsrod utworéw Odojewskiego, podejmujacych temat artysty, cztery opa-
trzone zostaly mottami. Sq to: Ostatni kwartet Beethovena (Ilocaednun x6apmem
bemxoBena, 1830), Opere del Cavaliere Giambattista Piranesi (1831), Improwizator
(MmnpobBusamop, 1833) i Sebastian Bach (Cebacmusn bax, 1835). Wszystkie zostaly
wlaczone do cyklu Noce rosyjskie.

64 Zob.: O. Gtéwko, Motta. Czy tylko hotd romantycznej modzie?.., s. 71.

65 B. ®@. Onmoesckmnit, Kuboiu mepmbey, [w:] Pycckue nobecmu XIX bexa..., s. 227.

 Zob.: P. B. Vesynrosa, Ilymu pasbumusa pomanmuueckoi nobecmu, [w:] Pycckas nobecmv XIX
Bexa...,s. 105.

67 Ibidem, s. 104-108. Zob. réwniez rozdzial Ill zatytulowany Romantyczny mit poety. Tworca i bo-
hater w monografii K. Lis, Romantycy..., s. 98-123.
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Ostatni kwartet Beethovena i Sebastian Bach zostaly poswiecone genialnym
kompozytorom, ktérych Odojewski jako znawca i mito$nik muzyki wysoko
cenil, zwlaszcza tego ostatniego%. Przedstawil ich - zgodnie z romantyczng
koncepcja artysty - jako nieprzecietne indywidualnosci, , wielkich szalericow”,
nosicieli pierwiastka idealnego. Nieprzecietnos¢ muzykéw powoduje konflikt
miedzy nimi a otaczajacym ich $§wiatem; wspoéltczesni nie rozumiejg geniuszy.

Pierwszy z wymienionych utworéw ma po tytule nieco zmieniony cytat
z Radcy Krespela, jednego z opowiadant Hoffmanna wchodzgcego w sktad cyklu
Bracia Serafioriscy:

1 6bU1 yBepeH, yro Kpecrers momerntascs. [Ipodeccop yTBeprxaa mpoTUBHOe.
,,C HEKOTOPBIX JIOfIeV], - CKasall OH, — IPUPOJa Wi OCOOeHHBbIe 0OCTOsTeIbCTBA
COpBaJIM 3aBecCy, 3a KOTOPOIO MBI IIOTMXOHBKY 3aHVMMaeMCs PasHBIMI CyMacOporI-
crBamu. OHM ITOXOXM Ha TeX HaCEKOMBIX, C KOVMX aHATOMVCT CHUMAaeT IIePEIOHKY
M TeM OOHaXKaeT IBVDKEeHWe X MyCKyJI10B. UTO B HaC TOJIBKO MBICIIb, TO B Kpecrierte
nencrsue” .

T'odpman®.

Przytoczony cytat prezentuje dwie skrajne oceny Hoffmannowskiego bo-
hatera: z perspektywy postaci pelnigcej role narratora i uosabiajacej poglady
filistréw oraz profesora, ktory stara sie zrozumie¢ i zaakceptowac ,,innos¢” Kre-
spela. W ujeciu Hoffmanna odmiennos¢ bohatera, jego szaleristwo, bedace wy-
nikiem zafascynowania muzyka, jest przyczyna jego wyobcowania. Podobnie
rzecz ma si¢ u Odojewskiego. W kontekscie noweli motto-cytat z Braci Serafion-
skich jest swoista zapowiedzig konfliktu geniusza i érodowiska bezmyslnych
filistréw. Wyznacza ponadto kierunek interpretacji postaci genialnego muzyka?.

Utwor opowiada o ostatnich dniach zycia Beethovena. Odojewski kresli
tragiczng postac artysty, jego osamotnienie wéréd nierozumiejacych go ludzi.
Zasadniczy trzon utworu stanowi rozbudowany monolog tytulowego bohatera,
bedacy swoista spowiedzia, w ktdérej ocenia on swoje zycie, méwi o muzyce,
zali sie na trudnoéci w urzeczywistnianiu zamystéw twoérczych:

[...] uTo 3a Xn3HB MOsI? - 3TO 1IEIb OecKOHEeYHBIX Tep3aHuil. OT caMbIX IOHBIX JIET
s yBUzIeIT Oe3/IHy, pasiesIsolIly 0 MBIC/Ib OT BBIpakeHVsl. YBbI, HUKOTIA 5 HE MOT
BBIPA3WUTh IYIIM CBOEV; HUKOILA TOrO, YTO IIPEACTaBIsUI0 MHe BOOOpaXxeHue, s
He MoT TleperiaTh Oymare [...]7L.

Nowela Sebastian Bach po raz pierwszy byla opublikowana w 1835 roku na
tamach czasopisma , Moskowskij nabludatiel” (cz. II, ks. 1, s. 55-112). W tej
wersji posiadata ona dwa motta. Oba przytoczyl Odojewski w oryginalnym
brzmieniu - w jezyku francuskim, podajac pod nimi wlasne tlumaczenie na
jezyk rosyjski. Oto pierwsze motto:

68 Zob.: E. A. Mavmvits, O pycckom pomanmusme, Mocksa 1975, s. 229.
69 B. d. OmoeBcku, [ToBecmu.. ., s. 83.

70 Zob.: O. Gléwko, Idee romantyzmu..., s. 75-77.

7L B. ®@. Opoesckuni, Pycckue Houu. .., s. 82.
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I avoit un doigté particulieur; contre I'usage des musiciens de son temps, il se ser-
voit beaucoup de pouce. Méthode pour apprendre facilment a joue du piano.

I'jego ttumaczenie:

Y mero B urpe ObTa ocoOeHHasi pacCTaHOBKa IaJIbIleB; BOIIPEKV OOBIKHOBEHWIIO
MY3BIKaHTOB TOT'O BpeMeHM, OH MHOIO€ MUIpasl GOJIBIIVM IIaJIbLIEM.
Camoseeuaiiuias GpopmenusHHas WKoAd.

Drugie motto sygnowane bylo nazwiskiem historyka francuskiego Julesa
Micheleta:

Il reste a dire ce qu'on croit savoir et qu’'on ignore, quells homes c’etoient
9 9 g q
qu’Annibal et César?
Michelet.

Po nim nastepowato ttumaczenie Odojewskiego:

MsI 1ymMaeM, 4TO 3HaeM, HO HaM ellle HEeM3BECTHO, YTO 3a JIFoau Obum AHHMOaT
n Llecaps.
Mumie?2,

Utwoér w kolejnym swym wydaniu - w ramach cyklu Noce rosyjskie - mott juz
nie posiada”.

Nowela przedstawia historie zycia niemieckiego kompozytora od wcze-
snego dziecifistwa do samej $mierci. Nie sa to jednak suche fakty z biografii
Bacha, a raczej historia formowania jego geniuszu, ktére odbywato sie niejako
na przekor okolicznosciom, jakby niezaleznie od nich (nierozumiejgce go oto-
czenie, zdrada zony). Jest on swego rodzaju ilustracja romantycznej mysli o
wiernosci wobec powoltania’. Oto stowa narratora oddajace pasje kompozytora:

bax 3Ha;I TOJIBKO OFHO B 3TOM MWpe - CBOe WMCKYCCTBO; BCe B IPUPOIIe U XWU3HU
- pamocTh, Tope — OBUIO IIOHSATHO €My TOIZa TOJIBKO, KOIda IIPOXOHIWIO CKBO3b
My3BIKaJIbHBIe 3BYKV; VIMU OH MBICTIVJI, IMW 9yBCTBOBaJI, MM Apiiran CebacTvsH;
BCe ocTaTbHOe OBUTO 71T Hero He HY)KHO, a MEPTBO7>.

Do galerii ,wielkich szalencéw” wilaczyl Odojewski réwniez na poly
fantastyczne postaci z utworéw Opere del Cavaliere Giambattista Piranesi i Impro-
wizator. Pierwszy z nich opublikowany byt na famach almanachu ,Siewiernyje
cwiety” z 1832 roku. W tym wydaniu posiadal dedykacje (Aleksiejowi Cho-
miakowowi), a w roli motta - cytat zaczerpniety z Vie de Leon X (1808)
angielskiego pisarza i historyka Williama Roscoe’a:

Cet artiste, n"ayant pu trouves a exercer les rares talents dont il etait doué, a pris
plaisir a dessiner led idifices imaginaires, a mettre fabrique sur fabrique et a

72 Ibidem, s. 291.

73 Wiecej na ten temat zob.: O. Gtéwko, Idee romantyzmu..., s. 81-82.

74 Zob.: A. Bezwinski, Dziesig¢ nowel z ,,Nocy rosyjskich” W. Odojewskiego..., s. 92.
75 B. @. Opoesckmit, Pycckue Houu..., s. 124.
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presenter des masses d’architecture a I'érection desquelles les travaux des plusieurs
empires n’auraient pu suffire’s.

W ostatecznej wersji utworu (w Nocach rosyjskich) Odojewski zrezygnowat
zaréwno z dedykagji, jak i z motta.

Prototypem bohatera Odojewskiego byl wloski architekt Piranesi, ktérego
dzieta odznaczaly sie wybujala fantazja. W ujeciu autora Nocy rosyjskich jawi sie
on jako posta¢ symboliczna, ktérej nieposkromiona fantazja stata sie przyczyna
tragedii. Samotny, niezrozumiany, odtragcony przez otoczenie, poszukuje on
mozliwosci zrealizowania swych niezwyktych projektéw. Motto-cytat charakte-
ryzowalo bohatera i wprowadzalo w tematyke utworu.

Ostatni z tej grupy utworéw - Improwizator opatrzony zostal cytatem z
Fausta Goethego. Jest to monolog tytulowego bohatera zaczerpniety z pierw-
szej sceny tragedii:

Es mochte kein Hund so linger leben!
D'rum hab' ich mich der Magie ergeben...
Gothe?”.

Punktem odniesienia przy konstruowaniu postaci i fabuty byt dla Odojew-
skiego niewatpliwie Faust Goethego. Ujawnia to zaréwno motto, jak i fabuta
noweli. Jednak posta¢ Cipriano Odojewskiego skonstruowana zostala jako
przeciwienstwo Fausta”. Cipriano, poeta-rzemie$lnik za sprawg tajemniczego
doktora-filozofa (de facto diabta imieniem Segeliel) zyskuje wszechwiedze
i zdolnos¢ tworzenia bez wysitku duchowego i umystowego, dar improwizacji.
Gléwnym motywem zawarcia paktu z diablem jest trudna sytuacja materialna
Cipriano. Jako poczatkujacy poeta pragnie zdoby¢ stawe i pienigdze bez trudu
i cierpient. Préba zdegradowania poezji do rzemiosta, pozbawienia jej pier-
wiastka duchowego doprowadzita Cipriano do zguby: w rezultacie zostal on
btaznem. Logika zdarzen jest taka, ze bezwartoéciowa jego egzystencja coraz
bardziej zaczyna przypominaé zywot psa. Tworzy sie¢ pewnego rodzaju klamra:
motto-cytat i zakoriczenie utworu. W tym kontekscie motto z Goethego ma
wyraznie ironiczny wydzwiek.

Kolejng grupe utworéw opatrzonych mottami stanowia opowiesci fanta-
styczne z elementami mistycznymi, filozoficznymi. Przez wielu historykéw
literatury Odojewski uwazany jest wlasnie za twoérce romantycznych nowel
filozoficznych”. Wymierimy je w porzadku chronologicznym: Sylfida (1837),
Dziewczyna z miasteczka Orlach (1838), Kosmorama (1840) oraz dylogia Salamandra
(1841).

76 Ibidem, s. 382-383. Oto ttumaczenie rosyjskie: , 2ToT apTHCcT, He HaVIA IPVIMEHEHIIS PEIKIM
TaJIaHTaM, KOTOPBIMI OH OBUI OflapeH, yBJIEKAJICS TeM, YTO PUCOBaJI BOOOpa’kaeMble 3aHNs, TPO-
MO3IWI CTPOEHMS WM M300paXkasl apXWUTEKTypHBIe MAacChl, /Il BO3BeJeHMs KOTOPBIX OBUTM OBI
HEJIOCTaTOYHbI TPyl MHOIMX BEKOB M IIOXOMbI HECKOJIBKVIX IIapCTB”.

77 B. ®. Opmoesckuit, [lobecmu..., s. 29. Ttumaczenie rosyjskie: , Tak niec He cras 6s1 xuts! // BoT
o4eMy sl MaTrvv pelwl IpeaaThest...” .

78 Szerzej na ten temat zob.: O. Gléwko, Idee romantyzmu. .., s. 78-81.

7 Zob.: K. Lis, Satyra i filozofia w poszukiwaniach artystycznych Whodzimierza Odojewskiego..., s. 6.
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Warto w tym miejscu odnotowad, ze w literaturze europejskiej, w tym ro-
syjskiej, nurt mistyczo-filozoficzny zaznaczy! sie bardzo mocno gléwnie za
sprawy filozoféw i poetéw niemieckich. Koncepcje idealistyczne Johanna Got-
tlieba Fichtego i Friedricha Wilhelma Schellinga z ich subiektywnym indywi-
dualizmem, wizja zywej, uduchowionej natury oraz teoria dualizmu $wiata,
fascynowaly wielu pisarzy romantycznych, réwniez Odojewskiego®?. Rosyjski
badacz twdérczosci Odojewskiego, Pawel Sakulin, w swej obszernej monografii
dokonal szczegélowego przegladu lektury filozoficznej i mistycznej pisarza
(John Pordage, Jakob Boehme, Louis-Claude de Saint-Martin i Franz Baader)®!.
Znamienne, ze zainteresowania i poglady filozoficzne, estetyczne znalazly od-
zwierciedlenie nie tylko w planie ideowym jego utwordéw, ale i zawazyty na ich
kompozycji oraz na wyborze Zrédet mott.

Pierwszym utworem o tej tematyce jest Sylfida. Z notatek cztowieka rozsqd-
nego (Cusvgpuda. U3 3anucox baaeopasymmoeo uesobexa)s2. Zostal on opatrzony trze-
ma mottami pochodzacymi z réznych Zrédel. Pierwsze z nich zaczerpnal
Odojewski z ksiegi dziesiatej Paristwa Platona:

ITosTa MBI yBeHUaeM LiBeTaMV U BbIBeleM ero BOH 13 ropofa.
ITnaTom.

Zrodta drugiego i trzeciego motta trudne sa do ustalenia. Pozostaje jedynie
przypuszczad, ze ich autorem jest sam Odojewski. W zwiazku z tym i wskazane
zrédla pod nimi, w rodzaju Legendy bardow Poétnocy, nalezy traktowaé jako
przejaw mistyfikacji:

Tpu crosba y mapcTBa: 03T, MeY 1 3aKOH.
ITpemanms ceBepHBIX OaprIoB.

Trzecie - to jest juz jawna mistyfikacja autora:

IToaTer OyAyT yHOTpeOnATECA ML B HasHaueHHbIe JHU IS COUYMHEHUs TUM-
HOB OOIIeCTBEeHHBIM IIOCTAHOBJICHVIAM.

Onna 13 mpoMbmuieHHbIX KommtaHui X VIII-ro Beka.
12172

XIX-11 Bex83,

Wszystkie trzy motta prezentuja poglady na temat poety i sztuki z r6znych
epok. Pierwszy z nich nawigzuje do doktryny estetycznej Platona, ktéry , poete
i Sztuke wygnatl ze swego paristwa”8. W Ksiedze X Paristwa poddal on krytyce
artystow jako nie tylko bezuzytecznych, a wrecz zgubnych czlonkéw paristwa,

80 Zob.: K. Lis, Romantycy..., s. 176.

81 Zob.: I1. H. Caxynms, M3 ucmopuu pycckoeo udeasusma..., t. 1, cz. 11 2.

82 Tlumaczenie wlasne - E. S.

8 B. ®. Opoesckuit, Cusvgpuoa (M3 sanucox Gaaeopasymuozo uesobexa), [w:] B. ®@. Omoesckmiz,
IoBecmu..., s. 134. Kolejne cytaty z Sylfidy podaje wg tego wydania (numery stron - w nawiasie).

8¢ Zob.: P. Gancarz, M. Chrzanowska, Filozoficzna koncepcja artysty w krotkich formach narracyjnych
W. F. Odojewskiego, [w:] Wschéd-Zachdd. Dialog kultur. Tom L Jezyk rosyjski i literatura w perspektywie
kulturowej, pod red. G. Nefaginy, Stupsk 2007, s. 63.
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wprowadzajacych do duszy niepotrzebny niepokéj. Drugi, odsytajacy do cza-
sow Sredniowiecznego rycerstwa, prezentuje poete jako jeden z filaré6w spote-
czenistwa; kaze widzie¢ w nim aktywnego uczestnika zycia politycznego kraju.
Wreszcie trzeci poglad oddaje relacje wladza - twérca epoki Oswiecenia. Wedle
przyjetej wowczas konwencji, rola poety miata ogranicza¢ sie do tworzenia
hymnéw stawigcych pewne postanowienia wiladcy. W kontekscie utworu
Odojewskiego, ktéry potwierdza, jak ogromne znaczenie w zyciu czltowieka
majg zardwno marzenia poetyckie, jak i dgzenie do innego, idealnego $wiata,
wszystkie trzy motta otrzymujg wydzwiek ironiczny, zwlaszcza za$ koncepcja
Platona, ulubionego filozofa Odojewskiego®. Autor Sylfidy glosi tu bowiem
antyplatoriska w swej wymowie teze, iz wylacznie poezja umozliwia poznanie
wszechswiata i tajemnic duszy ludzkiejse.

W utworze przedstawiona zostala historia Michaita Platonowicza, ktory
pod wplywem starych ksiag kabalistéw i alchemikéw zaczyna wierzy¢ w zja-
wiska nadprzyrodzone. Jednoczeénie odrzuca milosé kobiety i dotychczasowy
obraz zycia i pograza sie w inny, wyzszy $wiat poezji i piekna. Obcowanie
z idealnym $wiatem umozliwia mu Sylfida. W $redniowiecznym systemie Para-
celsusa, niemieckiego lekarza, przyrodnika, filozofa, alchemika i chemika, syl-
fida (zenski sylf) to zwiewna istota napowietrzna, duch powietrza. Jedynie
$miertelnik, ktéry zachowat czystoéc ciata i duszy, mogl zaprzyjaznié sie z tym
subtelnym duszkiem?. Sylfida symbolizuje ponadnaturalne poznanie $wiata,
uosabiajgc marzenia romantycznego tworcy o zglebieniu uniwersalnej prawdy.

Na plan pierwszy utworu wysuwa sie idea dualizmu $wiata. Swiat poezji,
wysokich uczué¢ (Michail Platonowicz i jego poszukiwania) przeciwstawiony
zostal szarej rzeczywistosci (pozbawionemu wszelkich idealéw spoleczeristwu).
Otoczenie uznaje bohatera za chorego i postanawia go wyleczy¢é. W rezultacie
interwencji trywialnego otoczenia bohater staje sie zwyklym zjadaczem chleba:

BriociieficTBmM, KaK MHe M3BECTHO, MOV IIPUMSITENIb CIEJIAJICSl COBEPIIEHHO IIOpsi-
JIOYHBIM YEJIOBEKOM: 3aBeJI IICAPHYIO OXOTY, IIOTAIIHbIV 3aBOJI, IUIOOIIEPEMEHHOe
XO3SIVICTBO, MaCTEPCKIM BBIMIPaJI HECKOJIBKO TsDkeD 10 3eMIsiM (Y HEro 4depecrio-
JIOCHIIA); 3[OPOBBE Y HETO IpeKpacHoe, PyMsIHELL BO BCIO IIEKy U IPEOPsIOuHOoe
6promko (NB. OH 1o cmx mop ymorpeOssieT OyIbOHHEIE BAHHBI — OHV €My O49eHb
riomoraioT). OHO TOJIBKO Xy[I0: TOBOPSIT, YTO OH HEMHOXKO KPEIIKO IIbET C CBOVIMM
CoceIIsIMM - a MHOT/A J1axe 1 0e3 coceert; TakKe TOBOPSIT, YTO OT HEro HYl OIHOV
TOPHWYHOV IIPOXOJIa HOT, — HO 3a KeM HeT I'pelIKoB B 3ToM cBere? [lo KpariHen
Mepe OH Tellepb UesIoBeK, Kak JIpyTie.

Utwor Dziewczyna z miasteczka Orlach (Opaaxcxas xkpecmpanka) otwiera motto
zapozyczone od Emanuela Swedenborga, szwedzkiego filozofa i mistyka:

8 Ibidem; E. A. Mavivus, Quaocopckas pomanmuueckas nposa Odoebckoeo. .., s. 217.

86 Zob.: P. Gancarz, M. Chrzanowska, Filozoficzna koncepcja artysty w krétkich formach narracyjnych
W. F. Odojewskiego..., s. 63.

87 Zob.: W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury..., s. 1251-1252.
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51 mpenBYIKY, YTO MHOTVIE IIOUTYT CJIOBA MOWM 3a BBIIYMKY BOOOpakeHIsT; S yBepsiio,
YTO 371eCh HET HMUETO BbIyMaHHOTO, HO BCe [IeVICTBUTEIILHO ObIBIIIee 1 BUIEHHOe
He BO CHe, a HasiBy.

IIT6ederbopess.

Dziela eschatologiczne Swedenborga (1688-1772) - O Ziemiach w naszym
Swiecie Stonecznym, ktére nazywajq sig planetami i o Ziemiach w Swiecie Astralnym,
o ich mieszkaricach, ich duchach i ich aniotach, podtug tego, ustyszano i zobaczono;
O nowym Jeruzalem i jego niebiariskiej nauce, wedle tego, co ustyszano z nieba; Cuda
Nieba i piekta - cieszyly sie w Europie epoki romantycznej wielkg popularnoscia
(inspirowaly m.in. Goethego)®®. Angelologia, traktujaca o kontakcie cztowieka
z aniolami, zadecydowala w duzym stopniu o obecnosci aniotéw i demondéw
w myS$li i literaturze romantycznej. Szwedzki mistyk zapoczatkowal dyskusje
na temat duchéw i zjaw, ktéra kontynuowali okultysci. Naukowe wyjasnienia
zjawisk magnetyzmu, hipnozy, somnambulizmu znalazly odzwierciedlenie
w tworczosci literackiej wielu romantykéw; w Rosji gtéwnie w przemysleniach
i utworach artystycznych Odojewskiego (Dziewczyna z miasteczka Orlach, Kos-
morama). Przywolane w motcie nazwisko Swedenborga mialo, jak sie wydaje,
stwarza¢ iluzje prawdopodobieristwa opowiedzianej w tekscie zasadniczym
historii. Przede wszystkim jednak potwierdzalo ono zwiazek z duchem epoki
romantycznej.

Fabula utworu jest oparta na dos¢ glosnej w latach trzydziestych XIX
wieku historii chtopki niemieckiej Magdaleny Grombach (u Odojewskiego
- Enchen), jakoby opetanej przez duchy ludzi zyjacych przed czterystu laty. Fa-
scynacja romantykéw tg historig jest dla nas dowodem ich zainteresowan ta-
jemna natura $wiata i czlowieka®.

Podobnie rzecz przedstawia sie w dylogii Salamandra (Caramandpa, 1841),
na ktéra zlozyly sie dwie opowiesci - Potudniowe kratice Finlandii na poczqtku
XVIII wieku (FOxwuiil bepee Qunaanouu 6 nauare X VIII cmosemus) i Elsa (Davca)l.
Ta ostatnia opatrzona zostala dwoma mottami. Pierwsze z nich pochodzi
z utworu Theatro Alchemico wloskiego poety i uczonego Giovanniego Pontano
(1426-1503) piszacego w jezyku lacinskim. Odojewski przytacza motto-cytat
w oryginalnym brzmieniu:

Errant, erraverunt ac errabunt, eo quod proprium agens non posuerunt Philosophi.
Joannes Pontanus in , Theatro Alchemico”92.

8 B. ®. Opoesckuit, Opaaxckas kpecmvanxa (M3 yuxaa «becuyrowuecs»), [w:] B. ®@. Onoesckmri,
IToBecmu..., s. 249.

8 Zob.: K. Lis, Romantycy..., s. 72.

% Zob.: K. Lis, Satyra i filozofia..., s. 64.

%' W zamysle autorskim miala to by¢ trylogia skladajaca sie z nastepujacych utworéw: Undina,
Elsa, Salamandra. W rezultacie Odojewski opracowat tylko dwa tytuly. Pierwsza czeé¢ dylogii -
opowies¢ FOxwuiii bepee Qumaanouu 6 nauare XVIII cmosemus byla opublikowana w almanachu
,Utrienniaja zarja” (,YTpensss 3aps Ha 1841 ron”, Caukr-IletepOypr, 1841, s. 15-128); druga jej
cze$¢ - Davea (pierwotny tytul Caramandpa) pojawila sie w tym samym roku na tamach czasopisma
,,Otieczestwiennyje zapiski” (,OteuecrBennsre 3armckn”, T. X1V, ora. Il s. 1-38). Obie opowiesci
potaczyt autor pod wspdlnym tytulem Casamarndpa i umiescit w drugim tomie wydania swych dziet
21844 r. - zob. przypis W. Sacharowa [w:] B. ®. Omoesckmnii, [ToBecinii. .., s. 434.

2 B. @. Opoesckmit, Casamandpa, [w:] B. @. Omoesckmii, [lobecmii..., s. 206. Thumaczenie motta:
,»3abyXxpanmce, 3a0iTy>KIaloTcs v OyAyT 3a0JIyKIaTecs, IIOTOMY YTO WIOCOdbI HE YCTAaHOBIWIN,
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Drugie motto zostalo zaczerpniete z notatek o charakterze autobiograficz-
nym wioskiego rzezbiarza i zlotnika Benvenuto Cellini (1500-1571); tym razem
autor przytacza je w tlumaczeniu na jezyk rosyjski:

ME1 cumienv TIepert OTHeM; BAPYT OTell yIapiil MeHsI TaK O0JIBHO, UTO o 3aIllakal. —
"He maup, - cKasayI OTell, - Thl HII B UYeM He IPOBMUHWICS; cuio MuHyTy Caa-
MaH/Ipa IOSIBWIIACh B OTHE; s TeDs ymapwl, 4ToO ThI He 3a0bUI O ceM U Iepena 3T0
CcOOBITHIE CBOUIM eTsIM".

Iooaunnsie 3anucku Benberymo Yerrunu (206).

Oba motta wprowadzaja w mistyczng atmosfere utworu, wskazuja ponadto
kluczowe wydarzenia.

Podobnie jak wszystkie utwory fantastyczne Odojewskiego, dylogia Sala-
mandra zbudowana zostala na zderzeniu dwéch $wiatéw, tu - natury (Finlan-
dia) i cywilizacji (Rosja)®. Zestawienie to rzutuje na losy bohateréw - Finéw
Elsy i Jakko. Pierwsza cze$¢ dylogii prezentuje historie Jakko, ktéry, przywie-
ziony do Rosji, dzieki przychylnosci cara otrzymuje wyksztalcenie i stanowisko
przynoszace mu szacunek i dostatek. Z czasem zapomina o swej ojczyZnie,
czuje sie Rosjaninem i swa przyszlos¢ wiaze ze stuzba imperatorowi (snuje
plany zawodowe zwigzane z rozwojem drukarni i prywatne - $lub z Maria,
corka swego protektora). Posta¢ Elsy, prostej firiskiej dziewczyny, z ktérg wy-
chowywat sie Jakko, pelni poczatkowo role epizodyczna. W drugiej czesci dy-
logii bohater po $mierci Piotra I traci swa pozycje w spoleczeristwie, popada
w nietaske i nedze. Za niewielka oplatg Jakko zatrudnia sie w pracowni alche-
micznej i jako pomocnik starego hrabiego-dziwaka poszukuje kamienia filozo-
ficznego - tajemniczej substancji, sprawiajacej, ze wszystkie metale zamieniajg
sie¢ w zloto. Pomaga mu w tym przyjaciétka z dziecifistwa Elsa, obdarzona
zdolnoscia jasnowidzenia. W trakcie prowadzonych eksperymentéw Jakko
nie§wiadomie wywoluje Salamandre (w systemie Paracelsusa duszek zamiesz-
kujacy ogien)?, ktéra za dnia wciela sie w posta¢ Elsy. Rzeczywisto$¢ miesza sie
z wytworami wyobrazni. Fantastyczna posta¢ pomaga Jakko otrzymac zloto.
Jednak bohater, opanowany zadza posiadania, zdradza prawdziwg Else, trwoni
uzyskany wspélnym wysiltkiem majatek, za co zostaje przez nig surowo uka-
rany - wraz z Salamandra ginie w plomieniach.

Opowiesé Kosmorama (Kocmopama, 1840) poprzedzona zostala mottem w je-
zyku lacifiskim zaczerpnietym u neoplatonikéw:

Quidquid est in externo est etiam in interno%.

uTO ecTh cobcTBeHHO NBYIKymas cua”. Kolejne cytaty z Salamandry podaje wg tego wydania z uw-
zglednieniem w nawiasie stron.

% Akcja utworu rozpoczyna sie¢ w Finlandii na poczatku XVIII wieku, a nastepnie przenosi sie
do Ros;ji (lata panowania Piotra I).

9 W. Kopaliniski, Stownik mitéw..., s. 1141.

% Pycckas gpanmacmuueckasn nposa smoxu pomanmusma (1820-840 ee.), Mocksa-Jlenuurpan, 1991,
s. 304-342, http:/ /az.lib.ru/o/odoewskij_w_f/text_0080.shtml [10.08.2011]. Ttumaczenie rosyjskie:
, 910 cHapyxu, TO M BHYTpU” .


http://az.lib.ru/o/odoewskij_w_f/text_0080.shtml
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Odojewski postuzyl sie chwytem znalezionego (tu: kupionego na aukcji
wraz z innymi starociami) rekopisu. Tytul utworu nawiazuje do nazwy za-
bawki, ktéra w dzieciristwie otrzymal bohater Wiladimir Piotrowicz od ta-
jemniczego doktora Bina. Dzieki tej zabawce chlopiec moégl przenikna¢ do
§wiata irrealnego: widzie¢ przesztosé, terazniejszos¢ i przysztosé. Znalazlszy po
kilku latach zabawke widzi w niej $wiat i prawdziwe oblicze ludzi. Ujrzat
w niej sobowtéra doktora Bina, ktéry obdarzyt go pewna zdolnoscig - widzenia
wszystkiego, takim, jakim naprawde jest, bez maski. Przerazony Wladimir
niszczy zabawke, widzac w niej przyczyne swej ,choroby”. Niestety ,prze-
klety” dar pozostal. Ztowieszcze wizje, mieszajac sie z rzeczywistoscia, nie daja
mu spokoju; prowadza do rozdarcia wewnetrznego, ktére bolesnie odczuwa.
Przytoczmy najbardziej wymowny fragment z noweli, ilustrujacy refleksje
bohatera na ten temat:

PokoBasi mBepb OTBOpeHa: s, XWIeL 3[ellIHero Myupa, NpuHAIIeXy K APYyTroMy,
s TIOHeBOJIe TaM JIeVICTBOBaTelIb, I TaM - y’KacHO CKa3aTb, — s TaM Opyzue Kasam!

[.].

Ostatnim chronologicznie utworem, w ktérym pojawia si¢ motta, jest cykl
nowelistyczny Noce rosyjskie (Pycckue nouu, wyd. 1844). Ma on do$¢ zlozona
kompozycje; zbudowany zostal na podstawie zapozyczonej od Hoffmanna
formy dialogu czterech przyjaciot (Fausta, Roscistawa, Wiaczestawa i Wiktora),
uzupelnionego nowelami. Tematyka rozméw obejmuje szeroki wachlarz pro-
bleméw - od muzyki i poezji do polityki, gnoseologii i historiozofii. O ksztalcie
ideowo-artystycznym Nocy rosyjskich - w mys$l estetyki romantycznej lubomu-
dréw i ich projektow literatury uniwersalnej - zadecydowato dazenie do stwo-
rzenia dzieta obejmujacego sfery postrzegane dotychczas jako odlegte od siebie:
sztuke, nauke, filozofie i religie. W sklad Nocy rosyjskich weszto jedenascie no-
wel; wiekszosé¢ z nich, przypomnijmy, zostala opublikowana juz wczeéniej na
tamach czasopism i almanachéw. Cykl zawiera dziewie¢ mott, a biorac pod
uwage réwniez motto do traktatu Noce rosyjskie, czyli o potrzebie nowej nauki
i nowej sztuki (Pycckue mnouu, uau o neobxodumocmu HoBou Hayxu u HOBoeo uc-
Kyccmba) zamieszczonego zaraz po tekscie zasadniczym Nocy... - bedzie to
ogdlem dziesie¢. Wieloaspektowej analizy mott w tym utworze pod katem ich
zrédet i funkcji dokonata Olga Gléwko; poswiecila temu odrebny rozdziat swej
rozprawy habilitacyjnej Idee romantyzmu w ,Nocach rosyjskich” Wlodzimierza
Odojewskiego zatytulowany Motta. Czy tylko hotd romantycznej modzie?%. Uznajac
naswietlenie zagadnienia za wyczerpujace, ograniczymy sie tylko do przyto-
czenia ustaleri badaczki z uwzglednieniem przyjetego przez nig porzadku
analizy mott.

Motta w Nocach rosyjskich tworzg pewien ukiad hierarchiczny. Dwa z nich,
znajdujace sie w pozycji inicjalnej, promieniuja na catos$é¢ cyklu. Pozostale motta
zostaly usytuowane wewnatrz cyklu i odnosza sie do poszczegélnych opowia-
dant (Brygadier, Bal itd.), badZ tez do fragmentéw zapiskéw poszukiwaczy

% Zob.: O. Gtéwko, Idee romantyzmu..., s. 55-84.
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prawdy (Desiderata). Pierwsze z dwu inicjalnych mott pochodzi z Boskiej komedii
Dantego. Zaczerpniety z pierwszej piesni - Piekfo - cytat przytacza Odojewski
w oryginalnym brzmieniu:

Nel mezzo del cammin di nostra vita
Mi ritrovai per una selva oscura
Ché la diritta vin era smaritta.

Dante. Inferno%.

Drugie jest cytatem z Lat wedrowki Wilhelma Meistra Goethego. Podobnie
jak w poprzednim przypadku autor postuzyt sie wersja oryginalna:

Lassen sie mich nun zuvorderst gleichnissweise reden! Bei schwer begreiflichen
Dingen tut man wohl sich auf diese Weise zu helfen.
Goethes Wilhelm Meisters Wanderjahre (7)%.

W tekscie Nocy rosyjskich widoczne sg odniesienia do obu utworéw, z kto-
rych zaczerpniete zostaly motta. Nazwiska Dantego i Goethego pojawiaja sie
w utworze Odojewskiego kilkakrotnie; przywolywane zawsze z intencja apro-
batywna. Rosyjski autor odczytat w ich twérczosci myéli i idee, ktére podejmo-
wali romantycy. Nie bez znaczenia jest fakt, Zze bohater - porte parole autora
otrzymat imie Faust.

Kolejne motta zostaly umieszczone wewnatrz cyklu. Pierwsze z nich wy-
stepuje na poczatku rekopisu poszukiwaczy prawdy, fragmenty ktérego (np.
Desiderata) odczytuje Faust w obecnosci swych przyjaciétl. Jest to maksyma filo-
zoficzna w jezyku facinskim:

Humani Genesis mater, nutrixque prefecto dementia est (19)%.

Przytoczona formuta ilustruje teze o istocie szaleristwa. Zagadnienie szaleristwa
i jego powigzania z istota geniuszu bylo, jak wiadomo, kluczowym w epoce
romantyzmu!®. Znamienna pod tym wzgledem jest wypowiedz Bohdana Gals-
tera na marginesie utworéw Gogola:

W wyobrazni czlowieka chorego psychicznie romantycy odnajdowali wiele warto-
§ci. Obted wyzwalal bredzenie i majaczenie, te za§ w ujeciu psychologii roman-
tycznej mialy wiele cech wspdélnych z wizjami sennymi: uwalnialy od konwenan-
sow spotecznych, pozwalaly wnikna¢ w istote duszy ludzkiej, zrywaly zaslone
z utajonych motywoéw postepowania, ukazywaly ukryte zazwyczaj sfery swia-
domosci. Romantycy przeprowadzili wiec swoista ,,apologie obledu”101,

9 B. ®@. Omoesckmit, Pycckue Houu..., s. 7. Ttumaczenie rosyjskie: , 3eMHyT0 XM3HBb IpOTIIA 10
TIOJIOBUHBL, // S1 odyTwiIca B cymMpaduHOM Jiecy, // YTpaTus IpaBbIil ITyTh BO ThMe HoimHbEL . Ko-
lejne cytaty z Nocy... przytaczam wg tego wydania, podajac w nawiasie numery stron.

% ,TTo3BoJIbTe e MHe CIlepBa TOBOPWTH IpuTUeit. ITpy Tpy[IHO MOHMMAaeMbIX BelllaX TOJIBKO
TaKMM 00pa3soM VI MOXKHO ITOMOYb JIeJTy” .

9, BesyMute, KOHEYHO, MaTh POJia YeJI0BEUeCKOTro 11 KopMyuInia”.

100 Zob.: M. Janion, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 42-43; K. Lis, Romantycy..., s. 124-164;
A. Kowalczykowa, Romantyczni szalericy, Warszawa 1977.

101 B. Galster, Wstep, [w:] M. Gogol, Opowiesci, Wroctaw 1972, s. XCIX.
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Fascynacji tej ulegl réwniez Odojewski. Swiadcza o tym jego zaréwno
zrealizowane, jak i niezrealizowane pomysly literackie oraz wypowiedzi o cha-
rakterze dyskursywnym!%2. W kontekscie Nocy rosyjskich motto-formuta niejako
narzuca, zdaniem Olgi Gléwko, romantyczng interpretacje bohateréw poszcze-
golnych opowiadan wchodzacych w skiad cyklu - architekta Piranesiego, Seba-
stiana Bacha, Beethovena czy Cipriano!®.

Kolejne motta zostaly przypisane do nowel Brygadier i Bal; oméwilismy je
wyzej.

W roli epigrafu do utworu Cecylia widnieje koricowy fragment wiersza
niemieckiego romantyka Wilhelma Wackenrodera O swigta Cecylio (O Lleyuaus
c6amas) w thumaczeniu innego lubomudra - Stiepana Szewyriowa'%4:

Havi MHe cily Haj, cepaLami.
C TarHbIX yM IIOKPOB COPBIL:
Y06 51 MOT BCEBJIACTHBIM [y XOM
Lleste1it MMp HAIIOJIHUTD 3BYKOM
BroxHoBeHbs V1 JIIO0BIA.
IeBnipes, Iects x Leyuiuu, nokpobumervtuye eapmonuu (59).

Miasto bez nazwy (Lopod bes umenu, 1831)1% ma motto-cytat z pracy niemiec-
kiego przyrodnika, geografa i podréznika Aleksandra Humboldta Vues des Cor-
dilléres w thumaczeniu rosyjskim:

B mpocrpannbix paBHuHax Bepxwent Kanaipl, Ha mycThiHHBIX OGeperax Opesioko,
HAaxXOISTCS OCTaTKM 3[aHNIT, OPOH30BBIX OPYXXWUM, IIPOVM3BEIEHNMS CKYJIBIITYPBL,
KOTOpbIE CBUIIETEJIbCTBYIOT, YTO HEKOIa IIPOCBellleHHble HapOIbl OOUTAIN B CUX
CTpaHax, Iie HbIHe KOUYIOT JIVIIIb TOJIIBI JIVIKVX 3BEPOJIOBOB.

I'ym6o0abn. Vues des Cordillees. T. 1. (61).

Ostatnie motto pojawia sie w traktacie Noce rosyjskie, czyli o potrzebie nowej
nauki i nowej sztuki. W odréznieniu od pozostalych mott nie jest to cytat, lecz
mys$l samego autora:

[Ba Tpy/na IOIJIeXWUT YeJIOBEKY B CeVl KM3HW: ITOHSTh TO, YTO CyUeCTBYeT W UTO
IIOJDKHO CyIrecTBoBaTh (192).

102 Jednym z takich niezrealizowanych pomystow byt, jak juz odnotowano, cykl Dom szalericow
(om cymacueowux) datowany przez badaczy na lata dwudzieste XIX w. Z myséla o tym utworze
powstaly m.in. nowele Opere..., Sebastian Bach, Ostatni kwartet Beethovena, Improwizator, wlaczone
nastepnie do Nocy rosyjskich. Swoistym wprowadzeniem do zamierzonego cyklu miat by¢ artykut
Odojewskiego Kto to sq szalericy? (Kmo cymacuedune?, 1836) - zob.: I1. H. Caxysnus, M3 ucmopuu
pycckoeo udeasusma..., t. 1, cz. 2, s. 203-215; E. A. Mavvwvs, Baadumup Odoebexuti u eeo poman «Pycckue
Houu», [w:] B. @. Ogoesckwmt, Pycckue Houu. .., s. 261.

103 Zob.: O. Gléwko, Idee romantyzmu..., s. 66-69.

104 Wiersz ten zamieszczony byt w ksigzce autorstwa Wilhelma Wackenrodera i Ludwika Tiecka
Phantasien iiber die Kunst von einem kunstliebenden Klosterbruder (1814); na jezyjk rosyjski prze-
tlumaczyli ja wspodlnie trzej lubomudrzy: Stiepan Szewyriow, Wladimir Titow i Nikotaj Miel-
gunow (tytut rosyjski — O6 uckyccmbe u xydoxnukax. Pasmeiuiienus omutesvHuka, 4100umens usAuyHoe0)
- zob.: B. ®. Omoesckuit, Pycckue Houu. .., przypis redakeji 12, s. 285.

105 W literaturze przedmiotu spotykane jest tez inne ttlumaczenie tego utworu - Bezimienne
miasto. Postuguje sie nim m.in. Kazimiera Lis - zob.: K. Lis., Satyra i filozofia w poszukiwaniach
artystycznych Whodzimierza F. Odojewskiego...; K. Lis, Romantycy....
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Koresponduje ono z formula tytulu i trescia samego traktatu.

Z ustalenr autorki monografii Idee romantyzmu w ,, Nocach rosyjskich” Whodzi-
mierza Odojewskiego wynika, ze motta w tym utworze maja réznorodng prowe-
niencje. Sze$¢ z nich to cytaty literackie. Odsylaja one do utworéw romantycz-
nych, gtéwnie niemieckich (Goethe, Hoffmann, Wackenroder), badz tez do
utworéw wyrazajacych idee, ktére zaczng odradza¢ sie w romantyzmie
(Dante). Pozostate trzy motta pochodza ze Zrédel ludowych, biblijnych, nauko-
wych; ostatnie zostalo wymys$lone przez autora tej powiesci. Wszystkie one
wzbogacajg tekst zasadniczy i wprowadzaja w ogélng atmosfere utworu. Nie
mniej istotna jest ich funkcja integrujaca; decyduja o kompozycyjnej i myslowej
spojnosci cyklul%. Uogoélniajace wnioski Olgi Gtéwko co do czestotliwosci
wystepowania motta, a takze rozmieszczenia w ramach wiekszych catosci
(cykl) oraz funkcji okazuja sie zbiezne z naszymi obserwacjami. Zestawienie
wynikéw badan nad tekstami z réznych okreséw tworczosci Odojewskiego
pozwala stwierdzi¢, ze chronologicznie péZniejsze Noce... wyraZnie nawiazuja
do poetyki motta zaprezentowanej wczesniej w Pstrokatych bajkach i nieukon-
czonej biografii Gomozjejki (Zycie i przygody Ireneusza Modestowicza Gomoziejki).

Uzupelniajac rejestr mott w tworczosci Odojewskiego nalezy wspomniec¢
o pierwszym trzytomowym wydaniu jego utworéw z 1844 roku; kazdy z to-
mow opatrzony zostat tym samym mottem-cytatem z Seneki:

Multum magnorum virorum judicio credo, alquid et meo vindico.
Senecae Ep. XLV107,

Reasumujac dotychczasowe rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze motta wy-
stepuja w wiekszosdci utworéw Odojewskiego. Zwraca uwage pomystowos¢,
wyrafinowanie autora w wyborze Zrédel. Ich réznorodnos¢ mozna odczytacd
jako swoisty popis erudycji, ktéra nie zawsze idzie w parze z artyzmem. Nie
kwestionujac tych funkcji motta, ktére zostaly wyzej naswietlone, sklonni jeste-
$my upatrywac w ich tak szerokim uzyciu przejawéw wtérnosci. Nasuwaja sie
tu pewne analogie z Biestuzewem-Marlifiskim, tak samo chetnie korzystajagcym
z epigrafii. Czy nie jest wiec tak, ze pisarze drugorzedni niekiedy nazbyt gorli-
wie holduja modzie, utrwalonym konwencjom, sprzeniewierzajgc si¢ tym sa-
mym zasadzie zlotego srodka?

3.2. Motto w poezji Fiodora Tiutczewa

W odréznieniu od Odojewskiego Fiodor Tiutczew rzadko wprowadzat do
swych utworéw motta. Znajdujemy je zaledwie w siedmiu wierszach pocho-
dzacych gléwnie z dojrzalego okresu twoérczoscil®. Mimo iz znaczna czes¢ jego

106 Zob.: O. Glowko, Idee romantyzmu..., s. 82-84.

17 E. A. Manmms, Baadumup OdoeBekuti u eeo poman «Pycckue Houu»..., s. 278. Tlumaczenie
rosyjskie: , MHeHVIO MHOTVIX BeJIVIKVIX My>KelT Bepro, CKOITbKO-HVOYIh ¥ CBOe 3aIlyIiai”.

108 Materiat o mottach w liryce Tiutczewa ukazat sie w jezyku niemieckim - zob.: E. Sadziriska,
Das Motto in der Dichtkunst Fjodor Tjuttschews (Studien iiber die Mottos der russischen Romantik), [w:]
Nachwuchswissenschaftler prisentieren ihre Forschung, Herausgegeben von A. Warda und Z. Weigt,
£6dz 2009, s. 103-109.
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dorobku powstala w drugiej polowie XIX wieku, uwazany jest on za poete ro-
mantycznego, twoérce bliskiej lubomudrom , liryki mysli”. Znamienna pod tym
wzgledem jest wypowiedZ Ryszarda Luznego, ktéry z perspektywy wspdlcze-
snego badacza we wstepie do polskiego wydania utworéw poety tak okreslit
jego role i miejsce w literaturze rosyjskiej:

Lepsza perspektywa i nowos$é punktéw widzenia pozwalaja nam dzi§ ujmowac
Tiutczewa jako wielkiego poete rosyjskiego nie ustepujacego Puszkinowi i Ler-
montowowi, twérce, ktéry odegral przelomowa role w ksztalttowaniu sie takich
odmian gatunkowo-tematycznych poezji romantycznej, jak liryka filozoficzna i mi-
tosna, pisarza, ktéry podtrzymat ciaglos¢ wielkiej romantycznej tradycji poetyckiej
i kontynuujac ja tworczo w okresach dla poezji nie sprzyjajacych, przekazat ja - nie
tylko nienaruszong, ale i wzbogacong - czasom nowszym, epoce kolejnego odro-
dzenia poezji rosyjskiej w dobie neoromantycznego symbolizmu%.

Poza wierszami o tematyce filozoficznej i milosnej, wymienionymi przez
badacza, w doé¢ skromnej spuéciznie poety znajdujemy réwniez utwory poli-
tyczne i okolicznosciowe oraz przeklady literackie. Interesujacy dla nas jest fakt,
ze we wszystkich tych odmianach gatunkowych pojawiaja sie motta. W wiek-
szosci sa to cytaty literackie, ktérych funkcja sprowadza sie gtéwnie do zapo-
wiedzi tematyki utworu, wprowadzenia w jego nastrdj czy tez elementu dopet-
niajacego wizerunek wewnetrzny bohateréw lirycznych.

Funkcje prognozujaca pelnia epigrafy w utworach o tematyce filozoficznej,
a mianowicie w wierszu Cue3ut z 1823 roku i IleByuecms ecv 6 mopckux 6oanax...
(1865). Pierwszy z nich posiada motto-cytat sygnowany nazwiskiem angiel-
skiego poety Thomasa Gray’a. Tiutczew przytacza je w oryginalnym brzmieniu
- w jezyku tacinskim (sic!):

O lacrimarum fons...
Gray10,

Cytat ten pochodzi z wczesnego wiersza Gray’a zatytulowanego Alcaic
fragment. Nalezy on do pisanych wiasnie w jezyku tacifiskim stylizacji, ktérymi
debiutowatl poeta angielski. Roman Brandt wysunal swego czasu interesujaca
teze, twierdzac, iz Tiutczew zaczerpnat motto nie tyle od samego Gray’a, ile od
Byrona. Wedtug Brandta Zrédtem inspiracji byt dla Tiutczewa wiersz o podob-
nym tytule The Tear z 1806'1. Mamy tu wiec do czynienia z pewnego rodzaju
lanicuchem zapozyczen - zjawiskiem do$¢ czestym, jak sie okaze, w poezji autora
rosyjskiego. Cytat z Byrona-Gray’a przygotowuje czytelnika do przyjecia tekstu
zasadniczego, w ktérym zostal rozwiniety, wzbogacony obraz ,, Zrédta tez”.

109 R. Luzny, Wstep. Fiodor Tiutczew: zarys monografii, [w:] E. Tiutczew, Wybdr wierszy, opracowat
R. Luzny, Wroctaw 1978, s. VII.

10 @. U. Trorues, [loanoe cobparue couurnenus u nucem: B 6-mu momax, o1 pen. H. H. CkaTos,
Mocksa 2002-..., t. I, s. 45. Thumaczenie rosyjskie: ,O ncrounuk cies...”. Kolejne cytaty z utworéw
Tiutczewa przytaczam wg tego wydania z uwzglednieniem w nawiasie tomu i numeréw stron.

111 Zob.: ®. V. Trotues, [Toanoe cobparue couunenui..., komentarz redakgji, s. 302.
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Podobnie rzecz ma si¢ w utworze Ilefyuecmv ecnv 6 mopcxux Boanax..., kto-
remu patronuje réwniez motto laciriskie. Jest nim cytat zaczerpniety z poety
rzymskiego Decimusa Magnusa Ausoniusa (IV w. p.n.e.):

Est in arundineis modulatio musica ripis (II, 142)112.

Aleksandr Gieorgijewskij zauwazy! pewna niedokladnos¢ w zapisie cy-
tatu’3. Dotyczy ona zamiany przyimka: w oryginale jest , et” zamiast ,in”. Fakt
ten Gieorgijewskij probuje tlumaczy¢ nastepujaco:

[...] vt mamare emy [Tiutczewowi - E. S.] msMenwIa, win B pykax y Hero 0bUIO
V3gaHue ¢ 3TUM BapraHToM!14,

Zmiana ta nie zmienia w istotny sposéb sensu oryginatu. Cytat z Ausoniusa
zapowiada gtéwna mysl utworu Tiutczewa o harmonii panujacej w przyrodzie.

W planie kompozycyjnym wiersz dzieli si¢ na dwie czesci. Pierwsza, skla-
dajaca sie z dwoch strof, jest poetyckim rozwinieciem obrazu zasygnalizowa-
nego w motcie. W jej koricowych wersach zabrzmi pewien dysonans, rozdz-
wiek miedzy przyroda i czlowiekiem, boleénie odczuwany przez podmiot li-
ryczny. Kolejne dwie strofy zawieraja w istocie retoryczne pytanie o przyczyny
tej dysharmonii. W tej czesci utworu pojawiaja sie cytaty i reminiscencje, odsy-
lajace rowniez do innych tekstéw, wzbogacajace pojemnosc¢ tresciowa utworu
Tiutczewa. Badacze wskazuja m.in. na obraz ,trzciny myélacej” nawiazujacy do
jednego z aforyzméw Blaise’a Pascala®. W jego ujeciu ,trzcing myslaca” jest
wlasnie cztowiek:

YesoBeK — BCEro JIMIIb TPOCTHMK, ciiaberiiiiee M3 TBOPEHWMIT IIPUMPOIBI, HO OH -
TPOCTHUK MbICsnit. [...] IlycTe naxe ero yHuuTOXNT BCeerleHHas1, uesioBek Bce
PaBHO BO3BBIIIIEHHEE, MO0 CO3HAET, UTO PACCTAETCsI C XW3HBIO 11 UTo cytabee BeerreH-
HOWI, a OHa HIYero He co3Haer [...]116,

Przytoczony cytat odzwierciedla stoicka postawe myéliciela. Czlowiek jest
czastka kosmosu/przyrody i jego sila tkwi w zdolnosci rozumnego myslenia,
w zdolnosci opanowania afektéw i zachowania zimnej krwi w sytuacjach, na

112 EcTh My3BIKaJIbHBIVI CTPOVE B TIPVIOPEXHBIX TPOCTHMKAX .

113 Zob.: A. V1. Teopruesckuni, Tiomue8 6 1862-1866 ee., [w:] Tiomue8 8 Bocnomunanusx, s. 200, cyt.
za : @. V1. Trotues, IToanoe cobpanue couunenui..., s. 508.

114 Ibidem. Gieorgijewskij informuje, Zze w sprawie wyjasnienia zrédia zwrécit sie do jednego
z profesor6w Uniwersytetu Petersburskiego, Iwana Chotodniaka, ktéry przytoczyl dokladny cytat
z Ausoniusza: ,Est et arundineis modulatio musika ripis, // Cumque suis loquitur tremulum co-
mapinea ventis” (,}1 mopocmmiM TpOCTHMKOM Oeperam CBOVICTBEHHA MYy3bIKaJIbHAsS TapMOHIIS,
¥ KOCMaTble MaKyIIKV COCEH, TpeIleliia, TOBOPST CO CBOMM BeTpoM”).

115 Zob.: M. H. Tosncrorysos, Cmuxombopernue ®edopa Tromueba ,IleByuecms ecmv 6 mopckux Boa-
nax...”: Cmpykmypnas u memamuyeckas pois yumam u pemunucyenyui, ,Drutonoridyeckne Haykm”,
1999, Ne 1, s. 50; M. H. Tomncrorysos, Pomanmusm u miomuebexuti xaup, [w:] M. H. Toncrorysos,
Jlupuxa @. . Tiomueba. [losmuxa xanpa, Mocksa 2003, s. 287-288.

116 @. V1. Trorues, [Toanoe cobpanue couunenuil. .., s. 511.
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ktére czlowiek nie ma najmniejszego wpltywu. Mysli Pascala stanowily atrak-
cyjny temat dla filozoficznej refleksji o czlowieku. Jego poglady byly bliskie
Tiutczewowi, towarzyszyly mu w dojrzaltym zyciu. W tym przypadku - utwor
powstal kilka dni po $mierci jego dwojga dzieci, ktérych matka byta Jelena
Denisjewa - poeta nie podzielat stoicyzmu Pascala. Bardziej niz kiedykolwiek
odczuwat tragiczny rozdzwiek z przyroda. W ujeciu Tiutczewa czlowiek jest
w istocie pasywna czeécia przyrody, niemogaca niczego zmieni¢ w ustalonym
porzadku'”. Pozostaje mu wiec protest - gtos wolajacego na pustyni, na ktory
i tak nikt nie zareaguje. Obraz wolajacego na pustyni - z przedostatniego wersu
- odsyta z kolei do Biblii (do Ksiegi Proroka Izajasza i czterech Ewangelii). Krag
tekstow przywolywanych w tym utworze przez Tiutczewa nie ogranicza sie do
trzech wyzej wymienionych. Poza jawnymi, eksplicytnymi cytatami i remini-
scencjami, badacze wskazuja szereg innych, implicytnych nawigzan zaréwno
do autoréw rosyjskich, jak i zagranicznych. Wymieniaja m.in. Batiuszkowa
(Ecmv nacaaxdenue u 6 ouxocmu aecob..., 1819) i Puszkina (IToeacio ouebroe
cBemuno, 1820), z zachodnich - Byrona (Wedréwki Childe Harolda) i Schillera
(Rozbdjnicy)18. Na przestrzeni tak krotkiego tekstu (zbudowanego z czterech
czterowersowych strof) Tiutczew podejmuje dialog ze starozytng i nowozytna
kultura.

Kolejna ze wskazanych wyzej grup utworéw z mottami stanowia prze-
klady poetyckie. Sa to wiersze Tw 3uaewv kpaii, ede mupm u aabp pacmem (M3
I'eme, 1851) oraz C o3epa Beem npoxaada u neea (VM3 Hlussepa, 1851). W roli motta
wykorzystat Tiutczew, zgodnie z konwencja, oryginalne wersy tlumaczonych
tekstow. Pierwszy utwor otwiera cytat z powiesci Goethego Lata nauki Wilhelma
Meistra. Sa to poczatkowe wersy Piesni Mignon:

Kennst du das Land?.. (II, 45)1%°.

W $wiadomosci literackiej XIX wieku Piesni Mignon funkcjonowata, jak juz
odnotowaliémy w poprzednim rozdziale, jako tekst precedensowy. Byta Zro-
dtem licznych podniet twérczych - parafraz i przektadéw. Swiadom tego byt
takze Tiutczew, ktéry posylajac utwoér do redaktora Nikotaja Suszkowa (27
pazdziernika 1851) pisat:

Pomanc 13 I'ete Hecko/IbKO pa3 mepeBefieH ObUI y Hac, — HO TaK KaK 3Ta ITbeca U3
4mcsIa Tex, KOTOpble TIOYTY 00paTWINCh B JINTepaTyPHYIO ITOTOBOPKY, TO OHa HaB-
cerga ocTaHeTCs IIPOOHBIM KaMHeM JIsI OXOTHMKOB!20,

Swym przekladem Tiutczew wpisuje sie w te kilkudziesiecioletnia juz na
gruncie rosyjskim tradycje. Tlumaczenie to, jak odnotowuja badacze, nalezy do
jednych z najlepszych autorstwa Tiutczewa. Poecie udato si¢ - mimo wprowa-

17 Zob.: A. Dolezal, Tradycja Fiodora Tiutczewa we wspolczesnej liryce rosyjskiej, ,Przeglad Huma-
nistyczny”, 1994, nr 6, s. 122.

118 Zob.: . O. Ilavrranos, @. M. Tiomues: nosmuueckoe omxpvimue npupodsi: B nomouys npenoda-
Bamenam, cmapuexaaccuuxam u abumypuenmam, Mocksa 2001, s. 108-124.

19, Tel 3Haemb Kpa?..”.

120 Cyt. za: B. XKXupmynckuii, eme 6 pycckoi aumepamype..., s. 166.
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dzonych zmian (zamienil miejscami druga i trzecig strofe)’?! - odda¢ gléwna
idee oryginatu bez wiekszych strat dla samej jego formy122.

W wierszu C osepa 6eem npoxaada u Heea w charakterze motta wystepuje cy-
tat z dramatu Friedricha Schillera Wilhelm Tell (1804):

Es ldchelt der See... (II, 49)123.

Przytoczony cytat pochodzi ze sceny otwierajgcej dramat - piesni chlopca-ry-
baka. Utwor Tiutczewa jest wlasnie przekladem tej piesni.

W kolejnych utworach Tiutczewa - milosnych i okoliczno$ciowych - motta
stuza charakterystyce adresatek poszczegélnych wierszy. Jeden z nich - T,
Boana moa mopckas... — wchodzacy w sklad cyklu po$wieconego Jelenie Deni-
sjewej, wieloletniej kochance i matce jego dzieci, ma po tytule nastepujace motto
w jezyku francuskim:

Mobile comme 1'onde (II, 54)124.

Nie udalo sie, niestety, ustali¢ jego dokladnego Zrédia. Pozostaje wiec
przypuszczad, ze jest to motto autorskie. Zasygnalizowany w nim obraz ,nie-
spokojnej fali” zostanie nastepnie rozwiniety w tekscie zasadniczym. Za ta me-
taforg kryje sie Denisjewa. Tiutczew rysuje tu doktadny portret psychologiczny
kobiety z charakterem, zdolnej do po$wiecent i wyrzeczen w imie zakazanej
mitosci.

Podobng funkcje pelni motto w utworze dedykowanym zmarlej pisarce
i thumaczce rosyjskiej M. K. Politkowskiej - [Tamamu M. K. IToaumxobexoi. I tym
razem jest to zdanie w jezyku francuskim autorstwa samego Tiutczewa:

Elle a été douce devant la mort (II, 236)125.

Wiersz jest swoistym pozegnaniem pisarki. Zasadnicza jego czes$¢ stanowi
rozbudowany opis cech charakteru Politkowskiej, zwlaszcza jej zalet moral-
nych. Byla ona kobieta dobra, potulng, gteboko wierzaca, pogodzong z losem.
Pokora i fagodnos¢, ufnos¢ w Boska Opatrznosé dawaly jej sile, ktéra zacho-
wala do $mierci. O jej przymiotach méwia nastepujace strofy:

Ta x Top>XXecTByroIIas cvia
braroBoreHbst v JII00BY,
He oTcTynus, mpuocenwia
Yacsl mocjieIHve TBO.

W TBL, cMUIpeHHa 11 IIOCITyITHa,
Bce crpaxm cmepTy mobenus,

121 Ibidem.

122 Zob.: ®. V. TroTues, IToaHoe cobpanue couunenui. .., s. 382.
123 Cmeercs o3epo...”.

124 HenocTosiHHasL, KaK BOJIHA .

125 Ona ObUTa KPOTKOVI TI€per JINIIOM cMepTu” .
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Hascrpeuy et 11u1a 671arofy1iHo,
Kak Ha oTeueckmit mpm3bIB (236).

Zawarta w motcie mysl stala si¢ zarazem lejtmotywem utworu Tiutczewa.

Ostatni wytypowany przez nas do analizy utwoér - Caabanam (Onu kpuuam,
oHU epozamca. .., 1867)126 — ma dos¢ nietypowe motto. Sa to, jak wskazujg Zrédla,
stowa dyplomaty austriackiego Friedricha Ferdinanda von Beista, ministra
spraw zagranicznych, przesladujgcego mniejszosci stowiariskie w Austro-Weg-
rzech!?”:

Man muf$ die Slaven an die Mauer driicken (II, 179)128.

Jest to jeden z utworéw Tiutczewa o tematyce politycznej, w ktérych pre-
zentowal swe poglady na aktualne wydarzenia i procesy zachodzace w zyciu
politycznym i spolecznym Rosji i Europy. Wylania sie z nich - jak réwniez
z innych form wypowiedzi, m.in. z artykutéw, memorialéw i korespondencji’®
- obraz monarchisty, panslawisty, stowianofila i polonofoba (poeta potepiat
wszelkie przejawy rewolucji, zaréwno w kraju, jak i zagranicag - powstanie de-
kabrystéw, powstanie listopadowe, Wiosne Ludéw, powstanie styczniowe).
W mysl doktryny stowianofilskiej przeciwstawial Rosje Zachodowi, glosit idee
zjednoczenia wszystkich Stowian pod berlem caratu. Kwestie te najwyrazniej
odzwierciedla wilasnie wiersz Ciabanam. Poprzez caly utwor przewija sie prze-
niesiony z motta obraz Sciany dzielacej $wiat na dwie czeéci - Rosje i Zachéd.
W kontekécie utworu Tiutczewa obraz ten nabiera szerszego, wrecz symbolicz-
nego znaczenia - staje sie ,Sciang rodzinng”, swego rodzaju tarcza, ktéra
uchroni Stowian przed represjami z Zachodu:

Kaxk Hu Oecrich Bpakia creras,
Kak a1 rpo3u BaM OyTICTBO MX -
He BBIacT Bac cTeHa ponHasi,
He orTosikHeT oHa cBOUX.

OHa paccTymTcs rpe;, Bammn
VI, Kak >XVBOWI [IJIs1 BacC OIUIOT,
Mex BaMu cTaHeT 1 Bparamu
M x M rtobimvoxe tiopovizet (180).

126 Utwor byl opublikowany pod innym tytulem Aécmpuiickum caabanam w zbiorku Bpameam-
caabamnam (Mocksa, Mait 1867, s. 60-62).

127 Zob.: ®. V1. TroTues, [ToaHoe codpanue couunenui. .., t. 11, s. 542.

128 CJ1aBsIH HaJIO IIPVDKATh K cTeHe” .

129 Por. jego prace: Poccus u I'epmanus (1844), Poccus u PeBoatoyus (1848), Pumckuil Bonpoc, Poccus
u 3anad - [w:] ®. V. Troraes, [losnoe codpanue couurenud..., t. II, s. 111-200. O artykutach poli-
tycznych Tiutczewa zob.: A. Bezwiriski, Kilka uwag do artykutu Fiodora Tiutczewa , Papiestwo i kwestia
rzymska”, [w:] Stowianie wschodni, Krakéw, s. 113-120; IT. M. bumvwum, Hepxabun - ywxun - Tromuel
u pycckas eocyoapcembennocms, [w:] Cooprux cmamei, noc6aujennvix I1. H. Muaioko8y. 1859-1929, Praga
1929, s. 351-374.
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Utwor Tiutczewa budowany byt jakby w opozycji do stéw motta. Aby od-
czytaé¢ go w tym wlasnie polemicznym kluczu, nalezy siegnac¢ do genezy wier-
sza. Powstal on bowiem jako wyraz solidarnosci z Czechami represjonowanymi
na terenie Austro-Wegier, m.in. za sprawa polityki von Beista. Motto w tym
utworze aktualizuje przede wszystkim polityczny sens utworu.

W liryce Tiutczewa motto pojawia sie stosunkowo rzadko, a co za tym
idzie - w jego uzyciu trudno dopatrzeé si¢ konkretnych prawidtowosci lub wi-
docznych innowacji. Poeta zaprezentowal tradycyjne podejécie do perytekstu.
Zazwyczaj wybieral na motta zdania zbiezne z tonacja utworu, z jego gtéwnym
motywem czy tez cechami bohatera lirycznego. Najczeéciej maja one charakter
sentencjonalny, a tekst zasadniczy, ktéremu patronuja, stanowi aprobatywne
lub - rzadziej - polemiczne rozwinigcie zawartej w nich mysli.
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ROZDZIAL IV

Motto w nurcie puszkinowskim.
Nowe mozliwosci chwytu

Catkiem nowe podejécie do motta zaprezentowat Aleksander Puszkin oraz
poeci jego otoczenia. W §lad za Puszkinem wykorzystywali oni motto jako
chwyt literacki o wielu zastosowaniach. Poza jego najczesciej aktualizujaca sie
funkcja - zapowiedz tematyki badz idei dziela, wprowadzenie w tonacje
utworu, zauwazamy w ich twoérczosci bardziej oryginalne sposoby wykorzys-
tywania mott (zlozone relacje motto - tekst zasadniczy na poziomie leksyki,
metaforyki, obrazowania). Przedstawiciele tego nurtu znacznie poszerzyli nie
tylko zakres funkcji motta, ale i urozmaicili Zrédta.

Pewne spostrzezenia nasuwajq sie juz na wstepnym etapie studiéw nad
mottami w tym nurcie. Zauwazamy bowiem znaczne rozszerzenie kregu przy-
wolywanych autoréw i tekstow. Pojawiaja sie znane nazwiska z réznych epok,
przedstawiciele réznorodnych pradéw literackich. Na réwni z cytatami z lite-
ratury antycznej i klasycystycznej wystepuja motta nawiazujace do tradycji
stricte romantycznych, a wiec do Byrona, Goethego, Schillera. Nie mniej czesto
beda przywolywani ,prekursorzy” romantyzmu - Szekspir i Dante. Zwraca
rowniez uwage duza liczba mott-cytatow z rodzimej literatury rosyjskiej -
poczynajac od Fonwizina, koniczac na Jazykowie i Puszkinie. Zdecydowanie
najczesciej cytowanym autorem rosyjskim byl Dierzawin (pojawia sie u wiek-
szoéci poetéw tego kregu). Ponad polowa mott o rosyjskiej proweniencji
pochodzi z twérczosci poetéw z bezposredniego otoczenia Puszkina (Zukow-
ski, Gribojedow, Kiichelbecker, Biestuzew-Marliniski, Baratyniski, Wiaziemski;
nie mniej popularny byl sam Puszkin).

Stylistyczna i gatunkowa réznorodnosé zrédet mott mozna by interpreto-
wac jako wyraz nowego na gruncie rosyjskim podejscia do motta, podejscia
zaproponowanego przez Puszkina. Wykorzystujac tradycje literatury zachod-
niej, autor Eugeniusza Oniegina wypracowat wlasng poetyke motta: zréznicowat
zakres funkcji, wprowadzit do epigrafii cytaty z wlasnej twoérczosci, motta-daty,
motta-mistyfikacje. Jego nowatorskie poszukiwania w tej dziedzinie znalazlty
odzwierciedlenie w tworczosci skupionych wokét niego poetéw. Wzorzec
puszkinowski stat sie w pewnym sensie normga literacka.

Szczegdlowe badania nad czestotliwoscia mott w nurcie puszkinowskim
dowodza, iz poza Puszkinem najczesciej postugiwali sie nimi Piotr Wiaziemski,
Iwan Koztow, Nikotaj Jazykow. W praktyce pozostatych poetéw z bliskiego
otoczenia Puszkina - u Antona Delwiga i Eugeniusza Baratyriskiego, motta
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wystepuja sporadycznie, w pojedynczych utworach. Wtasnie czestotliwosé¢ ich
wystepowania u poszczegdlnych autoréw bedzie w tej czesci pracy kryterium
porzadkujacym materiat analityczny.

4.1. Z obserwacji nad mottem w twoérczosci Aleksandra Puszkina

We wspélczesnej puszkinologii zagadnienie motta zajmuje widoczne miej-
sce. Nie bedzie przesadnym stwierdzenie, ze poSwiecono mu juz setki rozpraw.
Temat ten, w wezszym badz szerszym ujeciu, podejmowali gtéwnie badacze
rosyjscy - Leonid Grossman, Matwiej Rozanow, Wiktor Winogradow, Sigiz-
mund Krzyzanowski, Boris Tomaszewski, Wiktor Szktowski, Jurij Lotman, Wa-
dim Wacuro, Stanistaw Rassadin i in.. Jako nieliczne prace, w ktérych autorzy
stawiaja sobie za cel pelny rejestr mott u Puszkina, nalezy wymieni¢ wspo-
mniane juz we wstepie rozprawy doktorskie Kulagina Dnuepagpor Iywixuna
i Koszczijenko Iloaugynkyuonassnocms snuepagpa 6 mbopuecmbe A. C. Iywxuna.
Ich autorzy starali sie przesledzi¢ zmiany w podejéciu do motta na przestrzeni
calej dzialalnosci literackiej Puszkina. Nieoceniong wartos¢ naukowa ma row-
niez zawarty w nich bogaty material bibliograficzny (u Koszczijenko zawiera
349 pozycji). Uznajac, ze interesujace nas zagadnienie zostalo juz doglebnie
i wyczerpujaco naéwietlone, ograniczymy sie do wymienienia utworéw z mot-
tami i przytoczenia juz istniejacych na ten temat ustalen.

Rejestr puszkinowskich mott w ujeciu chronologicznym przedstawia sie
nastepujgco?:

K Hamauve (1813) - motto z Epitré @ Margot (1774) Choderlosa de Laclosa:

Pourquoi craindrais-je de le dire?
C'est Margot qui fixe mon gott?.

1 Zob. m.in.: JI. IL T'poceman, ITyuikun u Andps Hlenve, [w:] Om Iywxuna do baoxa, JleHnHrpap,
1926, s. 15-51; M. H. Posanos, ITyuxun u Ilempapxa, [w:] Mockobecxuii nywxunucm, Mocksa 1930, KH.
2, s. 116-155; B. B. Bunorpanos, Cmuas ITyuwxuna, Mocksa 1941; C. 1. Kpxvkarnosckui, Mcckycmbo
snuepagpa: (Ilywxun), ,JIureparyprHas yueba”, 1989, Ne 3, s. 102-112; b. B. Tomartesckmit, M3 nyui-
kunckux pykonucei, [w:] Jlumepamyproe nacaedcmbo, 1934, t. 16-18, s. 273-320; b. B. TomareBckmz,
IepBonauarvrasn peoaxyusa XI eaabor «Kanumancxou douku» [Kommenmapuii x nydauxayuu], [w:] Iyuw-
kuH. Bpemennux Ilywxunckon komuccuu, Mocksa-Jlenmurpan, 1939, Ne 4-5, s. 5-13; Bb. B. Toma-
meBckuvt, [ywkun u @panyua, Jleavmrpan 1960; B. b. xiosckuit, A. C. [Tywkun, [w:] B. B. IlIx10B-
ckuvt, 3amemku o npose pycckux kaaccuxof, Mocksa 1955, s. 18-86; 1O. M. Jlorman, K cmpyxmype
ouaroeuteckoeo mexcma 6 noamax Iywxuma... , s. 228-236; ¥O. M. Jlotman, Poman A. C. Ilywikuna
«EBeeruii Oneeun»: Kommenmapuii. Ilocobue 014 yuumensn, Jlemnnrpan 1983; B. D. Bawypo, M3 ucmo-
puKo-AumepanypHozo KomMmenmapus k cmuxombopenuam Iywxuna, [w:] Iywkun. VMccaedobanua u ma-
mepuasv,, Mocksa 1986, t. 12, s. 305-323; C. Paccamun, [Ipu ITywxune u nocse, [w:] C. Paccagus,
Cnymnuxu, Mocksa 1983, s. 247-308. Historie badan naukowych z zakresu puszkinowskich mott
przeéledzita dokladnie Irina Koszczijenko - zob.: V. B. Kommenko, [loaugyrxyuonasstocms snue-
pagpa 6 mbopuecmbe A. C. [Tywixuna..., s. 4-6.

2 Wykaz prezentuje jedynie utwory z ,rzeczywistymi” mottami; nie uwzglednia natomiast
mott, z ktérych zrezygnowal autor oraz mott przypisanych do innych form wypowiedzi (ko-
respondencja, krytyka). Szczegétowych informacji na ten temat dostarczaja nastepujace prace.: A. B.
Kynarun, Hecocmos6uiuecsa snuepagpot Iywkuna, ,Jlureparypnas yue6a”, 1985, Ne 3, s. 181-183; 1. B.
Kommenko, Hoaugynxyuonassnocms snuepagpa 8 mbopuecmbe A. C. ITywixuma. ..

3 A. C. Tlymkwus, IToanoe cobpanue couunenuii 6 decamu momax, noxn pen b. B. Tomarmesckoro,
Jleaunrpan, 1977-1979, t. 1, s. 9. Wszystkie cytaty z Puszkina podaje wedlug tego wydania
z uwzglednieniem w nawiasie tomu i strony. Tlumaczenie rosyjskie: , K uemy ckpriBaTh MHe 3T0?
// Mapro MHe npunIsHyacs”.
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Hyopabei, ede 6 muwiu c6ob00s: (1818) - motto z Christopha Martina Wie-
landa Erste Liebe (1774) :

O Zauberei der ersten Liebe!...
Wieland (I, 308)4

TaBpuda (1822) - motto-cytat ze wstepu teatralnego w Fauscie (1806) Goe-
thego:

Gib meine Jugend mir zurtick! (II, 103)>.

CB0b00s! cessmens nycmuinnsiil (1823) - Ewangelia wedlug $w. Lukasza (8, 5):
W3bine cesternb cesiti cemeHa cgos (11, 145).

K SI3v1x06y (1824) - w roli motta - data i miejsce:

Muxariosckoe, 1824 (II, 172).

Amnodpen Ilenve (1825) - motto-cytat z utworu La jedne captive Andre Ché-
niera:

Ainsi, triste et captif, ma lyre, toutefois
S'éveillait... (II, 231)6.

Kmo snaem xpaii, ede nebo Oaewjem... (1828) - dwa motta: cytat z Lat nauki
Wilhelma Meistra (1796) Goethego oraz pseudomotto - okrzyk handlarza
zurawing:

Kennst du das Land...
Wilh. Meist.

I'To xJTIOKBY, 110 KITIOKBY,
ITo sromy, 1o x0KkBY... (III, 53)7.

Hap nanpacnwui, dap cayuatinwii... (1828) - motto-data:
26 mas 1828 (111, 59).

Iosm u moana (1828) - motto-cytat z Eneidy (29-19 r. p.n.e.) Wergiliusza
(Piesn VI):

Procul este, profani (I1I, 85)8.

R

4,0 yaps! niepsovt yobsu!...” .

5, Bo3BpaTy MHe MOIO IOHOCTB!” .

6, Tax, xorza st ObUI B IIeYaIn 1 B 3aK/IIOUEHNI, JIVpa MOsI BCE e IIpoOy>Kiasack...”.
7, Tbl 3Haerb i TOT Kpart...”.

8, ITpoun, HerocBsIIIeHHBIE” .


http://next.feb-web.ru/feb/pushkin/texts/push10/v01/D01-467.htm#1.Стр_308
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Kaxko6 s npexde 0b11, makob u Huire A... (1828) - motto-cytat z utworu Andre
Chéniera:

Tel j'étais antrefois et tel je suis encore... (III, 87)°.
3uma. Umo deaams Ham 6 depeBue?... (1829) - motto-data:
2 nosiops (111, 123).

Cobpanue Hacexombix (1829) - motto-cytat z Iwana Krylowa - JIrbonsimnuiil
(1814):

Kakue KpoxoTHBEI KOpoBKwM!
Ectb, IpaBo, MeHee OyJIaBOYHOV T'OJIOBKM.
Kpoi06 (111, 135).

Conem (1830) - motto-cytat z utworu pt. Scorn not the Sonnet; Critic, you have
frowed... Williama Wordswortha:

Scorn not the sonnet, critic.
Wordsworth (111, 158)10.

Hax, uau [amuadyameii 200 (1830) - motto autorstwa Puszkina, odsyta do
komedii Pierre'a Beaumarchais'go Le marriage de Figaro (1781):

Clest I'age de Chérubin... (111, 178)11,

I'eponi (1830) - motto-cytat z Ewangelii $w. Jana (18: 37-38):

Yro ectb nctuna? (111, 187).

W3 Barry Cornwall (1830) - motto-cytat z utworu Song Barry Cornwall:
Here's a health to thee, Mary (I1I, 194)12,

Manvuuxy (M3 Kamyaaa,1832) - motto-cytat z Wiersza XX VII Katullusa:
Minister vetuli, puer (III, 222)13.

Ocenv (1833) - motto-cytat z listu poetyckiego Dierzawina Do Eugeniusza.
Zycie w Zwance (EBeenuto. Xusns 36arckas, 1807):

9, TakoB s1 ObUT IIpeXie, TAKOB 51 VI TeIleph” .
10, He nipesmpari coneTa, KpUTHK” .

11,210 Bo3pact YepyOuno”.

12 ITe10 3a TBOE 300pOBHE, Mepu”.

13 Masbumk, craporo (dpaepHckoro)”


http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Wesele_Figara_%28sztuka%29&action=edit&redlink=1
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Yero B MOVI IpeMJIIOIINIE TOTAA He BXOOUT yM?
Hepoxabun (111, 246).

Iamamuurx (1 namamuuk cebe 60306ue..., 1836) — motto-cytat z Ody XXX (31-23
r. p.n.e.) Horacego:

Exegi monumentum (III, 340)14.

baxuucapatickuii ponman (1821-1823) - motto stylizowane w duchu po-
ematu Bustan (bycman, 1257) poety perskiego Saadi:

MHormue, Tak Xe Kak U s1, [Iocelaim cevt POHTaH;
HOVHBIX YK€ HeT, JpyIve CTPaHCTBYIOT JIajlede.
Caou (IV, 131).

Ioamaba (1828-1829) - motto-cytat z Mazepy Byrona (1818):

The power and glory of the war,

Faithless as their vain votaries, men,

Had pass'd to the triumphant Car.
Byron (IV, 180)%>.

E6eenun Oneeun (1823-1831) - motto inicjalne jest mistyfikacja Puszkina:

Pétri de vanité il avait encore plus de cette espéce d’orgueil qui fait avouer avec la
méme indifférence les bonnes comme les mauvaises actions, suite d'un sentiment
de supériorité, peut-étre imaginaire.

Tiré d'une lettre particuliere (V, 6)16.

Rozdziat I - motto-cytat z Pierwszego sniequ (Ilepboiii cree, 1819) Piotra
Wiaziemskiego:

VI XI'Th TOPOIINTCS U 9yBCTBOBATD CIIEIITNAT.
K. Basemcxoit (V, 8).

Rozdziat II - dwa motta: cytat z Satyry VI (40-30 r. p.n.e.) Horacego i ka-
lamburowe wyrazenie Puszkina:

O rus!
Hor.
O Pycs! (V, 31)17.

14 S] BO3ABUI ITaMATHUK .

15, Morp u citaBa BoviHBI, // Kax v oy, vx cyeTHBIe IOKIOHHVKY, // Ileperu Ha cTopoHy
TOP>KECTBYIOLLIETO 11apst”.

16 [TpOHMKHYTBIV TIIECIaBreM, OH 00JIaiayl CBEpX TOTO ellle 0COOEHHOV FOPHOCTHI0, KOTOpas
mo0y>kaeT MpU3HaBaThCS C OIVHAKOBBEIM PaBHOMYIINEM B CBOMX KaK JOOPBIX, TaK WM IyPHBIX
ITOCTYTIKaX, — CJIETICTBYIE YyBCTBAa ITPEBOCXOICTBA, OBITH MOXKeT MHWMOro. /I3 YacTHOT O
nucrMma'

17,0 nepeBHs

"
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Rozdziat IIl - motto-cytat z poematu Malfilatre’a (1768):

Elle était fille, elle était amoureuse.
Malfilatre (V, 48)18.

Rozdzial IV - motto z Considérations sur les principaux evenemens de la
Révplution Francaise (1818) pani de Staél sygnowane nazwiskiem jej ojca
Jacquesa Neckera:

La morale est dans la nature des choses.
Necker (V, 68)19.

Rozdziat V - motto-cytat z ballady Swiettana (1812) Zukowskiego:

O, He 3Ha cUX CTpaIIHbIX CHOB Tbl, Mo CBeTiiaHa!
KyxoBexui (V, 86).

Rozdziat VI - motto-cytat z Sonetu XXVIII (1374) Petrarki:

La, sotto i giorni nubilosi e brevi,
Nasce una gente a cui I'morir non dole.
Petr. (V, 103)20.

Rozdziat VII - trzy motta-cytaty: pierwsze z utworu Dmitrijewa
Ocboboxoenue Mockbu: (1823), drugie - z poematu Baratyniskiego Uczty (ITups,
1820) i trzecie z - komedii Gribojedowa Mgdremu biada (L'ope om yma, 1824):

Mocksa, Poccum mous jrrobmMa,
I'ne paBHy0 Tebe cbIcKaTh?
Hmumpueb.

Kaxk He 1100mTh porHO MOCKBEI?
Bapamuvincxuii.

I'onenne Ha MockBy! uTO 3HAUNT BUIETH CBeT!
I'me x srydie?
I'me Hac Her.

I'puboedod (V, 121).

Rozdziat VIII - motto-cytat z Fare thee well (1816) Byrona:

Fare thee well, and if for ever
Still for ever fare thee well.
Byron (V, 142)2.

18 ,,OHa ObUTa IeByIIIKa, OHa ObUTa BiTIoOsIeHa” .

19, HpaBcTBeHHOCTB B IIpupoJie Beren”.

20, Tawm, rie gHU 00IaUHEL M KPAaTKM, POIUTCS IUIEMS], KOTOPOMY YMWUPATh He TPYOHO” .
21 ITpormari, v ecv HaBCerza, TO HaBceraa mmporrarn”.
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Kamenmwiii 2ocms — motto pochodzi z libretta Lorenza da Ponte do opery
Wolfganga Amadeusza Mozarta Don Giovanni (1787):

Leporello. O statua gentilissima.
Del gran' Commendatore!..
...Ah, Padrone!

Don Giovanni (V,316)2

Apan Ilempa Beauxoeo (1827) - motto inicjalne pochodzi z nieukoniczonego
poematu Jazykowa Afa (Asa, 1824):

XKenesnon sosnero Ilerpa
ITpeobpaxennas Poccrs.
H. ‘301106 (V1, 7).

Rozdziat 1 - motto-cytat z Iwana Dmitrijewa [Iymewecmbue NN 8 Iapux
u Jlonodown... (1803):

51 B ITapvoke;
51 Ha4as1 XNTb, a He IBIIIIATb.
Imumpueb. XXypnar nymewecmbennuxa (VI1, 7).

Rozdziat 2 - motto-cytat z Dierzawina Ha cmepmo xusss Mewjepckoeo (1779):

He cwibHO HEXUT KpacoTa,

He cTonpko BocxumImaeT pamgocTs,

He cToJIBKO JIETKOMBICIIEH VM,

He cTosnpko g bGraromnosydeH. ..

XKestaHueM decTent pasMydeH.

30BeT, s CJIBIILY, CJIaBbl HIyM!
Hepxabun (V1, 13).

Rozdziat 3 - motto-cytat z Agriwian (Apeubane, 1822-1825) Kiichelbeckera:

Kaxk o0siaka Ha Hebe,

Tak MBICTTI B HAac MEHSIOT Jierkmit oOpas,

Yro y1r006MM J1HeCh, TO 3aBTpa HEHABUIVIM..
Kioxeavbexep (VI, 18).

Rozdziat 4 - autocytat z Rustana i Ludmity (Pycaan u Jlroomuaa, 1820):

Heckopo ey mpenku Harty,

Heckopo nBuramice Kpyrom

Kosim, cepebpsinple garm

C KUITAIIIM OIVBOM VI BUHOM.
Pycaan u JTioomuaa (V1, 24).

2 ,Jlemo penio .O mobe3Hermas cTaTys BeJIMKOro kKoMaHopa!.. Ax, xossvm!”.
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Rozdziat 5 - motto z opery komicznej Aleksandra Abliesimowa MeavHux,
K040yH, obmanwuk u c6am (1779):

51 Tebe xeHy moOymy
Vite s MeTTbHUIKOM He OyAy.
Abuecumob, 6 onepe Meavrux (VI, 30).

IoBecmu beaxuna (1830) - motto inicjalne pochodzi z Synalka szlacheckiego
(1781) Fonwizina:

I'-xa IIpocrakoBa.
To, Mot GaTrolIKa, OH ellle cbI3Masla K MICTOPVISIM OXOTHWK.

CKOTUMHUH.
Mwrpodat o MHe.
Henopocis (VI, 54).

Buicmpen - dwa motta: pierwsze - cytat z Balu (bas, 1825-1828) Baratyriskiego,
drugie - cytat z Wieczoru na biwaku (1823) Biestuzewa-Marliriskiego:

Crpersyich MBI
Bapamovinckuil.

51 MOKJISICS 3aCTPEIIATD eTo II0 IIPaBY Iy (3a HYM OCTaJICS eIIle MOVI BLICTPeTT).
Beuep na 6ubyaxe (VI, 58).

Memeas - motto-cytat ze Swiettany (1812) Zukowskiego:

Konn muarcs o 6yrpam,
TorrayT cHer 171yO0KO1L....

Bor, B cTopoHKe OoXnvt XxpaM
Bumen ogmHOKOTI.

Bropyr MeTtenmita Kpyrom;
CHer BaJINT KJIOKaMVI;
YepHBIVI BpaH, CBUCTS KPBUIOM,
BweTcst Hajt caHSIMM;

Bermmi cTtoH riiacut medasib!
Konmn Toporumsbl

YyTKO CMOTPST B TEMHY HaJlb,

Boszpmast rpuBEL..
Kykobexuii (V1, 70).

I'pobobujux - motto-cytat z ody Dierzawina Wodospad (Bodonaod, 1791-1794):

He 3pviM 5 KaXxmsIvt TeHb TpoboB,
CenyH npsixyieronieyt BCEJIEHHO?
Hepoxabumn (VI, 81).
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Cmanyuonnwitl cmompument — zmieniony cytat z ze Stacji pocztowej (Cma-
Hyus, 1825-1828) Piotra Wiaziemskiego:

Kormexckuit pervcrparop,
ITouToBOVI CTaHIMM AVKTATOP.
Knasv Basemcxuui (V1, 88).

Bapviuna kpecmoanxa - motto-cytat z Duszenki (Qywenvka, 1775) Hipolita
Bogdanowicza:

Bo Bcex ThI, [lyImeHbKa, Hapsigax XOpoOIIa.
Boedanobuu (V1, 99).

Hybpobexuii (1832) - jedno motto do rozdziatu IV - cytat z Dierzawina Ha
cmepmyb kHA3A Meujepckoeo (1779):

I'me cto ObL1 sicTB, Tam rpod crout (VI, 158).
ITuxobas dama (1833) - motto inicjalne:

INnkoBas mama O3Ha4YaeT TaHYI0 HeT0OpOoXKeIaTe/IbHOCTb.
Hobeiiwasn eadamenvras kuuea (V1, 210).

Rozdziat 1 - autocytat Pyxonuchas 6a11<ada> (1828):

A B HeHaCTHBIe THU
Cobwmparnicy oHM
Yacro;

I'mymu — Gor mx mpoctu! —
Ot naTumecaTn

Ha cro,

W BeIMrpBIBaIY,

W otnimceiBanu
Meisom.

Tak, B HeHaCTHBIE THI,
3aHMMaIVICh OHU
Hemnom (VI, 210).

Rozdzial 2 - fragment rozmowy M. A. Naryszkiny z D. Dawydowem:
- 1l parait que monsieur est decidement pour les suivantes.

- Que voulez-vous, madame? Elles sont plus fraiches.
Céemcxuii paseobop (V1, 214)2.

2 - Bbl, KaXXeTcs, PelInTeIbHO IIperodnTaeTe KaMepucrok. // - Yro neyrats? Onu cBexxee” .
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Rozdzial 3 - wlasne motto Puszkina:

Vous m'écrivez, mon ange, des lettres de quatre pages plus vite que je ne puis les lire.
IMepermcka (VI, 221)24.

Rozdzial 4 - motto-cytat z satyry Woltera (przedstawiajacy dialog miesz-
kanica Paryza i Rosjanina) (1760):

7 Mai 18**
Homme sans moeurs et sans religion! (VI, 227)2%.

Rozdzial 5 - mistyfikacja Puszkina:

B 3Ty HOYB sBWIaCh KO MHe HOKOVHMIIa OapoHecca ¢por B ***. Ona ObUra BCA
B OeJIoM 11 cKa3asla MHe: «3/1paBCTBYTe, TOCITOVH COBETHVIK!»
II1Bedenbope (VI, 231).

Rozdziat 6 - w roli motta anegdota salonowa:

- AtaHpe!
- Kak BbI cMeJIv MHe cKa3aTh aTaHe?
- Barre mpeBocxonuTesbCTBO, 51 ckaszasl ataHne-c! (VI, 234).

Eeunemcxue nouu (1835):

Rozdzial 1 - dialog zaczerpniety z almanachu “Bievriana, ou Jeux de mots
de M. de Bievre” (Paris 1771):

- Quel est cet homme?

- Ha c'est un bien grand talent,

il fait de sa voix tout ce qu'il veut.
- Il devrait bien, madame, s'en
faire une culotte (VI, 244)2.

Rozdziat 2 - motto-cytat z ody Dierzawina Bdg (boe, 1784):

51 naps, s pad, s uepss, 5 Oor.
HepxasuH (VI, 249).

Rozdziat 3 - z ogloszenia o wystgpieniu niemieckiego improwizatora
Langeschwarza:

Llena 3a 6wter 10 py0ites; Havuaso B 7 4acoB
Adrarika (VI, 252).

2, Bbl myIiieTe MHe, MOVI aHTell, IIMICbMa II0 YeThIpe CTpaHMIIbI OBICTpee, YeM s yCIleBalo X
pounTaTh’.

% 7 mas 18 **. HestoBeK, y KOTOPOTO HeT HUKAKMX HPaBCTBEHHBIX IIPABWJI Y HUYETO CBSITOTO

26 Yro 370 3a yesnoBek? — O, 3To GOIBIION TaJIaHT; M3 CBOEr'o Irojioca OH fIejlaeT BC, UuTo 3axo-
ueT. - EMy OBl cJIe10BasIO, CyQapbIHs, CAeIaTh 13 Hero cebe mITaHer”.

"
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Kanumanckasa douxa (1836) - motto inicjalne - skrocona wersja przystowia
rosyjskiego:

Bepern gects cmomony (VI, 258).

Rozdzial 1 CEPXKAHT I'BAPAVM - motto-cytat z komedii Jakuba Kniaz-
nina X6acmyn (1786):

- Bbu1 OBI TBapaVY OH 3aBTpPa K KallUTaH.
- Toro He HamoOHO; IyCTh B apMWW TIOCITY KWT.
- MspsmHO cka3aHO! ITycKavi ero HOTYXKNT...
a xTo ero orerr?
Kusaxnun (VI1, 258).

Rozdziat 2 BOXATBIV - nieco zmieniony cytat z piesni [Topodu.ia mens
MAMYuKa:

CropoHa 71 MO$I, CTOPOHYIIIKA.
CropoHa He3HakoMasi!
Yro He caMm im o Ha Tebs 3armrern,
Yro He moOpbmi M Ia MeHS KOHB 3aBe3:
3aBe3sia MeHs, JOOPOro MOJIOILA,
ITpsrTocTs, GOmpPOCTs MOJIOmENKAsT
U xMenmHyIIKa Kabarikas.
Crapuanas necus (VI, 266).

Rozdziat 3 KPEIIOCTb - dwa motta: pierwsze jest stylizacja piesni
zolnierskiej, drugie to cytat z Synalka... (1781) Fonwizina:

MBe1 B popTenum XuBeM,

Xi1e0 emyM 11 Bofy IIbEM;

A Kak JIIOTBIe Bparu

ITpumyT K HaM Ha IIMPOTK,

3aaayM ToCTsM IUPYIIKY:

3apsAauM KapTeublo IIyIIKY.
Cosdamcxas necHs

CrapuHHBIe JIIofIY, MOVI DaTIOIIKa.
Heodopocav (V1, 274).

Rozdziat 4 TIOEAMHOK - motto-cytat z komedii Kniaznina Yyodaxu (1793):

VIH M3BOJIB, ¥ CTaHb XXe B IIO3UTYPY.
ITocMOTpUIITB, ITPOKOIIIO KakK 51 TBOIO purypy!
Kasoxams (VI 280).
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Rozdziat 5 JIIOBOBb - dwa motta: pierwsze - cytat z drugiej czesci piesni
Ax mwl, Bosea, Borea Mamywxka, drugie - cytat z pieSni Beuwjebaro moe cepoye,
BewyeBano!:

Ax TBI, I€BKa, JeBKa KpacHasi!
He xonwu, neBka, MosIoza 3aMyxK;
ToI cripocy, IeBKa, OTIIa, MaTepH,
Orua, Matepu, pony-IleMeH;
Haxkorm, neBka, yma-pasyma,
Ywma-pasyma, npuganosa.

Ilecta HapooHas.

Byme myurre MeHs HavifIeIb, T03a0y e,
Ecriv xy>ke MeHsI HaVi/Ielb, BOCIIOMSIHEIIIb.
To xe (VI, 288).

Rozdziat 6 ITYTAYUEBIIIVHA - poczatkowe wersy piedni Ilecns o 83amuu
Kasanu:

Bel, Mostofiple pebsrTa, IOCITyIIIaITe,
YTo MBI, cTapkle cTapuKy, OyieM cKas3bIBaTIL.
Iecna (VI, 295).

Rozdziat 7 [TIPVICTVYII - fragment piesni ludowe;:

Tonosa Mmos, rosyioByIKa,

T'osntoa nociyxmBasi!

ITocrTy>XmTa MOSI TOJIOBYIITKa

PoBHO TpuIaTh JIET U TPU TOMA.

Ax, He BBICJTy>X11a TOJIOBYIIIKa

Hw xopbicTrt cebe, HI pamocTi,

Kaxk Hu cj10Ba cebe 1obporo

W s11 panry cebe BEICOKOTO;

ToJIbKO BBICITY KVUIA TOJIOBYIIIKA

IIBa BeICOKVIE CTOJIOMKA,

INepexstaguHKy KIIeHOBYIO,

Eiie nieTesibKy 111€JIKOBYIO.
Hapoodnas necna (VI1, 304).

Rozdziat 8 HE3BAHBIVI TOCTb - przystowie:

HespaHe1it rocTh Xy>XKe TaTapuHa.
Iocaobuya (V1, 310).

Rozdzial 9 PA3JTYKA - motto-cytat z Michaita Chieraskowa Buo npesecm-
HblLl, MUAbL B30pbL...
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Cr1aiko ObUIO CIIO3HABATHCH
MHe, npekpacHas, ¢ Tobovs;
I'pycTHO, TpyCcTHO paccTaBaThCs,
I'pycrHO, OyATO OBI C AYIIOVL
Xepackos (VI, 317).

Rozdziat 10 OCAJA TOPOJA - motto-cytat z poematu epickiego Chieras-
kowa Poccusada (1779):

3aHsIB JIyra v TOpbl,

C BepIMHBL, Kak opeJs1, 6pocasl Ha rpaji OH B30OPEL

3a cTaHOM II0BeJIeJI COOPYINUTh pacKat

V1, B HeM LIepyHBI CKPBIB, B HOIIM [IPUBECTD 101, IPaj.
Xepackos (VI, 322).

Rozdziat 11 MATEXHAS CJIOBOHA - stylizacja Puszkina w duchu
przypowiesci Antiocha Sumarokowa:

B Ty 110pYy J1eB OBUI CBIT, XOTB C POJLY OH CBUPEIL.
«3a ueM I10XKaJIoBaTh M3BOJIVII B MOVI BEpPTEI?» —
Crpocnut OH J1aCKOBO.

A. Cymapoxkos (VI, 329).

Rozdziat 12 CMPOTA - fragment pieéni weselnej z nieznacznymi zmia-
nami:

Kaxk y Harmert y si6710HKM

Hu BepxyIIIKI HeT, HU OTPOCTOYEK;

Kaxk y Harmer y KHATMHIOIIKI

Hwu oTtiia Hety, HU MaTepu.

CHapsIuTh-TO ee HEKOMY,

br1arocstoBUTL-TO ee HeKOMY.
CBadednas necua (V1, 339).

Rozdzial 13 APECT - motto sygnowane nazwiskiem Kniaznina; w istocie
mistyfikacja Puszkina:

He rueBaviTech, Cy/1aph: 110 I0JITY MOEMY

SI MOJDKEH cevl e Jac OTIIPABUTh BacC B TIOPbMY.

— VI3BOJIBTE, 51 TOTOB; HO SI B TAKOVI HA/IEX]IE,

YT0 merto 0ObICHITD JO3BOJINTE MHE IIPEXIIE.
Kaspxann (VI, 345).

Rozdziat 14 CY]I - powiedzenie rosyjskie:
Mupckasi MosiBa —

Mopckas BosHa.
IMocnosuma (VI, 351).
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W oparciu o istniejacg literature przedmiotu mozna sformutowacd naste-
pujace wnioski. Motto bylo stalym elementem poetyki Puszkina, stanowito
organiczng czes¢ jego utworéw. Autor Eugeniusza Oniegina stosowal ten chwyt
na szeroky skale, przypisujac go niemal do wszystkich odmian gatunkowych,
jakie uprawial. Ogétem w jego spuéciZznie znajdujemy osiemdziesigt pie¢ mott
(z trzydziestu pieciu zrezygnowal)?. Czeste zmiany w zakresie zZrédel mott,
rezygnacja z niektérych (co potwierdzaja kolejne wersje utworéw zachowane
w rekopisach i korespondencja z innymi pisarzami) $wiadcza o tym, ze poeta
przywiazywat duza wage do ,cudzego” stowa i wyznaczal mu dos¢ szczegdlng
role w swoim utworze - zaréwno w planie kompozycyjnym, jak i ideowym.

Motta u Puszkina majg réznorodne funkcje. Mozna pokusi¢ sie o stwier-
dzenie, ze pelnia wszystkie funkcje (niemal jednoczesnie), jakie na przestrzeni
dziejéw przypisala im tradycja: prognozujacg, emocjonalng, impresywna, pole-
miczng, kompozycyjng, integrujaca, intertekstualng - by postuzy¢ sie klasy-
fikacja Bohma; cechuje je zatem wielofunkcyjnosé. Analizowane oddzielnie
motta wzbogacaja semantyke Puszkinowskich utworéw, rozpatrywane zas
w ujeciu calosciowym - dookreélaja $wiat wewnetrzny poety, zdradzaja jego
poglady estetyczne, filozoficzne.

Jezeli chodzi o Zrédla mott - maja one niejednorodna proweniencje.
Puszkin siega do réznych kontekstéw, najczesciej literackich i ludowych, ale
i filozoficznych, religijnych. Przywotujac w mottach réznych autoréw (najczes-
ciej rodzimych, a z wielkich osobowosci - Byrona, Goethego, Petrarke, Hora-
cego), wprowadzajac ,cudzy” tekst, poeta otwieral zewnetrzng granice tekstu
dla zwigzkéw interekstualnych.

Laczenie réznych form wypowiedzi w ramach jednego utworu (syn-
kretyzm), budowanie wewnetrznie ztozonych, wieloglosowych struktur - jak
juz odnotowano - byto jednym z najwazniejszych postulatéw romantyzmu. Na
gruncie rosyjskim jako jeden z pierwszych realizowal go w pelni $wiadomie,
poczawszy od poematéw potudniowych, wlasnie Puszkin (por. Fontanna Bach-
czysaraju)®8. Zagadnienie to bylo niejednokrotnie obejmowane refleksjg badaw-
czg®. Zwraca jednak uwage pomijanie w nich roli motta. A czyz nie jest ono
jedna z najbardziej widocznych form dialogu, dialogu, ktéry ma miejsce na
plaszczyznie formalnej (miedzy poszczegélnymi elementami utworu) i ide-
owej (miedzy autorami)?

4.2. Wielofunkcyjnosé motta w utworach Piotra Wiaziemskiego

W twérczosci Piotra Wiaziemskiego motto, cho¢ sporadycznie, pojawia sie
na przestrzeni calej jego dzialalnosci literackiej; znajdujemy je w szesnastu

27 Zob.: V1. B. KomueHnko, [oaugpymxyuonarvtocms snuepagpa 8 mbopuecmbe A. C. Iywixuna. .., s. 205.

28 Forma, w jakiej byta wydana Fontanna Bachczysaraju (1824) na diugo okreélita tradycje pub-
likacji poematéw romantycznych. Wykorzystali ja m.in. Rylejew, Koztow, Lermontow.

2 Zob.: FO. M. JTor™an, K cmpyxmype duasoeuuecxozo mekcma 6 nosmax Iywkuna. .., s. 228-236;
W. E. ITpoxoposa, «baxuucapaiickuii ponman» (1824): mun usoanus, [w:] bBoadurckue umenus, on, peq.
H. M. ®oprynarosa, Hvoxamr Hosropop 2003, s. 226-232.
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utworach3. Wymierimy je w kolejnosci: Moskwa (Mocx8a, 1821), Stacja pocztowa
(Cmanyua, 1825), Byron (batipon, 1827), Dom ojcow (Podumeavcxuii dom, 1830),
Jesieri roku 1830 (Ocenv 1830 eoda), Kennst du das Land? (1836), Samowar (Camo8ap,
1838), Zmierzch (Cymepxu, 1848), Wiersz aleksandryjski (Asexcandpuiickuti cmux,
1853), Barkarole (bapxapoavt, 1853), *** [TpuBemcmbyro mebs, 6 munybuiem MoA00es...
(1857), Pragnienie (PKeaanue, 1858), Staros¢ (Cmapocms, 1861), *** Bce 6 cxopbv mHe
u 6o 6peo... (1863), Byron. W drodze (Baiipon. Hopoeoto, 1864), Uwagi na temat
komedii i publicznosci (3amemxu no nobody xomeduu u nydauxu, 1874). Chrono-
logicznie ostatnie motto wystapi w cyklu wierszy zatytulowanym Chandra
z przeblyskami (Xanopa ¢ npobaeckamu, 1876).

Najwiecej - siedem mott pochodzi z utworéw napisanych w latach dwu-
dziestych i trzydziestych XIX wieku. W kolejnych dziesiecioleciach, wraz
z wygasaniem romantyzmu, Wiaziemski coraz rzadziej bedzie stosowal motta.
W latach czterdziestych pojawi sie juz tylko jedno motto, w piecdziesigtych
- cztery, w szeécdziesiatych - trzy, w siedemdziesigtych - dwa. Mimo ze poeta
dos¢ sporadycznie siegal po motta (w stosunku do bogatego dorobku literac-
kiego), tym niemniej przywiazywal wielka wage do ich wlasciwego wyboru.
Wedlug Iriny Koszczijenko, Wiaziemski zywo interesowal sie mottem. Z nie
mniejszym zainteresowaniem $ledzil on poczynania innych autoréw w tej
dziedzinie. Swiadcza o tym jego komentarze krytyczne, listy do znajomych
i przyjaciot®l.

Motta u Wiaziemskiego maja zréznicowany charakter. Gros z nich stano-
wig cytaty zaréwno z literatury zachodniej, jak i rosyjskiej. Poeta siega do réz-
nych nurtéw literackich i rozmaitych odmian gatunkowych. Na réwni z za-
pozyczeniami literackimi stosuje, w §lad za Puszkinem, motta-daty i motta-mis-
tyfikacje.

Jako pierwsza grupe scharakteryzujemy motta-daty; taka forma wystepuje
w dwoch utworach. Pierwsze przypisane jest do listu poetyckiego zatytuto-
wanego Moskwa (1821):

29-ro gexabpst 1821 roma2.

Gatunek listu poetyckiego jak najbardziej nadawat sie do wyrazenia po-
gladéow na dowolnie wybrany temat. Warto odnotowaé, ze byl on jedna
z czestych form wypowiedzi poetyckiej na gruncie rosyjskim. Poczawszy od

3 Motta zostaly wybrane na podstawie nastepujacych wydan utworéw Wiaziemskiego: IT. A.
Bsizemcxuri, Couunenua 6 06yx momax, COCT., IIOATOTOBKA T€KCTa, BCTYIL. cTaTbs 1 koM. M. V. Twt-
stestbcoHa, Mocksa 1982; I1. A. Bssemckuit, Cmuxomépenus, cocT., IOATOTOBKA TeKCTa U HpyMed.
K. A. Kymmas, Bcryt. crares J1. 5. T'nasbypr, Jlenumrpan 1986.

31 Por. na przyktad jego list do Iwana Dmitrijewa z 17 czerwca 1830 o M. D. Delaure, o jednym
ze swoich wspélczesnych, poecie rosyjskim francuskiego pochodzenia: ,,Cripocure y Hero cobpa-
Hyte 31MrpadoB KO BCeM PYCCKMM XKy pHaJIaM, ITPUVCKaHHBIM 113 KoMmeruu [ope om yma. EcTb Mexmy
HVMI [IOBOJIBHO 3a0aBHBle, U 3TOT OOKyMEHT TOAWUTCS B HAIly JIUTEPATypPHYK KyHCTKamepy”
(,Russkij archiw” 1868, Ne 4-5, s. 610 - cyt. za: V. B. Kommuenko, IToaugynkyuonassrocns snuepagpa
6 mbopuecmbe A. C. Ilywkuna. .., s. 42, przypis nr 4).

32 I1. A. Basemcknir, Couunenus 6 06yx momax..., s. 123. W dalszej czesci pracy (poza nielicznymi
wyjatkami) cytaty z utworéw Wiaziemskiego podaje wg tego wydania z uwzglednieniem w na-
wiasie tomu oraz numerdw stron.
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polowy XVIII w., kiedy to odnotowuje si¢ jego rozkwit (Michat Lomonosow,
Aleksander Sumarokow, Gabriel Dierzawin), niezwykle popularny stal sie
w pierwszym ¢wieréwieczu XIX w3, Siegali do niego niemal wszyscy poeci
tego okresu: Mikotaj Karamzin, Iwan Dmitrijew, Konstantin Batiuszkow,
zwlaszcza za$ mlodsi zwolennicy karamzinizmu - cztonkowie Arzamasu: Wasyl
Zukowski, mtody Aleksander Puszkin, wreszcie Piotr Wiaziemski. Oparty na
wzorcu klasycystycznym list poetycki kontynuowal francuskie tradycje tak
zwanej ,poezji lekkiej” (Boileau, Wolter). W planie kompozycyjnym jego
obowigzkowymi komponentami byly: zwrot do adresata, krétka charakterys-
tyka odbiorcy, naswietlenie sprawy oraz wyrazenie zyczenia, prosby czy
gratulacji®. Jak odnotowuje Lucja Kusiak-Skotnicka, gatunek ten charakteryzo-
walo ponadto specyficzne uksztaltowanie jezyka (potoczne stownictwo, po-
ufaly i zartobliwy ton wypowiedzi), szeroki zakres problemtyki (moralno-fi-
lozoficzna, dydaktyczna, rozwazania na tematy obyczajowe, literackie, poli-
tyczne; wrazenia z podrézy; manifestacja uczué¢ rodzinnych, przyjacielskich),
swobodna budowa (najczeéciej niestroficzna), aluzyjnoé¢, bogate podteksty?>.

Utwoér Wiaziemskiego Moskwa posiada wszystkie wymienione wyzej ce-
chy. Warto takze zwréci¢ uwage, ze poeta dos¢ czesto postugiwat sie tym ga-
tunkiem. Jak stusznie stwierdza Krystyna Galon-Kurkowa, autorka studium na
temat tworczoéci poetyckiej Wiaziemskiego, wiekszoé¢ jego wczesnych utwo-
row stanowiag wlasnie wiersze adresowane, wiersze ,do”, w ktérych autor
w swobodnej formie mégl wypowiedzie¢ sie na najbardziej aktualne problemy
owczesnego zycia literackiego i spoteczno-politycznego3®.

Utwoér Moskwa skierowany byl najprawdopodobniej do cérki Mikotaja Ka-
ramzina, Jekatieriny Nikotajewny®. Poeta, poza licznymi komplementami, skia-
da adresatce zyczenia noworoczne. Motto-data wskazuje czas (okres Swia-
teczny), a tytul - miejsce napisania utworu. List ma wiec po czesci charakter
okolicznosciowy. W rzeczywistosci zaé dotyczy on zagadnieni natury teoretycz-
nej zwigzanych bezposrednio z literatura. Jako aktywny dziatacz zycia intelek-
tualnego i literackiego Rosji (zwlaszcza w latach dziesiatych - dwudziestych
XIX w.) prowadzil Wiaziemski boje o nowa literature rosyjska, literature ksztat-
towang pod znakiem karamzinizmu. Przypomnijmy, postulowat on miedzy in-
nymi ,od$wiezenie” rosyjskiego jezyka literackiego i wprowadzenie nowych
form w zakresie liryki. W zartobliwej formie przedstawil w Moskwie, jak tra-
dycyjna kompozycja i skostniata sktadnia poetycka oraz juz wyeksploatowane
rymy moga zaciera¢ mys$l, idee utworu:

B Hux HeHamoIr0O BUJIEH J1ajl,
B HuX Mupa HeT, a lepeMuphbe;
Bcé mmagko kaxercs, a TaM

3 Zob.: L. Kusiak, List poetycki. Z probleméw genologicznych liryki Aleksandra Puszkina, Wroctaw
1982,s.3,18.

3 Jbidem.

% Ibidem.

% K. Galon-Kurkowa, Dtugi zmierzch. Psychobiografia liryczna Piotra Wiaziemskiego, Wroctaw 1996, s. 24.

37 Zob.: T1. A. Bssemckmit, Couunenus 6 06yx momax..., przyp. redakcji, s. 404.
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" BCKOYYT ITIYIIOCTVI, KaK 9YMPbsI
ITo xpacromorocossM HocaMm (I, 123).

Charakter okolicznosciowy utworu, z ktérym chyba najbardziej mozna Iaczy¢
motto-date, zostal przyttumiony w danym przypadku przez sprawy, ktére
nurtowaly Wiaziemskiego-krytyka.

Po raz kolejny motto-data wystepuje w utworze rozpoczynajacym sie od
stow IIpubemcmbyro mebs, 6 munybutem morodes. Tym razem przed data umiescit
Wiaziemski nazwe miejscowosci:

Ocradreso. 26 oktabps 1857 (1, 315).

Wskazanie miejsca i daty napisania utworu bezposrednio przed tekstem pod-
kresla waznosé¢ tych elementéw, a jednoczeénie sytuuje utwér w biografii
poety.

Ostafjewo - podmoskiewska posiadlosé rodziny Wiaziemskich odegrata
niewatpliwie znaczaca role w zyciu poety. Atmosfera, jaka panowata w domu
Andrieja Iwanowicza, ojca Wiaziemskiego, w pelni uksztaltowata §wiadomos¢
przyszitego poety, dzialacza politycznego i oSwiatowego. Byt to dom z bogatym
ksiegozbiorem francuskim, dom, w ktérym czytano, dyskutowano, w ktérym
zbierala si¢ 6wczesna elita towarzyska i literacka. Statymi gos¢mi byli tu m.in.
przyjaciel domu - Jurij Nielediriski-Mielecki, a takze poeci - Iwan Dmitrijew,
Wasilij Puszkin, Wasilij Zukowski, Mikolaj Karamzin. To wszystko stwarzato
warunki dla , nieformalnej” edukacji. Po $mierci ojca Ostafjewo nadal stanowito
osrodek ozywionego zycia literacko-kulturalnego - tradycje kontynuowat jego
syn. Bywali tu Aleksander Puszkin, Delwig, Baratyniski, Aleksandr Griboje-
dow; w Ostafjewie mial okazje by¢ réwniez nasz poeta-zestaniec - Adam
Mickiewicz.

P6zne utwory Wiaziemskiego (do ktérych nalezy omawiany wiersz) okre-
sla sie mianem poezji wspomnieri. W ich budowie zauwazamy swoista opozy-
cje ,dawniej - teraz”; tchna one poczuciem osamotnienia, izolacji. W takiej to-
nacji utrzymany jest réowniez ten utwoér. Na tle refleksyjnych rozwazan natury
egzystencjalnej podmiot liryczny rysuje obraz idealnego domu rodzinnego,
ktéry urasta do rangi Swiatyni chronigcej wiele wspomnien i pamie¢ tych, kto-
rzy juz odeszli. Tam, w Ostafjewie, znajdowat sie grob ojca poety. Nalezy przy-
puszczad, ze motto-data, umieszczone przed tekstem, sugeruje rocznice $mierci
Andrieja Iwanowicza - wiosng 1857 roku mineto réwno 50 lat od jego $mierci.

Kolejng grupe prezentuja motta anonimowe. W poezji Wiaziemskiego
znajdujemy dwa takie epigrafy. Pierwszy z nich ma charakter mistyfikacji
i otwiera wiersz zatytulowany Barkarole. Jest to nastepujace zdanie w jezyku
wloskim:

Vieni, la barca e pronta (I, 278).

Chcemy zwrdéci¢ uwage na to, ze zdanie zapisane jest z bledem ortograficznym:
zamiast formy czasownikowej ,&” (,jest”) zostal tu uzyty przyimek ,e” (,i").
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Prawdopodobnie jest to blad drukarski. Hipoteze te potwierdza poprawne
tlumaczenie redakcyjne: , Bemiaw, stomka rorosa” 3.

Utwér pochodzi z pierwszego zbiorku wierszy Wiaziemskiego W drodze
i w domu. W latach piec¢dziesigtych XIX w. poeta duzo podrézowat po Europie:
zwiedzit Paryz, Wieden, Wenecje, Karlsbad, Karlsruhe, Baden-Baden, Wiesba-
den. Ten stylizowany na piesn gondolieréw weneckich utwér powstat najpraw-
dopodobniej podczas pobytu Wiaziemskiego w Wenecji w 1853 r. Juz sam tytut
nawigzuje do gatunku barkaroli i posrednio zapowiada tematyke utworu.
Mamy tu do czynienia z tradycyjnym podejéciem do motta, charakterystycz-
nym dla stylizacji czy nawigzan literackich - pierwsze wersy s3 swoistym tlu-
maczeniem, powtoérzeniem stéw motta w jezyku rosyjskim: ,Bemign, csme
B TOHIIOJIETKY!..”).

Kolejne motto anonimowe - majace tym razem posta¢ formuly w jezyku
tacinskim - znajdujemy w Stacji pocztowej. Wiaziemski wykorzystal je w roli
elementu kompozycyjnego organizujacego strukture utworu. Powtérzone trzy-
krotnie w tekscie wlasciwym slowa motta tworza pewnego rodzaju klamre. Oto
motto:

Sta viator! (I, 136).

Zwraca uwage fakt, iz autor nie podaje Zrédta motta. Nalezy przypuszczaé, ze
wyrazenie to, umieszczane w starozytnosci na nagrobkach rzymskich®, bylo
powszechnie znane 6wczesnym czytelnikom*.

Utwor jest stylizacja na fragment literacki, gatunek dos¢ popularny
w epoce romantyzmu (podkreéla to podtytut utworu: I1aba u3 nymewecmbus
6 cmuxax; nucana 1825 eoda). Fragmentaryczno$é byta bowiem istotnym elemen-
tem estetyki romantycznej. Poetyka fragmentu odpowiadala kreacji $wiata
w perspektywie nieskoriczonoéci i Absolutu?l. Teoretykami tej formy literackiej,
a zarazem jej praktykami byli romantycy jenajscy - przede wszystkim bracia
Friedrich i August Schleglowie oraz Novalis. Dla nich fragment - krétki utwoér
o treéciach gltéwnie autotematycznych, pozbawiony norm kompozycyjnych, byt
szczegodlng forma ekspresji*2. W swoich wystapieniach krytycznych F. Schlegel
pisal, ze fragmenty maja przypominaé¢ nieukoriczone, chaotyczne notatki
z dziennika®3. Novalis nazywatl fragmentami ,urywki ciaglej rozmowy z sa-
mym sobg”, podkreslajac ich dialogowa nature i wewnetrzng dynamike*4.

Taki wlasnie charakter - nieukoriczonych, chaotycznych zapiséw z dzien-
nika ma Stacja pocztowa Wiaziemskiego. Utwoér prezentuje rozwazania pod-
miotu (ktéry, zgodnie z zaloZeniami poetyki fragmentu, mozna utozsamiac

% Na jezyk polski przetlumaczylibySmy to zdanie w sposob nastepujacy: ,, y]dz, t6dka jest
gotowa” zamiast (jak by to wynikalo z zaplsu w oryginale) ,, (3]7 jdz, t6dka i gotowa”.

39 Zob.: Stownik wyrazow obcych, red. E. Sobol, Warszawa 2002, s. 1038. tlumaczeniu polskim
formula ta brzmi: ,Przechodniu zatrzymaj su—;"

40 Interesujacy material na ten temat (brak #rodet mott przy cytatach taciiskich) zawiera artykut
Aliny Kowalczykowej - zob.: A. Kowalczykowa, Motto romantyczne..., s. 2.

41 Zob.: M. Janion, Zygmuntl(msmskz debiut i do;rzalosc, Warszawa 1962, s. 157.

42 Zob.: Stownik terminow literackich, pod. red. ]. Stawiniskiego, Warszawa 1976, s. 131.

43 Zob.: Kritische Friedrich Schlegel Ausgabe, Miinchen 1967, t. 2; G. Neumann, Ideenparadiese
(Untersuchungen zur Aphoristik von Lichtenberg, Novalis, Friedrich Schlegel und Goethe), Miinchen 1976.

4 G. Neumann, Ideenparadiese. ..
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z samym autorem) na temat stanu drég rosyjskich i polskich. W planie kompo-
zycyjnym utwoér dzieli sie na dwie czesci; oddzielaja je slowa stanowiace
powtdrzenie motta. W pierwszej czesci podmiot liryczny pod wplywem wymu-
szonej sytuacji (zatrzymany na jednej ze stacji rosyjskich z powodu braku koni),
uzala si¢ nad stanem drég, narzeka na niewygody zwiazane z podrézowaniem
po Rosji. Czeséé druga jest ,humorystycznym peanem”# na czeé¢ polskich drég
(,ITo IlompImte u e3ma Becenbe // VI octaHOBKa He BHaKIan ), goscinnych i od-
powiednio wyposazonych zajazdéw (, Tak, momsro moieckme Howterw: // Tyt
ecTh IS OTObIxa U Herw // Ha dro B3/IsIHYTS, Ile JIedb, 9TO ChecTh”), smacznej
kuchni polskiej, pieknych Polek. Szczegélnie cieply ton maja wspomnienia
o Warszawie, w ktorej poeta spedzil ponad trzy lata*. Holdujac zasadzie colour
locale*” Wiaziemski wymienia nazwy potraw polskich (,kurczeta, raczki i szpa-
ragi”), lokale (,Wiejska Kawa”) i nazwiska pisarzy polskich (Niemcewicz).
Ostatni, trzeci raz, slowa motta (znéw w oryginale) zabrzmig w koricowych
sekwencjach utworu. Nawiazuja one do sytuacji wyjéciowej - przymusowego
postoju na stacji.

Interesujace typy relacji, jakie moga zachodzi¢ miedzy mottem, tekstem
zrédlowym i tekstem zasadniczym, prezentuje pewna grupa utworéw poprze-
dzonych cytatami literackimi. Krag autoréw i tekstow cytowanych przez Wia-
ziemskiego nie jest jednorodny. Wedlug Iriny Koszczijenko motta u Wiaziem-
skiego majg mieszany, klasycystyczno-romantyczny charakter®. Jak wigekszos¢
poetéw rosyjskich, odwoluje sie on zaréwno do osiemnastowiecznej literatury
francuskiej, jak i do utworéw wielkich romantykéw. Wsréd tych ostatnich nie
mogtlo zabraknaé¢ Byrona. Jako cytowany autor pojawia sie on niemal u kazdego
poety z otoczenia Puszkina. Motto-cytat z Byrona bylo, jak twierdzi Alina
Kowalczykowa, analizujac Zrédia i funkcje motta u romantykéw polskich,
,najlepszym Swiadectwem przynaleznosci do obozu romantykow” 4.

Dla formacji pokoleniowej, do ktérej nalezal Wiaziemski, Byron byt
niekwestionowanym autorytetem, symbolem idei wolnosci. Uksztalttowany
przez niego wzorzec poety i twoérczosci silnie wplynal na czolowych poetéw
epoki - od Wasilija Zukowskiego®, poprzez Konrada Rylejewa5!, Aleksandra
Odojewskiego®?, Aleksandra Puszkina®, Iwana Kozlowa>, Nikolaja Jazy-

4 R. Luzny, Ksiecia Piotra Wiaziemskiego romans z Polskq i rewolucjg (wstep), [w:] Z notatnikéw
i listow ksiecia Piotra Wiaziemskiego, tt. Kepinski A., Luzny R., Krakow 1985, s. 12.

46 W latach 1817-1821 Wiaziemski pelnit stuzbe urzednicza w kancelarii Nikofaja Nowosilcowa
w Warszawie. Zajmowal sie prowadzeniem korespondencji zagranicznej, redagowaniem i ttuma-
czeniem dokumentéw, utrzymywaniem kontaktéw z administracja rosyjska itp.

4 Wiaziemski, przypomnijmy, byl jednym z pierwszych pisarzy rosyjskich, ktéry préobowat
rozpowszechni¢ w literaturze koloryt miejscowy - zob.: V1. Cemenko, [loamu [Tywikurckoi nopol,
Mocksa 1970, s. 129.

48 Zob.: V. B. Kommmenko, IToaugpynxyuonarsrocms snuepagpa 6 mbopuecmbe A. C. Iywikuna..., s. 44.

4 A. Kowalczykowa, Motto romantyczne..., s. 5.

50 Zwlaszcza w ttumaczeniach z Byrona, por.: Cmancet 045 mysviku. Ilecna (1820), Hluavorckuil
y3nuk (1822).

51 Por.: Ha cmepm beiipona (1824 uau 1825), Cmancet (K A. b<ecmyxe>6y) (1824).

52 Por.: [Tycmb Hexcroil Oymotl — xusnu ybemom (1836).

5% Szczegodlnie w takich utworach, jak: [loeacto onebroe cBemuao (1820), Ipeuanwe (1822), Vsnux (1822),
Adpuamuueckue Goanvt (1823), 3a6udyro mebe, numomey, mops cmenviti (1823), K mopio (1824), Kmo suaem xpatl,
20e nebo baeujem (1825), Boccmany, o I'peyus, boccmans (1829), K beavmore (1830), Lviears: (1824).

54 Por.: B nounoti neuasu, 6 maxkuii uac (1822), Ilrennwiti epex 6 memuuye (1822), Hobpas Houv
(1824), beiipon (1824), K H. WM. I'neduuny. Cmance: na Kabxasz u Kpuim (Ompuibox) (1825). Koztow byt tez
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kowa®, Eugeniusza Baratyniskiego®0, Aleksandra Polezajewa® do Michata Ler-
montowa®. Wplyw idei byronizmu widoczny jest réwniez w twérczosci Wia-
ziemskiego, szczeg6lnie w takich utworach jak Byron, Dom ojcow, Jesieri 1830
roku, Byron (W drodze). Poeta byt réwniez autorem nielicznych przekladéw
z Byrona - Wiersze do albumu (Z Byrona), Piesti portugalska®.

Bezposredni cytat w roli motta z Byrona mial najbardziej wyraznie akcen-
towac koneksje Wiaziemskiego z poezja ,wladcy dum”. W wierszu Byron wid-
nieje motto z Wedrowek Childe Harolda (1816-1818)%. Jest to jedyny przypadek,
kiedy Wiaziemski przytacza cytat z obcego autora w tlumaczeniu rosyjskim:

Ecrmr 51 Mor OBl 1aTh TeJIO M BBIXOJ M3 TPYIM CBOEV TOMY, YTO Hanboslee BO MHe,
ecy 51 MOT OBI M3BEePHYTh MBICJIVI CBOVM Ha BEIpaXkKeHMe U TaKMM oOpasoM IIyIy,
ceprlle, yM, CTPACTV, 9YyBCTBO CJlaboe TJIV MOIIIHOE, BCe, UTO S XOTeJI ObI HEeKOrmIa
VICKaTh, ¥ BCE, UTO WIIy, HOIIY, 3Ha0, UYBCTBYIO M Bbi0bixato, elie OpOCUTh B OFHO
C110BO, M OyZIb 3TO 00HO CTIOBO IIEPYH, TO I BBICKa3asl OBl ero; HO KaK OHO, TeIlepb
XKVIBY ¥ YMUPAIO, He pacCITyIIIaHHBIV, C MBICJIBIO COBEPIIIEHHO Oe3r0JI0CHOIO, Bilaras
ee KaK Meub B HOXHEL.. (I, 170).

Na tle wszystkich pozostalych, w wiekszosci krétkich mott-cytatow, to
z Byrona wyréznia sie znaczng objetoscia. Méwi ono o mysli-stowie, ktére
moglo wprawdzie razi¢ jak piorun, lecz, sttumione, nie zabrzmialo. W danym
przypadku miedzy elementami znajdujacymi sie w nacechowanej pozyciji (tytut
- motto - tekst wlasciwy) zachodza relacje metonimiczne.

Wiersz powstal na wieé¢ o émierci Byrona w kwietniu 1824 roku. Jest to
swego rodzaju hold zlozony angielskiemu poecie, jeden z wielu autorstwa
poetéw rosyjskich napisanych w tym czasie. Zasadnicza jego czes¢ stanowia
rozwazania podmiotu lirycznego na temat powolania tworcy, istoty sztuki. Juz
poczatkowe wersy utworu $wiadcza o tym, ze Wiaziemski pojmuje sztuke po-
etycka w kategoriach romantycznych, podobnie jak rozumiat ja poeta angielski:

IMoa3wms! TBOE cBATVIMINE TTpUpOal

Kaxk gpesumiz ITpomedert ¢ 6e3001auHOr0 cBOMIA
IMoxwuTwt jIy 9 XXMBOW IIPEIBEYHOTO OTHS,

Taxk TBI cBOMI YepIiav OTHb M3 TaVIHbIX HeIp esl.
ITpupony 3aMeHUTH BOTIIe TPyAa YCWIbS:

autorem licznych przektadéw z Byrona, m.in.: Cmuxu, nanucannsvie 10pdom Betiporom 6 arvbom odHoi
M0A00011 UMAABAHCKOT 2pacpuHe, 3a HeckoAvko Hedeab 00 omwe3da cboeeo 8 Meccoayneu (1825), Bene-
yuanckas Houv. Panmasua (1825), K mopro (1828), K padocmu (1823), Cmpoxu, sanucannvie 6 a1v00m Ha
Manvme. K C-e (1822), Eépeiickas meaodus (1825), Cmancw (U3 sopda batipona) (1834).

% Por.: I1106ey; (1829).

% Por.: Bypsa (1824), Ilocaeonan cmepms (1827).

57 Por.: Budenue Barvmasapa (ITodpaxarnue Baiipony) (1829).

58 Por.: ITapyc (1832), Daeeus (Opobucs, 0pobucy, 6oima nounas, 1830), K*** (IIpouumab xusuv baii-
pora <nanucannyo> Mypom), (1830), IIpedckasanue (1830), IToopaxanue Baipony (1830-1831), Cmepmo
(1830-1831), K JI. - (Ilodpaxanue baipony) (1831), Hem, 2 ne baiipon, s dpyeotr (1832), Ymuparowjui
eaaduamop (1836), U ckyuno u epycmuo! — u nexomy pyxy nodams (1840), B arvbom (1830), B assbom (V3
batipona) (1836), Eépetickas measodus (M3 batipona) (1836), Farewell (M3 batipona) (1830), Mysipu (1840).

% Jest to prawdopodobnie pierwszy przeklad poetycki z Byrona, jaki opublikowano na gruncie
rosyjskim. Ukazat si¢ ona na famach , Syna otieczestwa” w 1820 r. w czesci 60.

%0 Motto-cytat pochodzi z piesni trzeciej (strofa XCVII) poematu Byrona.
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Hayxka BomuT Hac, OHa JaeT HaM KPbUTbs
W gagam M30paHHBIM YKa3bIBaeT CBET
B GesecTHBIV AJ1s1 TOMITBI U UyHoTBOPHEIN cBeT (I, 170).

Trzydziesci lat pozniej Wiaziemski jeszcze raz powrdci do rozwazan na te-
mat loséw Byrona i roli, jaka odegrat on we wspoélczesnej mu literaturze swia-
towej - w wierszu Byron (W drodze) z 1864 roku. Réwniez i ten utwér opatrzony
zostal mottem, tym razem z utworu Dierzawina®!:

Cormmnta OKTSIOpBCKast HOYb Ha 3eMITIO%2,

W tym przypadku motto pelni swoja podstawowa funkcje - wprowadza
w melancholijny nastréj utworu. Pierwszy wers jest swoistym powtérzeniem
stéw motta:

Correst Ha 3eMJTIO TEMHBIVI Bedep |...]63.

Znamienne, ze poeta rosyjski nie zmienit swojego podejscia i oceny zaslug
dla literatury autora Giaura.

W tej grupie mott mozna dostrzec réwniez takie cytaty, ktére wczesniej
zaistnialy jako motta u Puszkina. Chodzi tu o motta do takich utworéw Wia-
ziemskiego jak Kennst du das Land?.. i Zmierzch. Obserwujemy tu Sciste zwiazki
miedzy mottem, pre-tekstem i tekstem zapozyczajacym.

W pierwszym z wymienionych utworéw wplyw tekstu zrédlowego wi-
doczny jest zaréwno na plaszczyZnie semantycznej, jak i strukturalnej tekstu
Wiaziemskiego. Tytul wiersza, jak i przypisane mu motto, zaczerpnal poeta
z powiesci dydaktycznej Goethego Lata nauki Wilhelma Meistra (1796). Cytat
zostal przytoczony w oryginalnym brzmieniu:

Kennst du das Land,
Wo bliitht Oranienbaum? (I, 214)%4.

Gwoli cislosci dodajmy, Ze nie jest to przytoczenie dostowne. Dokladny cytat
z Goethego brzmi nastepujaco:

Kennst du das Land, wo die Zitronen blithné5.

Odstepstwa od oryginatu, jak wida¢, nie sa znaczace. Zabieg ten nosi $lady
warsztatowej pracy z mottem. W procesie wilgczania do swego tekstu podpo-
rzadkowywat on cudza wypowiedZ swoim zamierzeniom artystycznym.

61 Niestety nie udato sie ustali¢ Zrédta motta.

2T1. A. Bsasemckuvi, batpon (Hopoeoro), [w:] Pycckuil Benox Batipony, cocT., BCTYIL CT. M IIpUMeY.
C. A. HeGosnbcrra, Mocksa 1988, s. 103.

6 Ibidem.

¢ Tlumaczenie rosyjskie: , TeI 3HaeITIb 7TV KpaT1, I7Ie IIBETET IIOMEpaHIleBoe fepeBo?”.

65 J. W. Goethe, Wilhelm Meisters Lehrjahre, http:/ / www.wissen-im-netz.info/literatur/ goethe/
willehr/3-01.htm [24.09.2011]
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Miedzy tytulem utworu, mottem i tekstem zasadniczym zachodza relagje,
ktére Zyrmunskaja nazywa tautologicznymi. Mowa tu o potréjnej tautologii:
ta sama fraza - ,Kennst du das Land” - funkcjonuje jako tytut, motto oraz jako
poczatkowy wers utworu. Warto zauwazy¢, ze w tym samym ksztalcie pojawia
sie ona jako anafora w czterech (z szeéciu) kolejnych strofach wiersza.

Wiaziemski, podobnie jak wczes$niej Kiichelbecker, podejmuje motyw
z pie$ni Mignon z Lat nauki Wilhelma Meistra. Postugujac sie¢ znang fraza z Goet-
hego, czyniac z niej istotny element struktury utworu, wpisuje sie réwniez
w tradycje nie tylko rosyjska, ale i europejska (Byron).

U Goethego podmiot liryczny - Mignon Cipriano z nostalgia opisuje swoja
ojczyzne, Wiochy. W tradycji romantycznej Mignon stala si¢ uosobieniem tesk-
noty za krajem ojczystym. Wiaziemski, parafrazujagc watek Mignon, opisuje
rezydencje Jeleny Pawlowny, zony Wielkiego ksiecia Michaila Pawlowicza
w Oranienbaumie. Wielka ksiezna prowadzila w stolicy elitarny salon literacko-
-artystyczny, pelnita w nim role opiekunki sztuki, muzy poetéw, znawczyni
i krzewicielki sztuki. Zbierali sie u niej przedstawiciele , wielkiego $wiata”:
ksigzeta, hrabiowie, arystokracja rodowa, dygnitarze, synowie bogatych zie-
mian®’. Podmiot liryczny za pomoca doé¢ tradycyjnych srodkéw artystycznego
wyrazu oddaje atmosfere tego magicznego miejsca, gdzie -

[...] MBICTISIM eCTB rOCTEIPUMMHBIV TEHVT
W ecTb mpuBeT paHTa3MsIM MeUTH!I!

It TMPBI TaM eCTh My3a B,OXHOBEHUIL,
It Kkvictm ectb xapmTa Kpacots!! (I, 216).

Warto odnotowad, ze powyzszy utwoér Wiaziemskiego przypomina niedo-
koniczony wiersz Puszkina zatytulowany Kmo suaem xpail, ede nebo Gaeugen...
(1828). Jak wskazuja daty, utwér Puszkina powstat wczesniej. Posiadal on row-
niez motto z Goethego, jednak w skréoconej wersiji (, Kennst du das Land”). Na
podobieristwo miedzy tymi utworami zwrécita uwage m.in. Irina Koszczi-
jenko%. Badaczka wskazuje na kompozycyjna i tematyczna blisko$¢ obu utwo-
réow. Szczegdlnie widoczne wydaja sie nawigzania na poziomie metaforyki
(,Swiatynia sztuki i nauki”, ,muza”). Réwniez wyobrazenie o cudownym, ide-
alnym charakterze miejsca, miejsca upragnionego dla artystéw (u Puszkina
- Wilochy, u Wiaziemskiego - rezydencja wielkiej ksieznej) zbliza oba teksty.

Przeprowadzona analiza utworu Wiaziemskiego dowodzi, ze motto pelni
w nim wiele funkcji - prognozujaca, inspirujaca, intertekstualng. Swiadczy ono
o oddzialywaniu idei Goethego i Puszkina zaréwno na treéé, jak i na forme
utworu Wiaziemskiego (paralelizmy - kompozycyjny i intonacyjny, rytmika,
poszczegodlne obrazy). Poprzez konstrukcje wiersza Wiaziemski wiacza sie do
ogolnoeuropejskiego dialogu twércéw, dialogu idei i poetyk.

% H. A. XKupmyHckast, Dnuepag u npobsema umniuxayuu 8 nosmuueckom mexcme..., s. 347.

67 Zob.: B. Mucha, Studia nad zyciem literackim w Rosji (lata 1801-1825), Krakéw 1981, s. 21.

68 Zob.: V1. B. Kommenko, [oaugynkyuonasshocms snuepagpa 8 mbopuecmbe A. C. [Tywikuna...,
s. 43-44.
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Podobne funkcje, przy zachowaniu réwnie Scistego zwigzku z tekstem za-
sadniczym (jak w przykltadach oméwionych wczesdniej), pelni motto w utworze
Zmierzch. Otwiera go cytat z listu poetyckiego Dierzawina Do Eugeniusza. Zycie
w Zwance (1807):

Yero B MOV IpeMJIIOIINIL TOrAa He BXxonut ym? (I, 246).

Pod wzgledem tematycznym Zmierzch nawigzuje do Puszkinowskiej Je-
sieni. Oba utwory wpisuja sie w nurt tak zwanej poezji autotematycznej, zwia-
zanej z opisem pracy tworczej, a takze stanu poetyckiego natchnienia. Dla Wia-
ziemskiego szczegodlnie ptodna pora, jak wynika z kontekstu, jest zmierzch

Korpa GriestHeeT 1eHb, U cyMpak 3a/IbIMMATCS,

V1 MoyT4a Ha MO0JISL 3a TEHBIO TeHb JIOXKWUTCS,

B miocsiesiHeM 3apeBe CroOpsiIOILero fqHs

EcTb ciiagocTh TaviHast v IIPesiecTb ISl MEHSL.

JTro6iro TOrma onmH, 0e3 Lesn, TUXVUM IIaroM,
Bponute miib 10 110110, WIIb B POILie Ha/l OBParoM |...]
BpoXxy 3amyM4nBO, 1 ¢ CyMpaKOM II0JIet

CormproTcst cymMepKy HeMovt MeuTsI Moetr |[...] (I, 246).

Zauwazalne sa nawigzania do Jesieni na poziomie leksyki oraz metaforyki.
W obu utworach przewijajq sie te same obrazy -, puste pola”, ,ujadanie pséw”,
,stodka cisza”, ,senne marzenia”, ,wyobraznia”. Réwniez moment nadejécia
weny poetyckiej poeci przedstawiaja w podobny sposéb. U Wiaziemskiego:

[...] A TyT HeXHAHHBIV CTHMX, HEBELOMO C Yero,

Ha yM MOVI HaJIeTUT ¥ BIIEIIUTCS B HETO;

W c110BO K CTIOBY JIBHET, ¥ 3ByK CO3BYUbs MITIET,

VI nemmivt 3BOHKMX prdM I0JIUT, HIoeT v ceuteT (I, 246).

u Puszkina:

V1 3a08IB MVp - U B CJIaJIKOVI THIIIVHE

51 CJ1aJIKO YCHIIUTEH MOVIM BOOOpaskeHbeM,

M mipolbyxxmaeTcs 11033ms BO MHE |...]

V1 MBIcIIN B TOJI0BE BOJIHYIOTCS B OTBare,

VI pudMBI jlerKie HaBcTpedy UM OeryT,

VI asibIIbl IIPOCSITCS K I1epy, Iepo K OyMare,
MwHyTa - ¥ CTUXV CBOOOTHO ITOTEKYT [...]69.

Mamy tu dos¢ interesujacy przypadek, kiedy dwaj poeci, wystepujac
w roli zdeklarowanych kontynuatoréw Dierzawina, siegaja do jego znanego
utworu i poprzez szereg nawigzan, w tym takze poprzez motto, czynia go
uczestnikiem dyskusji na temat twoérczosci. Dokonuja transpozycji odlegtych od
spraw §cisle programowych tresci Zycia w Zwance na jezyk rozwazan o charak-
terze metapoetyckim.

0 A. C. ITymxus, Cmuxombopenus u nosms, Mocksa 2002, s. 168.
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W roli motta do Wiersza aleksandryjskiego wykorzystal Wiaziemski cytat
z wczesnej redakcji Domku w Kotomnie (Jomuxk 6 Koromne, 1830) Puszkina:

... A cTMX aJIeKCaHIPUICKUIL?..

Vx He ero 516 cebe s 3amydy

VIsBmyIiCTBIVI, IIPOBOPHBIV, JUIVHHBIV, CKJIIU3KUT
U ¢ xajioM maxke, TOUHAS 3Mesl;

MHe kaxkeTcs], 9TO ¢ HUM yIpaBimioch 4 (I, 262).

Wiersz aleksandryjski - szeSciostopowy wiersz jambiczny ze $rednidwka
(w jezyku rosyjskim) po trzeciej zglosce byl ulubionym metrum Wiaziem-
skiego. Wyznaje to poeta juz w pierwszych wersach analizowanego utworu:

I npusHarock, JII00JIIO MOV CTUX AJIeKCaHIPUVICKITL,
JIoxXuTCs XOPOLIIO B HETo sI3bIK poccuitcku (I, 262).

Poeta doskonale zdawat sobie sprawe z tego, ze w latach piec¢dziesigtych XIX
w. (kiedy powstala ostateczna wersja jego utworu) aleksandryn byl metrem
archaicznym. Mimo to stosowat go dos¢ czesto, z jawng dezynwoltura, izolujac
sie w ten sposéb od wspoéltczesnych poetow.

Zarys koncepcji Wiersza aleksandryjskiego datowany jest przez historykéw
literatury na lata dwudzieste XIX wieku”. Wtedy to na famach czasopism
zawigzala sie burzliwa dyskusja na temat metrum, ktére bytoby najodpowied-
niejsze dla przekladu poematéw antycznych”!. Wiaziemski wymienia w swym
utworze gléwnych antagonistéw polemiki: Wasilija Kapnista (zwolennika sze-
Sciostopowego trocheja), Siergieja Uwarowa (opowiadal sie za heksametrem)
i Dmitrija Samsonowa (preferowat wiersz aleksandryjski).

Zasadnicza cze$¢ utworu stanowia rozwazania podmiotu lirycznego na
temat heksametru i aleksandrynu. Przywoluje on zaréwno poetéw rosyjskich
(Michaita Chieraskowa, Iwana Dmitrijewa, Ippolita Bogdanowicza, Wasilija
Puszkina, Wasilija Triediakowskiego, Nikolaja Gniedicza, Wasilija Zukow-
skiego), jak i zachodnich (Williama Szekspira, Friedricha Gottlieba Klopstocka,
Luis Vaz de Camdesa, Ludovico Ariosta), ktérzy postugiwali sie tymi ukladami
metrycznymi. Rozwazania swe koniczy konstatacja:

3HaTb, K IMOY g TIpupoc 1 ¢ sMO0oM B rpob corry (I, 265).

Wiersz aleksandryjski jest kolejnym utworem Wiaziemskiego potwierdzaja-
cym jego zywe zainteresowanie zjawiskami, jakie zachodzily w tym czasie
w literaturze rosyjskiej. Motto w tym przypadku pelni funkcje metatekstowa.

W kilku kolejnych utworach motto pelni role naprowadzenia emocjonal-
nego. Pierwszym z tej grupy jest Jesiern 1830 roku. Motto-cytat zaczerpnat

70 Zob.: J1. I'masoypr, [Tpumeuanus, [w:] I1. A. Basemckur, Couunenusa 6 08yx momax..., s. 509-510.

7 Ginzburg odnotowuje, iz bezposrednim impulsem powstania wstepnej redakcji utworu byty
rozwazania adwersarza Wiaziemskiego, Pawla Katienina, o wyzszoéci heksametru nad aleksandry-
nem w przekladach starozytnych. Katienin zawarl je w poetyckim Liscie do wydawcy (ITucemo x usoa-
me0) na famach , Syna otieczestwa” (1822, Ne 14, s. 304) - ibidem.
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Wiaziemski z literatury francuskiej, a mianowicie z Ostatniego dnia skazarica
(1829) Victora Hugo. Poeta przytacza je w jezyku oryginatu:

11 faisait beau en effet. Comment une idée sinistre aurait elle pu poindre parmi tant
de gracieuses sensations? Rien ne m’apparaissait plus sous le méme aspect
qu’auparavant. Ce beau soleil, ce ciel si pur, cette jolie freur, tout cela était blanc et
pale de la couleur d’un linceul (I, 197)72.

Utwoér nawigzuje do aktualnych wydarzen, jakie mialy miejsce w Rosji
w 1830 r. Szalata wtedy epidemia cholery, ktéra w potowie wrzeénia dotarta do
Moskwy. Na ten czas Wiaziemski wraz z rodzing przeni6st sie do swej podmo-
skiewskiej rezydencji w Ostafjewie, by tam przeczeka¢ pandemie. Niepokdj
o losy bliskich i przyjaciét zrodzit rozmyslania natury egzystencjalnej. Snujac
rozwazania na temat zycia i $émierci, Wiaziemski kwestionuje Boski porzadek
rzeczy, powatpiewa w opieke Bozej Opatrznosci nad Rosja. Przytoczmy pierw-
szg strofe Jesieni..., ktéra najpeiniej oddaje ten nastroj:

Tsopers 3e11eHbIX HYUB ¥ roiry6oro ceopal

Kak BepwTb TsKes10, YTOOBI TBOS TTPMPOAa,

YroOBI TOT CBETIIBIVI MUP, KOTOPBIVI CO3JIaJI ThI,
Kotopst TBI 0671eK BeJabeM KpacoThl,

Morm OBITE CMEPTHOMY TaMHCTBEHHO BpakIeOHEL,
Yro6 BO3/IyX, HAIIVIX CVJI IINTATENIb CeVI LeJIeOHBITL,
BresarHo Mor Ha Hac IIpeaTeIbCKIL JOXHY T

V1 s13BOVI JIFOTOIO IIPOHMKHYTE B HaIIly IPYIb;
YUroGr! 3eMyIst MOITIa, B G/1TaroM TBOEM 3aKOHe,
3apason Hac OUTaTh Ha MaTepuHcKoM JioHe! (I, 197).

Motto w Jesieni... pelni ponadto funkcje charakterologiczng - eksponuje
emocjonalny charakter wypowiedzi podmiotu lirycznego: oddaje jego niepo-
koje, watpliwosci. Przerazony, bezsilny wobec szalejacej epidemii, czuje si¢ on
niczym skazaniec czekajacy na decydujacy cios.

Analogiczng funkcje pelni motto w wierszu Pragnienie. Otwiera go cytat
z utworu Baratyniskiego Rozczarowanie (Pasy6epenue, 1821):

He nckymran mens 6e3 Hyxme! (I, 323).

Tekst Wiaziemskiego jest zbiezny z tonacja uczuciowa utworu, z ktérego
pochodzi motto. Poprzez odwotanie do poety z kregu puszkinowskiego, Wia-
ziemski podkresla wspoélnote ich pogladéw estetycznych i ideowych.

W liryce Wiaziemskiego interesujgce sg réwniez przyktady mott o charak-
terze aforystycznym. Ich skondensowana, zwiezta forma stuzy jako mysl prze-
wodnia utworu. Aforystyczny charakter majg motta w utworach Dom ojcéw

72 Ttumaczenie rosyjskie: ,Bce Bokpyr B camoM 1iejte 6pu10 IpekpacHo. Kaknm obpasom mpau-
Hasi MBICJTb MOTJTa OBl BOSHUKHYTB CPefIV BceX 3TVIX O9apoBaTeSTbHEIX BIledaTeHw? Bee mpericras-
JISTTOCH MHe TeTleph B IPYTOM cBeTe. DTO ITpeKpacHoOe COJIHIIE, 3TO sCHOe HeDo, 3TOT IpeJlecTHBIVI
IIBETOK, — BCE CTaJI0 DesIbIM, KakK caBaH” .
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i Staroéé. Pierwszy z nich ma po tytule motto z ballady Zukowskiego Triumf
zwycigzcow (Topxecmbo nobedumenei, 1828)73:

KusHb XuByIIVIX HeBepHa,
Knzuap oTxmBImmx HemsmeHHa (I, 189).

Tekst zrédlowy, do ktérego siegnat Wiaziemski, jest w istocie wolnym
przekladem ballady Schillera Das Siegesfest (Ilpasonux nobeds:, 1803)74. Nawia-
zuje on do wydarzen przedstawionych w Iliadzie Homera - do wojny trojan-
skiej. Zasadnicza cze$¢ ballady stanowi opis zwycieskiego powrotu Grekéw
z pokonanej Troi. Z przekladu Zukowskiego, zachowujacego wlasciwosci kon-
strukcyjne oryginatu (Schillera), wybiera Wiaziemski w charakterze motta cytat
z wypowiedzi ,chéru”. Nawiazuje on do stéw Neoptolemosa, syna Achillesa
i Dejdamei, ktéry glosi heroiczna stawe ojca. Przytoczmy dla porzadku cata wy-
powiedz:

Cr1aBa TBOMX [IHEV HeT/IeHHa;

B mecrsix OyzeT 11BecTh OHa:
2Ku3Hb XMBYIIVIX HEBEpHa,
JKv3Hb OTXKMBILIMX HEM3MeHHa!”>

Tym razem trudno doszukaé sie glebszych powigzan miedzy utworem Wia-
ziemskiego a tekstem Zrédlowym. Motto pelni tu jedng ze swoich podsta-
wowych funkgji. Zukowski przywotany jest w charakterze autorytetu, z inten-
Cja aprobatywna.

W wierszu Staros¢ w roli motta wykorzystal Wiaziemski cytat z utworu
Woltera Stanza (1741):

Qui n’a pas I'ésprit de son age,
De son age a tout le malheur?6.

Utwoér Wiaziemskiego rozwija pewna madroéé zyciowa przywolana
w motcie. Abstrakcyjne pojecie ,nieszczeécia” nabiera w tekscie konkretnego
wymiaru. Dla podmiotu wypowiedzi nieszczeéciem nie jest staros¢ sama
w sobie i proces starzenia sig, a -

[..] Bema
He cocraperscs ¢ xnsHbIO BMecTe?”.

7% Thumaczenie wilasne - E. S. ]

74 Po raz pierwszy Triumf zwyciezcow Zukowskiego byt opublikowany w almanachu A. Delwiga
»Siewiernyje cwiety na 1829 god” (Sankt-Petersburg, 1828) z notatka «/13 Hlwwuiepa» - zob.: V1. M.
Cemerko, ITpumeuanus, [w:] B. A. Xykoscknri, Couunenus 6 mpex momax..., t. 2, s. 471.

75 B. A. XKykoscknit, Couunenus 8 mpex momax..., s. 141.

76 T1. A. Bssemckwmt, Couunenus 6 08yx momax..., s. 369. Ttumaczenie rosyjskie: ,Kro He coot-
BETCTBYeT IyXy CBOETO BO3pacTa — VCHITHIBaeT Bce OeICTBS 3TOTo Bo3pacTa”.

77 Ibidem.
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W Kkonicowej strofie Staroéci jeszcze raz zostanie przywolany Wolter w cha-
rakterze arbitra:

BoJteTep OBLT ITpaB: HECYACTHBI MBI,
Korpga ne B ypoBeHb ¢ rogamu,
Korma B Hac uyBcTBa 11 MBI

He omprHoronkm ¢ cemmuaamm’s.

Kolejng podgrupe stanowig motta-cytaty o charakterze polemicznym i iro-
nicznym. W funkgji polemicznej zostato uzyte motto w Samowarze. Wiaziemski
zaczerpnatl je z utworu Dierzawina; jest to koricowy wers Harfy (Apga, 1798):

OredecTBa 1 OBIM HaM ci1aiok u mpusreH (I, 225).

W rosyjskiej $wiadomo4ci literackiej fraza ta, jak juz wczeéniej odnotowali-
$my, funkcjonowala w charakterze tekstu precedensowego?. ,Stara” formule
wprowadzil Wiaziemski do kontekstu polemicznego (dotychczasowa tradycja
nadawala jej wzniosly, patetyczny ton). Na przekér konwencji obiektem roz-
wazan uczynil przedmiot z zycia codziennego - samowar.

Zasadnicza cze$¢ wiersza stanowia rozmyslania podmiotu lirycznego na
temat samowara, ktéry kojarzy mu sie z ojczyzna, urasta on do rangi ,ottarza
rodzinnego”. Swoistg apostrofe nasyca on pewna doza ironii. Ironia wynika
m.in. z nieodpowiedniosci stylu do przedmiotu. Przytoczmy fragment:

[] camMoBap pPOIHOV, CEMEVHBIV Halll Ovar,
CeMeVIHBIVI Halll aJITapb, KOBYET JOMaIIHX Onar |...]
B HeM JIBIOTCS M KMILSIT BCEX HAIIIVX [THEVT [IPeTaHbsl.
B HeM pyCCKOVI CTapVHBI XXMBYT BOCIIOMMHAHDA |...]

i dalej:

INoscromy Ha Pycy cBsTOV V1 IpaBOCIIaBHOV
CemertHBIX cOOPOB OH Bcera yuacTHUK I1aBHbI (1, 227).

Ta ironiczna nuta zabrzmi réwniez w koncowych wersach utworu Wia-
ziemskiego, gdzie przywolana jest wypowiedz Dierzawina, ktéra wtasnie po-
stuzyla jako motto:

IToaT cka3asI - M CTVX €ro ITOHSTeH:
«OreuecTBa 1 IbIM HaM CJIafOK W IIPUSITEH» !
He camoBapoM 111 - COMHEHBSI B 3TOM HeT —
BrUT BIIOXHOBIIEH TOrja BeJIMKIL Halll II03T?
W rens [epxasuHa, 371€Ch CETysl CO MHOIO,
K Bam obparaeTcs ¢ yrmpekoM 1 MoJTE0010

78 Ibidem.
79 Szerzej na ten temat zob.: D. Camsuubcka, O6 00HoM anmuutom odpase-cumboe 8 pycckoil supuke
XVII-XIX 68...,s. 72-78.
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VWl mpocuT, B 4ecTb eMy VI IIPaBOC/IaBbIO B YeCTh,
Kondopky 6pocuts mpous 1 - camosap 3asects (I, 227-228).

Poeta wzmocnil silng pozycje motta przez powtérne zacytowanie stow
motta w tekscie wlasciwym.

Jednym z interesujacych wariantéw motta o charakterze ironicznym jest
motto-cytat w cyklu péznych wierszy Wiaziemskiego Chandra z przebtyskami.
Cykl ten tworza utwory poruszajace problematyke egzystencjalng. Te krotkie
wiersze przybieraja forme aforystycznych uogélnieri na temat sensu zycia,
przemijania, $mierci; tchng one pesymizmem. Nastroje depresyjne przybieraja
w nich r6zna posta¢: najczesciej zabarwione sa ironicznie. W kontekscie utworu
ironiczny wydzwiek ma réwniez motto. Przypisane jest ono do siédmego
z kolei utworu, rozpoczynajacego sie od stéow ,, Taxon-mo ymep”. Ymo x? On xua
0a 6via u ymep... Jest to cytat z Epitafium (Onumagusa, 1803) Iwana Dmitrijewa.
Brzmi ono nieco absurdalnie, chociazby ze wzgledu na wyrazng fragmenta-
rycznosc:

Yro Belexasr B PocToB.
Hmurpures®.

Szczegblnie wiec w tym przypadku uzasadnione jest przytoczenie jego kon-
tekstu:

3mecy Opurafyp JIEKUT, yMEPIINI B IIO3IHIT JIeTaX.
Bort >xpeOuit Halll TakoB!

KuBu, XuBU, yMPU - U TOJIBKO UTO B ra3eTax
Ocrasioce: Beie xajs1 B PocToBSl

Cytat sygnowany nazwiskiem Dmitrijewa uruchamia krag asocjacji zwia-
zanych z tym nazwiskiem - odwoluje do nurtu satyrycznego w literaturze ro-
syjskiej, ktérego wybitnym przedstawicielem byl ten poeta. Nawigzanie do
Zrédia zamanifestowal Wiaziemski nie tylko poprzez cytat-motto. Ujawnilo sie
ono réwniez w epigramatycznej zwieztoéci jego tekstu. Przypomnijmy, ze
w podobnej funkcji fragment z Dmitrijewa, cho¢ w wersji nieco rozszerzonej,
wykorzystal wczesniej Wlodzimierz Odojewski w jednej z nowel (Brygadier)
wchodzacej w sklad powiesci Noce rosyjskie.

Na zakoniczenie przywolamy jeszcze jeden cytat, ktéry zaistniat jako motto
w krétkim utworze Uwagi na temat komedii i publiki®2. Pochodzi ono ze zbiorku
Maksymy i mysli. Charaktery i anegdoty (1803) francuskiego pisarza Chamfortass:

80TT. A. Bssemckmit, Couunerus 6 06yx momax..., s. 414.

81 Y. V. Amurpwues, [loanoe cobpanue cmuxombopenuil. .., s. 138.

82 Cykl Uwagi... byl opublikowany w gazecie ,Grazdanin” (w wydaniu z dnia 2 lutego 1875 r.).
Autografy pochodza z Notatnikow Wiaziemskiego obejmujacych lata 1873-75, ktére prowadzil poeta
na przestrzeni calej swojej dzialalnosci literackiej - zob.: TI. A. Bssemckmit, Couunenus 6 06yx mo-
max..., przyp. redakcji, s. 404.

83 Wlasciwe nazwisko Chamforta to Sébastien-Roch Nicolas (1741-1794).
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Combien faut-il de sots pour faire un publics.

Tekst zrodlowy motta w wyraznym stopniu wplynal na tres¢ a by¢ moze
zadecydowal o kompozycyjnej zwiezlosci utworu Wiaziemskiego. Przytoczmy
go w calosci:

MbI MOXKeM KOMUMKa C TIOOe00 IO3PaBUTh:
Best myGrmika B BOocTOpre OT Hero

«A CKOJIBKO Xe TJTYTIIIOB HOTpeGHo IIJIS TOTO,
Y00 mmy6rmmKy, mo-BareMy, COCTaBUTh?» %5,

Warto odnotowaé, ze ten aforyzm Chamforta byl bardzo popularny
w dziewietnastowiecznej Rosji. Oprécz Wiaziemskiego, ktéry kilkakrotnie po-
stugiwat sie nim zar6wno w listach, jak i notatkach®¢, uzyt go m.in. Puszkin we
wstepnej redakcji jednego ze swych artykutéw?.

Przedstawiona analiza mott w utworach Wiaziemskiego sklania do naste-
pujacych wnioskéw. Najczeéciej korzysta on z poetyki motta w latach 1820-1830,
w okresie rozkwitu romantyzmu rosyjskiego. Poczynajac od lat czterdziestych
XIX zmienia sie stosunek Wiaziemskiego do tego chwytu; coraz rzadziej bedzie
znajdowal on zastosowanie w p6znych utworach poety.

Motta w liryce Wiaziemskiego pochodza z réznych Zrédel. Najwiecej, bo
az trzynascie z nich, ma proweniencje literacka: szeé¢ pochodzi z literatury za-
chodniej, siedem - z rosyjskiej. W poszukiwaniu mott-cytatow siega Wiaziem-
ski gléwnie do nowozytnej literatury: francuskiej (Wolter, Racine, Chamfort,
Hugo), angielskiej (Byron), niemieckiej (Goethe). Warto odnotowa¢, ze - poza
jednym wyjatkiem® - wszystkie cytaty przytaczane sa w oryginalnym brzmie-
niu. Spoéréd nazwisk rosyjskich autoré6w pod mottami pojawiaja sie nazwiska
Zukowskiego, Puszkina, Baratyriskiego. Poezja Wiaziemskiego pozostaje wiec
w Scistych relacjach z twoérczoscig poetycka jego rowiesnikow-poetéw, zwlaszcza
zaé z Puszkinem. W §lad za autorem Eugeniusza Oniegina z powodzeniem
wykorzystuje on doswiadczenia literatury zachodniej - siega do zbieznych
z puszkinowskimi Zrédel, wykorzystuje obiegowe motywy, stosuje motta-daty,
ucieka sie do mistyfikacj.

Do kazdego analizowanego utworu poeta przypisat tylko jedno motto, po-
dajac (w przypadku cytatow literackich) autora lub tytul dzieta. Nie ma wat-
pliwosci, jakie koneksje chcial uwypuklié. W wiekszosci przypadkéw nawig-
zuja one do tradycji romantycznej.

Wnikliwa analiza funkcjonalna dowodzi, ze motta w utworach Wiaziem-
skiego cechuje wielofunkcyjnos¢. Tradycyjnie, najczesciej realizujaca sie w nich

8 T1. A. Bszemckuri, Couunenus 6 08yx momax..., s. 406. Ttumaczenie rosyjskie: , CKoJIbKO HYXXHO
IJIYIIIOB, YTOOBI COCTaBUTH IMyOIMKYy”.

8 Ibidem.

86 Pojawia si¢ on w liscie do Andrieja Turgieniewa (15 czerwca 1819) oraz w Listach weterana
rosyjskiego (ITucoma pyccxoeo Bemepana) - zob.: I1. A. Bssemckvv, Couunenus 6 06yx momax..., przyp.
redakcji, s. 526-527.

87 Chodzi o artykul O nuumosxecm8e aumepamyput pyccxoi - A. C. Ilymxun, Cobpanue couunenui
8 decamu momax, Mocksa 1962, t. VI, s. 407.

8 W utworze zatytulowanym Byron motto podaje w ttumaczeniu rosyjskim.
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funkcja bedzie funkcja prognozujaca; motto zapowiada tematyke, wprowadza
w ton emocjonalny poszczegdlnych utworéw. Niemniej jednak mozna doszu-
ka¢ sie u Wiaziemskiego oryginalnych, bardziej ztozonych relacji typu motto
- tekst zasadniczy, motto - pre-tekst. Jako zdeklarowany zwolennik Roman-
tyzmu prébowal on wilaczyé wlasne poetyckie stowo do ogdlnoeuropejskiego
dyskursu o sprawach wazkich dla romantykéw. Co wiecej, juz przestrzen jego
utworéw dzieki mottom staje sie miejscem tego dyskursu.

4.3. Iwan Kozlow - spadkobierca romantyzmu zachodnioeuropejskiego®

Pierwsza potowa XIX wieku byla okresem, w ktérym szczegdlnie uwi-
docznilo sie dazenie niemal wszystkich pisarzy i poetéw rosyjskich do zwiaz-
kéw z literaturami Europy Zachodniej. Widocznym znakiem twoérczo przy-
swajanych osiagnie¢ literatury obcej (réznorodnych styléw i typéw literatury
europejskiej) byty wlasnie motta, na réwni z przekltadami, imitacjami poetyc-
kimi, a takze parafrazami i nawigzaniami w formie reminiscencji. Nalezy przy-
puszczad, ze jako najbardziej zywotne i dynamiczne nawigzanie do tradycji,
motta byly zarazem sygnalem $wiadomego jej wyboru, rodzajem samookresle-
nia sie poety, najbardziej wymowna jego deklaracja.

Sposréd poetéw zgrupowanych wokét Puszkina tendencja ta najbardziej
uwidacznia si¢ w spusciznie literackiej Iwana Kozlowa, ,twoércy niezwykle
chlonnego i podatnego na wszelkie wpltywy”®. Nie znaczy to jednak, ze jego
utwory nosily charakter epigonski. Kozlow, jak odnotowuje polski badacz Ju-
lian Maliszewski, autor obszernego studium o tworczosci poety, przejat naj-
wybitniejsze osiggniecia literatury zachodniej (m.in. w zakresie formy i te-
matyki), wykorzystujac je we wlasciwy sobie sposéb.

Rodzi sie zatem pytanie, jakie czynniki uksztaltowaly postawe poetycka
Kozlowa? Na krag jego zainteresowan wplyneta gléwnie lektura znanych na-
6wczas romantykéw zachodnich - René Chateaubrianda, Friedricha Schillera,
Ernsta T. A. Hoffmanna, Thomasa Moore’a, Waltera Scotta, a przede wszystkim
Georga Byrona; jego Wedréwki Childe Harolda byly dla Koztowa Zrédiem licz-
nych inspiracji”!. Potwierdzeniem sa powtarzajace si¢ nazwiska tych autoréw
w mottach.

W dorobku literackim Kozlowa znajdujemy jedenascie utworéw, w kto-
rych pojawi sie ogélem dwanascie mott®2. Najwiecej, bo az dziewie¢ z nich, ma
proweniencje literacka. Warto zauwazy¢, ze wszystkie one pochodza z litera-
tury zachodniej - angielskiej, wloskiej i niemieckiej; zaczerpniete s z twoérczo-
sci wielkich romantykéw badz tez nawigzujg do odleglejszych epok, ktérych
tradycje zaczng odradzaé sie w romantyzmie (Szekspir, Dante, Petrarka).

89 Material zostat juz opublikowany w: E. Szulc, lwan Koztow i romantyzm zachodnioeuropejski (Ze
studidw nad mottem romantycznym), [w:] Wschod-Zachod. Dialog kultur. Tom L. Jezyk rosyjski i literatura
w perspektywie kulturowej, pod red. G. Nefaginy, Stupsk 2007, s. 56-61.

% Zob.: J. Maliszewski, Tworczos¢ poetycka Iwana Koztowa, Czestochowa 1984, s. 76.

91 Ibidem, s. 55.

92 Motta u Kozlowa zostaly wybrane na podstawie nastepujacych wydan utworéw poety: V. V.
Kosrnos, CmuxomBopenus, Mocksa 1948; V1. V1. Kosnos, Cmuxombopenus, cOCT., BCTYIL CTaThs M IIPVIMEY.
B. V1. Caxaposa, Mocksa 1979; . V1. Ko3ios, [loaHoe cobparue cmuxomboperuil, Jleavmrpan 1960.
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Najwiecej mott zapozyczyt Kozlow z literatury angielskiej. Niewatpliwie
najczesciej cytowanym przez niego poeta byl Byron; jako autor mott pojawia sie
on w czterech utworach. Motto-cytat z Byrona bylo, jak twierdzi Alina Kowal-
czykowa, ,najlepszym $wiadectwem przynaleznosci do obozu romantykéw” %,

Angielski poeta, otoczony mitem bojownika o wolnoé¢, wywarl niemaly
wplyw na Kozltowa®. Sam poeta uwazal go za jednego ze swych nauczycieli®,
od ktdérego przejal gtéwne cechy poetyki. Jeden z rosyjskich badaczy byroni-
zmu, Wasilij Mastow, uwaza Kozlowa za jednego z gléwnych inicjatoréw tego
nurtu w Rosji. Poeta potwierdzal wielko$¢ Byrona nie tylko poprzez odwotania
do poetyki autora Giaura, ale takze swoja dzialalnoscig translatorska®. Do-
dajmy, ze poza licznymi przekladami Kozlow poswiecit Byronowi réwniez
niemalo wiasnych wierszy. Opiewal w nich sile twérczosci angielskiego poety
oraz wielka odwage w walce narodowowyzwolericzej, podobnie jak wyslawiali ja
Puszkin, Rylejew, Kiichelbecker, Wiaziemski i wielu innych pisarzy rosyjskich.

Jednym z takich utworéw jest wiersz zatytulowany Byron (beiipon), ktéry
powstat w 1824 roku w zwigzku z tragiczng $miercia poety. Koztow opatrzyt go
mottem-cytatem z Wedrowek Childe Harolda (Piesni 1V, Strofa CXXXVII) w wersji
oryginalnej:

But I have lived and have not lived in vain?”.

Mamy tu bardzo interesujacy przyklad zaleznoéci miedzy elementami
znajdujacymi sie w nacechowanej pozycji tekstu. Miedzy tytulem utwory,
mottem i tekstem zasadniczym zachodzg relacje metonimiczne: prezentuja one
autora jako temat wiersza®. Byron Kozlowa jest przykladem liryki refleksyjno-
-opisowej, ktéra w jego poezji zajmuje bez watpienia pierwszoplanowe miej-
sce®. Autor przedstawil w nim wlasna interpretacje loséw Byrona, snujac przy
tym refleksje nad Zyciem i §miercig. Tym samym uczestniczy on w kultywowa-
niu mitu angielskiego poety, ktéry w tradycji romantycznej stal sie postacia
literacka. W tekscie Kozlowa zostaly zawarte motywy rozczarowania, pozeg-
nania, nieszczesliwej miltosci, przedwczesnej émierci. Przewija sie tu réwniez
motyw grajacej harfy - symbolu poezji. Autor przywotuje fakty znane z bio-
grafii Byrona (8lub i szybka separacja z zong, narodziny cérki, udzial w walce
narodowowyzwolericzej, tragiczna Smierc).

% A. Kowalczykowa, Motto romantyczne..., s.5.

% Wiele miejsca poswieca temu zagadnieniu praca Mastowa, traktujaca ogdlnie o byronizmie w
Rosji - zob.: B. Macros, Hauasvnuiii nepuod daiiponusma 6 Poccuu, Kues 1915, s. 115 i nast.; zob. réw-
niez: K. Enrec, K nepe6ooam Kosro6a u3 batpona, ,3senns”, 1935, T. 5, s. 744-748.

% Zob.: B. V1. Caxapos, [TIpumeuanus, [w:] V. V1. Kosnos, Cmuxombopenus, BCTYIL. CTaThbsl M IIPU-
meu. B. V1. Caxaposa, Mocksa 1979, s. 163.

% Zob.: B. Macmos, Hauasvnovui nepuod 6aiiponusma..., s. 115. Kozlow dokonal licznych
przektadéw z Byrona; jest réwniez autorem autoryzowanego przektadu Narzeczonej z Abydos.

7 U. V1. Kosnos, Cmuxombopenus..., s. 47. Przy kolejnych cytatach z tego wydania strony podaje
w nawiasach. W ttumaczeniu Zukowskiego, ktére zostato przywolane w przypisie redakcyjnym do
tekstu Koztowa, cytat ten brzmi nastepujaco: ,Ho aro x? 51 o1, v X1 Hemapom”.

% O tym i innych typach relacji motto - tekst zasadniczy zob.: H. A. JKupmyHckas, Inuepagp
u npobaema umnaukayuu.. ., s. 342-350.

9 Zob.: J. Maliszewski, Twdrczos¢ poetycka Iwana Koztowa..., s. 140.
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Kolejne motto-cytat z Byrona przypisal Koztow do utworu zatytulowa-
nego Witez1® (Bumsss, 1836). Tym razem autor siegnat do Giaura (1813). Podob-
nie jak w poprzednim przykladzie, cytat przytoczony zostat w oryginalnej wer-
sji jezykowej:

My good, my guilt, my well, my woe,
My hope on high, my all below.
Byron!0L.

Utwoér Kozlowa jest w istocie poetycka parafraza Byronowskiego Giaura;
nawigzuje przede wszystkim do ,spowiedzi” tytulowego bohatera, podczas
ktérej ujawnia on tajemnice swego zycia. Kozlow zaprezentowal w nim wiasng
interpretacje losow Byronowskiego bohatera, zachowujac przy tym cechy kon-
stytutywne pierwowzoru. Dotyczy to przede wszystkim kreacji centralnej po-
staci (jej wygladu zewnetrznego, przezyc), metaforyki oraz ogélnego klimatu
i niektérych motywéw oryginatu. Uzyte w funkcji motta stowa pochodza wla-
$nie z monologu bohatera, oddajacego w sposéb bezposredni jego emocje.
W podobnym duchu utrzymany jest caty tekst Koztowa. Cytat z Giaura pelni tu
wiec role ,naprowadzenia emocjonalnego” (Emotionale Einstimmung).

Kolejny utwor - Nie na jawie i nie we $nie. Fantazja (He na a8y u ne 6o cue.
Qanmasus, 1832) zostal poprzedzony cytatem z Byronowskiego Wigznia
Czyllonu (1816), réwniez w oryginalnej wersji jezykowej:

And song that said a thousand things (97)102.

Utwor zaliczany jest do liryki refleksyjnej. Juz sam tytul (a takze podtytut)
wiersza jest zapowiedzig gléwnego tematu. Z tekstu emanuje subiektywnos¢,
uczuciowos¢ i psychologizm - cechy, ktére determinuja wartosé wszystkich
lirykéw Koztowa. W tym utworze wyczuwalny jest duch byronizmu, a takze
chateaubriandyzmu. Podmiot liryczny, ktérego w tym przypadku mozemy
utozsamiac¢ z autorem, prezentuje §wiatopoglad idealistyczny, pozbawiony ele-
mentéw realizmu. Pojmuje on rzeczywistoé¢ w kategoriach czysto estetycz-
nych, zaglebia sie w $wiat osobistych, subiektywnych przezy¢ i tam szuka nat-
chnienia. Ostatnia strofa w pelni oddaje nastréj catego wiersza:

VI MHUTCSI MHe: 5 CJIBIIILY II€Hbe
W3-11071, TYMaHHBIX 00JIAKOB...
W TartHOe MOe BOJIHEHbE
JlenestTe ceprtieM s roToB (98).

Motto z Byrona przypisal Koztow réwniez do poematu romantycznego
zatytulowanego Ksiezna Natalia Borysowna Dotgorukaja (Knseuns Hamanvsa

10 Thumaczenie wlasne - E. S.

101 Y. W. Kosnos, Iloanoe cobpanue cmuxombopenui, Jleavmarpan, 1960 - http:/ /www litera.ru/
stixiya/authors/kozlov/skazhi-mne-vityaz.html [20.08.2011]. Tlumaczenie rosyjskie: ,Moe moGpo,
Mo BUHa, Moe 6y1aro, Most ckopOb, MOs1 HajTeX1a Ha HeGecax, MOs BCsI XKM3Hb Ha 3emile” .

102 Oto ttumaczenie rosyjskie (autorstwa W. Zukowskiego): ,Kax MHoro 65110 B riecHe Tom!”.
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Bopucobra [oseopyxas, 1824-1827)103, Jest to cytat z poematu wschodniego Na-
rzeczona z Abydos (1813):

The lost on earth revived in heaven104,

Pod cytatem angielskim poeta podaje wtasne tlumaczenie: , ITornGimree Ha 3emie
oxwio Ha HebOecax”. Przy czym motto z Byrona zostalo zamieszczone nie
w inicjalnej, lecz w drugiej czeéci poematu. Poczatkowe motto, zaczerpniete
tym razem z Boskiej Komedii Dantego (1307-1321), brzmi:

Nessun maggior dolore,
Che ricordarsi del tempo felice
Nella miserial05,

Réwniez w tym przypadku poeta umieszcza pod obcojezycznym cytatem swoje
tlumaczenie:

O, HeT My4eHbs 6011e, Kak BCTTOMIMHATE THV CHaCThS B TSDKKOM H071el00,

W poemacie romantycznym motto, na co niejednokrotnie zwracano juz
uwage, pelnito kluczowa role, zaréwno w planie kompozycyjnym, jak réwniez
w planie ideowym. Motta do Ksigznej Dotgorukiej Scisle koresponduja z trescia
utworu: zgodnie z konwencja romantyczng, nawiazuja do loséw tytulowej
bohaterki, zapowiadaja przelom w jej zyciu, a takze prognozuja dalsze losy.
Inicjalne motto z Dantego odnosi sie do jej rozmowy z powiernikiem, ktéra
zajmuje prawie calg przestrzen pierwszej czesci utworu. W swego rodzaju
,spowiedzi” (centralnej czesci z punktu widzenia kompozycji poematu) ksiezna
opowiada kaptanowi o dramatycznym epizodzie z wlasnego zycia: o zestaniu
meza (z powodu intryg dworskich jej rodzina popadia w nietaske cara),
o grozacej mu $mierci, o swojej ofiarnosci (towarzyszyla mezowi podczas
zestania) i dlugim samotnym powrocie do stolicy z niemowleciem na rekach.
Drugie, wewnetrzne motto z utworu Byrona zapowiada moralne odrodzenie
bohaterki, nadzieje na lepsza przyszto$¢ - najpierw w klasztorze (Natalia
Borysowna przyjeta §luby zakonne), a nastepnie - ,w niebie”.

Do innych pisarzy angielskich, ktérzy zafunkcjonowali w mottach u Koz-
towa nalezy zaliczy¢ m.in. Samuela Taylora Coleridge’a i Williama Szekspira.
Cytat z niedokoniczonego poematu , poety jezior” - Christabel (1797 1. - cz. I;
1800 r. - cz. II) otwiera utwor zatytutowany BgdZz zdrowa (I[Ipocmu. Daeeus aopoa
banpona, 1816)1%7. Cytat przytacza Kozlow w tlumaczeniu na jezyk rosyjski,

103 Poza Ksiezng Dotgorukq Kozlow jest autorem takich poematéw romantycznych jak Mnuich
i Szalona. Wymienione utwory nie posiadaja jednak mott.

104 U1, V1. Kosnos, Knseunvs Hamasvs bopucobna Hoaeopykas, [w:] Pycckas pomanmuveckas nosma,
coct. v mpumeu. A. C. Hemsepa 1 A. M. IleckoBa, BcTym. ctaTbs b. V. Vosuka, Mocksa 1985, s. 196.

105 Tbidem, s. 179.

106 Takie samo motto, przypomnijmy, umiescil Rylejew w Wojnarowskim. Szerzej na ten temat:
E. Szulc, O6 oonoii yumame us ,, boxxecmbennou komeouu” ... , s. 109-116.

107 Tytul oryginatu Fare the well.
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wskazujac dokladne jego Zrédlo. Mimo ze jest ono bardzo obszerne, poz-
walamy sobie zacytowac je w catosci:

boia mopa — oHwM j1r00TIIY,

Ho ux sniopen pasimyunmiy;

A BepHOCTb C ITpaBION He B cepyiax

KusyT Tereps, HO B Hebecax.

Hasex 111 Hx mtormbiia pajiocTh:

TepHrwcra X13HB, Oe3 I1BeTa MJIaZI0CTh,

WV MBICITB, UTO PO3HO XW3Hb IIPOVIZIET,

besymcTBa g1 MM B AyIITY JIbET.

Ho B »xusHM, M OCHpOTeIION,

Yem MOXXHO 6 OBITO OITyCTeIIOM

[y cTpagaHbst yclIaXaaTh

Hpyr c IpyroM posHo, a TOCKOIO

CepredHsbI S3BBI Bce XPaHSIT,

Tak /1Ba pacTOPTHYTHIX TPO30I0

YTeca MpadHbIe CTOAT;

VIx Ge3gHa ¢ peBOM pasiIydaer,

VI TpoM paswT 1 moTpsicaer, -

Ho B HUX HV TpOM, HV BUXPb, HU I'paf,

Hu nneTHwit 31OV, HY 3UMHMV XJIalT

Crremos Toro He mcTpebIy,

Yem Hekorza ApyT APYTy OBUINL.
Koanepudx. (V3 mosmsr Kpucimabeav)ios.

Utwoér Kozlowa jest wolnym przekladem (na co wskazuje jego rosyjski
tytul) wiersza Byrona adresowanego do jego zony Annabelli Milbanke. Angiel-
ski poeta napisal go 18 marca 1816 r. tuz po ich separacji, na kilka tygodni
przed ostatecznym wyjazdem z kraju do Grecji. Oryginal, podobnie jak rosyj-
skie tlumaczenie Kozlowa, mial po tytule ten sam obszerny cytat-motto z Cole-
ridge’a. Kozlow jednakowoz zmodyfikowal nieznacznie jego tre$¢'%. Mamy tu
wiec interesujacy przyklad celowo niedokladnego przytoczenia. Niewielkie
zmiany, jakich dokonat Koztow, nie sag wyrazem jego polemiki z utworem zré-
dlowym, a zmierzaja do podporzadkowania tresci motta ogélnej wymowie
wlasnego (Kozlowa) utworu poprzez poszerzenie pola interpretacyjnego. Nie
wdajac sie blizej w dywagacje na ten temat, warto zwréci¢ uwage na konse-
kwengcje tego kroku. Przyblizmy zatem kontekst macierzysty, w jakim pojawiaja

108 11. V1. Kosnos, CmuxombBoperus, Mocksa 1948 - http:/ /www litera.ru/stixiya/authors/
kozlov/ byla-pora-oni.html [20.08.2011].

109 Przytoczmy dla poréwnania tlumaczenie tego fragmentu z Christabeli wedlug Gieorgija Iwanowa:

Yeer! OHM B oHOCTM OBUTH APY3bs, // Ho momckoit sa3ek SmoBuT, Kak 3Mest; // Jlvmre B Hebe
BepHOCTb CyXpeHa; // VI I0HOCTb HaIlpacHa, U XWU3Hb MpauHa; // V1 Hamu moOMMBI ObiBaeT
npespes; // VI MHOTO Ha cBeTe TeMHBIX TawtH. // Mne acHo, umo npousowiso // Mex 6amu, 10pd
Poaand u cap Jleoaain: // Caobamu npespensvsa obmenasucy 340, // W ockopbaenva Bvixesu 6 ux oyuiax
A10006b, / / VI OHU pa3onUINCh, YTOOBI He BCTPETUTHCS BHOBB. // Hukorma He coviryTcst OHM OIISITh,
// YToObl cHATL ¢ cepmen Tspkenbiit THeT, // Kak yTecnl, OymyT onu crosTh // Jdaneko Apyr oT
TIpyTa, BCIO XXM3HBb HampoieT. // BypHoe Mope pasmernser nx, // Ho Hw 3HOW, HU MOITHMUM, HU
BeuHele 1661 / / He MoryT cTepers B cepmtax mmockux // JIxoOBv 11 py>KObI OBUION CITeiel - Zob.:
C. T. Komspumx, Cmuxu, Mocksa 1974, cyt. za: http:/ /www .lib.ru/POEZIQ/KOLRIDZH/2.tht [20.
08.2011]. Fragment zaznaczony przeze mnie kursywa nie wystepuje w tekscie motta ttumaczonego
przez Koztowa.
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sie u Coleridge’a wersy, ktére zafunkcjonowaly jako motta u Byrona i u Ko-
ztowa. Otéz znajduja sie one w drugiej czeSci poematu Coleridge’a, w miejscu,
gdzie tytutowa bohaterka, znalazlszy w lesie napadnieta przez rozbéjnikéw
piekna Geraldine, przyprowadza ja do domu i przedstawia swemu ojcu Sir
Leoline’owi. Podczas rozmowy okazuje sie, ze jest ona cérka Lorda Rolanda,
dawnego przyjaciela Sir Leoline’a. Ten za$, urzeczony uroda Geraldine (ktéra
w istocie jest czarownicg), postanawia jej pomoéc i tym samym pogodzié¢ sie
z Lordem Rolandem. Fragment ten, jezeli rozpatrywac jego tres¢ w ramach pra-
tekstu, okresla jego dominante tematyczna, a jest nig historia przyjazni obu
mezczyzn.

U Kozlowa natomiast ten fragment zostal opuszczony. Jego wariant motta
przedstawia w skrétowej formie historie pewnej mitosci - mozna pokusi¢ sie
o stwierdzenie - milosci Byrona i Annabelli Milbanke. Analizowany utwoér
utrzymany jest w tonacji Byronowskiej elegii. Podmiot liryczny z duza doza
emocjonalnoéci (liczne wykrzyknienia, pytania retoryczne, pauzy) kresli his-
torie mitosci dwojga ludzi, jakby wskrzesza w pamieci jej wzloty i upadki,
wreszcie ujawnia przyczyny ich rozstania. Milos¢ jest przedstawiona - zgodnie
z zalozeniami romantyzmu - jako uczucie wszechogarniajace, bezkompromi-
sowe, najczesciej niespelnione i nieodwzajemnione.

Cytatem z Szekspirowskiego Otella (1604) poprzedzony zostal wiersz Do
cienia Desdemony (K menu Iesdemonsi, 1829)110, Poeta cytuje fragment dramatu
w oryginale:

Hast thou prayed...11

Cytat pochodzi z ostatniej - drugiej sceny dramatu (akt V), w ktérej choro-
bliwie zazdrosny Otello przed popelnieniem zabéjstwa pyta zone Desdemone,
czy pomodlila si¢ przed snem, czy wyznala niebu wszystkie grzechy. Nie wie-
rzac w jej zapewnienia o niewinnosci, bohater dusi ja, a w finalowej scenie
- przekonawszy sie o intrydze Jago - sam popelnia samobdjstwo.

Zaréwno postacie, jak i tematyka sztuk Szekspira, na stale weszty do kul-
tury europejskiej. Otello, ktéry w jezyku ogdlnoludzkich symboli stanowi meta-
fore mitosnego zaslepienia, i Desdemona - wrcielenie anielskiej niewinnosci,
milosci czystej, absolutnej''?, poswiecajaca wszystko dla tego uczucia, stali sie
zrédtem licznych inspiracji artystycznych; ich watek byl niejednokrotnie po-
dejmowany w literaturze $wiatowej. W tradycje te wpisuje sie réwniez Kozlow.

W analizowanym utworze Kozlow zaprezentowal wlasna interpretacje lo-
s6w Szekspirowskich bohateréw - przedmiotem refleksji uczynit réwniez ich
zycie pozagrobowe. Poeta ujmuje znany watek w aspekcie eschatologicznym,
filozoficznym. Wiersz reprezentuje typ tak zwanej Du-Lyrik; skierowany jest do
tytulowej bohaterki. Podmiot liryczny, wypowiadajgc si¢ w liczbie mnogiej,
kreéli zwiezle historie milosci Desdemony i Otella. W jego subiektywnej inter-

110 Thlumaczenie wlasne.
1. U. Kosnos, CmuxomBoperus. ..

http:/ /www litera.ru/stixiya/authors/kozlov/desdemona-desdemona-daleka.html [20.08.2011].
112 Zob.: W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury..., s. 900.


http://www.litera.ru/stixiya/authors/kozlov/desdemona-desdemona-daleka.html

Motto w nurcie puszkinowskim. Nowe mozliwosci chwytu | 127

pretacji Desdemona jest gwiazdg, gwiazda mitosci, ktéra beztrosko migocze na
niebie. Uosabia ona zarazem wszystko, co dobre - stalos¢, szczescie, istote
wzniosly, nalezaca do $wiata niebiariskiego!3. Otello z kolei przedstawiony jest
jako , kometa niespokojna”; budzac strach na niebie, wiecznie podaza za De-
sdemona.

W wielu kulturach kometa symbolizuje zly znak. Przez tysiaclecia rozu-
miana byla jako zapowiedz katastrof i klesk, trzesien ziemi, potopéw, zarazy
i glodu, wojny, upadku monarchéw4. Kozlow przedstawia katastrofe w wy-
miarze indywidualnym. Mozna pokusi¢ sie o hipoteze, ze u poety rosyjskiego
Otello jest uosobieniem wszystkiego, co zle - nieszczesciem, zlym duchem,
ktéry bedzie przesladowal Desdemone nawet po $mierci. Ta przewaga symbo-
liki w poezji Kozltowa jest wynikiem $wiadomej orientacji na problemy natury
filozoficzno-moralnej i egzystencjalno-eschatologicznej!®.

Nawigzanie do Szekspira manifestuje Koztlow nie tylko poprzez podjecie
Szekspirowskiego tematu, zapozyczenie bohatera, ale takze poprzez cytat-
-motto. Warto zauwazy¢, ze w tym przypadku Koziow nie podat zrédla motta,
brak réwniez jego tlumaczenia na jezyk rosyjski. Dlaczego autor uznal za sto-
sowne zakamuflowaé pra-tekst? By¢ moze uznat to za zbyteczne? A by¢ moze
juz samo imie bohaterki zawarte w tytule uznat za wystarczajacy sygnat rozpo-
znawczy? Rozpoznawalno$¢ cytatu ma tu zapewniac tytut.

Na réwni z wpltywami z literatury angielskiej najbardziej widoczne u Koz-
towa pozostaje oddzialywanie romantyzmu niemieckiego, zwlaszcza za$ spus-
cizna jednego z inicjatoréw kierunku - Friedricha Schillera. Nawigzania do jego
twoérczosci ilustruje list poetycki z 1832 r. adresowany do jednego z przyjaciot,
poety i tlumacza Iwana Aleksandrowicza Beka - Do I. A. Beka ( K 1. A. bexy).
Funkcje motta peini w nim cytat z piesni Tekla (Thekla. Eine Geisterstimme, 1802)
Schilleral’®, Poeta przytacza go w oryginalnym brzmieniu oraz sygnuje naz-
wiskiem autora:

Wage du, zu irren und zu trdumen.
Schiller (91)117.

Warto zauwazy¢, ze na gruncie rosyjskim juz wczeéniej dokonat wolnego
przekladu Schillerowskiej Tekli Zukowski!18, Nie budzi watpliwosci, ze Koztow
znal tlumaczenie poprzednika, zreszta nie tylko to jedno ttumaczenie. Zukow-
ski, jak odnotowuja badacze, wywarl ogromny wptyw na uksztaltowanie po-
stawy poetyckiej Kozlowal?. Istotny jest tu fakt, ze Koztow-poeta zadebiutowat
w 1821 na famach ,Syna otieczestwa” utworem pod znamiennym tytutem Do

113 Zob. hasto: Gwiazda, [w:] W. Kopaliriski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 105-108.

114 Tbidem, s. 156.

115 Zob.: J. Maliszewski, Tworczos¢ poetycka Iwana Koztowa..., s. 135-136.

116 Takie samo motto-cytat odnajdujemy u Konstantego Aksakowa w utworze Bassmep
Dusendepe (Kusno 6 meume).

117 Redakcyjny przeklad na jezyk rosyjski to: , [epsart GiryxmaTh v rpesuts”.

118 Por.: T'osoc ¢ moeo cBema (1815), [w:] B. A. JKyxosckwmi, Couunenus 6 3 momax..., t.1,s. 93.

119 Zob.: ]. Maliszewski, Tworczos¢ poetycka Iwana Koztowa..., s. 126; B. V1. Caxapos, O xusHu
u mbopenusx Ubana Kosro6a, [w:] V. V1 Kosznos, Cmuxombopenus..., s. 11.
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Swiettany - K Clemaane'®. Powstaje wiec pewien laricuch zapozyczen, ktéry
mozemy odczytac jako wyraz przekonan Koztowa o potrzebie obcowania lite-
ratur. Zasada filiacji byla bowiem jednym z podstawowych zalozeri jego prog-
ramu estetycznego'?l.

Czesto uprawiany gatunek listu poetyckiego, zwlaszcza przez poetéw oto-
czenia Puszkina, nalezy do liryki kameralnej, osobistej; stanowil on najbardziej
przystepna forme wypowiedzi na tematy natury filozoficzno-egzystencjalnej;
czesto stuzyl prezentacji wlasnych pogladéw estetycznych autora. Analizo-
wany utwor Kozlowa zawiera takie wlasnie tresci. Poeta zwraca sie w nim do
swego przyjaciela, kolegi po pidrze, z lekkim wyrzutem - ma mu za zle, ze
przestat tworzy¢. Przyczyne tego upatruje w Smierci przedwczesnie zmartej
siostry Beka. Jednocze$nie kaze mu otrzasnac sie z marazmu i wykorzystaé
cierpienie w charakterze impulsu twoérczego. Jak wynika z kontekstu, tylko ten,
kto doznat cierpienia zastuguje na miano prawdziwego poety. Znamienna pod
tym wzgledem jest ostatnia strofa utworu:

YBe1! Ha pagocThk KTO IIIAzIel

CkBO3b Cj1e3bl1, — 3HaVI, TOTO yel —
ITo33mst; B TN Ge3BecTHOT,

OHa o0pemsIeT MUp UyHdecHbIN
TIpexpacHbIx €71, 3JI0[IeVICTB, CTpacTevs;
OHa cepre9HOVI XWM3HI TIOBECTB,
MUHYBIIVX Y TPSAYIINX THEN

YPpoK, TamHCTBEHHasI COBECTb.

Bbynp osapeH ee xpacovi,

BocriommnHarz, ymo6m n mom! (92).

Wypowiedz ta prezentuje poglady estetyczne Kozlowa, wyraza jego stosunek
do sztuki, roli tworcy; jest to swego rodzaju poetyckie credo skierowane nie
tylko do wspélczesnych autora. Koficowy wers nawigzuje bezposrednio do
tresci motta, ktore w tym przypadku jest zapowiedzia mysli przewodniej
utworu.

Mowigc o réznorodnych wptywach, ktére znalazly swoje odzwierciedlenie
w poezji Kozlowa, nie nalezy zapomina¢ o jego dzialalnosci translatorskiej.
Przeklad u Kozlowa jest bowiem integralng czeécia jego twoérczosci, jednym -
obok mott - ze sposoboéw przyswajania réznorodnych styléw i typéw literatur
europejskich. W tym miejscu na uwage zastuguje wiersz Smutek'?? (Tocka, 1835)
opatrzony mottem w jezyku wloskim:

Rotta e I’alta Colonna23.

120 «CpIH oTevecTBa», Ne 44, 1821 - zob.: B. V1. Caxapos, [Ipumeuanus, [w:] VI. V1. Kosnos, Cmu-
xombopenus..., s. 162.

121 Zob.: J. Maliszewski, Twdrczos¢ poetycka Iwana Koztowa..., s. 134.

122 Thumaczenie wtasne - E.S.

123 1. W. Koanos, Cmuxombopenus..., s. 109. W jezyku rosyjskim brzmi ono nastepujaco: ,, Beico-
Kasl KOJTOHHa masta”.
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Utwoér Kozlowa jest w istocie przekladem sonetu CCLXIX (Rotta é l'alta
Colonna, €'l verde lauro...) Petrarki'?, jednego z 366 utworéw wchodzacych
w zbidr zatytutowany Il Canzoniere. Petrarka wyraza w nim smutek po $mierci
dwojga bardzo bliskich mu oséb - ukochanej Laury i protektora kardynata
Giovanniego Colonny, ktérzy padli ofiara szalejacej w Europie dzumy. Trans-
pozycja Kozlowa oddaje charakter oryginalu, jego pesymizm i tragizm. Wi-
doczne sa w niej motywy ztudnego szczescia, zmiennosci fortuny, przemijania.
Kozlow zaprezentowat tu utrwalong w tradycji przektadu praktyke stosowania
mott - pierwszy wers tlumaczonego tekstu jest zarazem jego mottem. Motto
sygnowane autorytatywnym nazwiskiem miato zapewne na celu podniesienie
rangi przekladu.

Na réwni z mottami-cytatami z literatury zachodniej pojawiaja sie u Ko-
ztowa réwniez motta anonimowe, o Zrédlach trudnych do ustalenia. Do tej
kategorii zakwalifikowaliémy dwa epigrafy francuskie. Pierwszy z nich wyste-
puje w utworze Do Batk-Polewa (I1. ®@. baax-IloaeBy, 1828 r.):

Lorsque je sens le rezeda,

je crois d'abord entendre un
son, puis il me semble voir
une forme!?,

Jest to list poetycki, gdzie autor zawarl swe odczucia, przemyslenia, ob-
serwacje. Tym razem Kozlow snuje refleksje na tematy egzystencjalne; po raz
kolejny pojawiaja sie motywy rozczarowania przyjaznia, mitoscig, ulotnoscia
szczeScia, przemijaniem. Nawet w tej najbardziej osobistej formie widoczne sa
wplywy romantyzmu angielskiego, przewijaja sie¢ reminiscencje z Byrona
(utwor jest w rzeczywistoéci wolnym przektadem fragmentu Wedrowek Childe
Harolda). Zaznaczaja sie one szczegdlnie w sferze metaforyki, symboliki i obra-
zowania. Mozna by to ttumaczy¢ przywigzaniem Kozlowa do tradycji literatury
romantycznej: okazuje sie, ze zaréwno Byron, jak i Kozlow majg podobne
zapatrywania na przyjazn, mitosé, sztuke.

Drugim utworem z ,zakamuflowanym” Zrédlem motta jest Skarga (PKa-
4100a, 1832 r.). Formuta motta brzmi nastepujaco:

Plaisir, pourquoi m’a tu trompe?126

Lejtmotywem utworu jest przemijanie, ztudne, chwilowe szczescie. Pod-
miot liryczny pogodzit sie juz z takim stanem rzeczy, ze swoim nieszczes$ciem.
Dostrzega rowniez nieszczeécia innych, bliskich mu oséb. Sformulowana w
motcie my$l realizuje sie w tekscie zasadniczym, w nieszczesliwych losach
trzech przedstawionych postaci - w historii przedwczesnie zmartych E. S.
Doragomyzskiego, W. A. Korsakowej i hrabiny Stefanii Witgenstein (ur. Ra-

124 Na gruncie rosyjskim sonet ten byt niejednokrotnie tlumaczony, przed Kozlowem jego
przektadu dokonat m.in. Batiuszkow.

125 1. U. Kosmos, IToanoe cobpanue cmuxombopenuil...W jezyku rosyjskim brzmi ono nastepujaco:
~Korya st 0GoH:I0 peseny, MHe KaXkeTcsl CHadasla, UTo s CJTBIITY 3BYK, a 3aTeM, UTo 5 BIKy dhopmy”.

126 Jbidem. Oto ttumaczenie: , PafocTs, mogemMy TeI MeHs oOMaHyIa?”.
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dziwill). Koricowe wersy utworu utrzymane s jednak w optymistycznym
tonie. Podmiot liryczny wyraza nadzieje na szczesliwe zycie po $mierci.

Przeprowadzona analiza mott w wybranych utworach Koztowa dowodzi
licznych zwiazkéw poety z literatura europejska, gléwnie z angielska i nie-
miecka literaturg romantyczng. Wplywy te nie ograniczaja sie tylko do opatry-
wania utworéw mottami z tego czy innego autora. Réwniez w tekscie wlas-
ciwym czestokro¢ brzmig badz to motywy, badz poszczegdlne watki, funkcjo-
nuja pewne odbicia obrazéw przeniesionych z twoérczosci Byrona, Coleridge’a,
Schillera. Motta u Koztowa akcentuja wartos¢ dziedzictwa literackiego, wska-
zuja na tradycje, na tle ktérej poeta rosyjski chciatby by¢ odbierany.

4.4. Motto jako argumentum w liryce Nikolaja Jazykowa

Swoistos¢ poetyki motta u Nikotaja Jazykowa zwigzana jest z charakterem
jego pelnej ekspresji , liryki uczucia”. Poeta opatrywat mottem nie tylko utwory
o tematyce historyczno-patriotycznej, jak wynikatoby z ustaleni Iriny Koszczi-
jenko'?””. Motta pojawiaja sie réwniez w liryce intymnej - w wierszach
sztambuchowych, okolicznoéciowych, mitosnych oraz w listach poetyckich.
W sumie - w spusciznie literackiej Jazykowa - znajdujemy dwanascie mott!2s.
Wszystkie przypisane zostaly do utworéw z lat 1822-1829. Okres ten, jak
odnotowuja historycy literatury, nalezal do najbardziej ptodnych w biografii
poetyckiej Jazykowal?. Jego wczesna twoérczos¢ zwiazana byla silnie z mysla
postepowa epoki. Odnajdujemy w niej szereg utworéw gloszacych zaréwno
idee osobistej niezaleznosci i swobody, jak i idee wolnosci spotecznej i poli-
tycznej. Znamienne, ze pierwsze wydanie utworéw Jazykowa z 1833 roku
réwniez zostalo opatrzone mottem!. W dojrzaltej twoérczosci, ktéra ma juz
wyraznie charakter nacjonalistyczno-konserwatywny, nie znajdujemy mott.

Pierwsze motto pojawia sie w liScie poetyckim z 1822 r. skierowanym do
brata poety - Aleksandra Jazykowa (f3wix08y A. M., npu nocbawenuu emy mem-
paou cmuxoB moux). Jest to zdanie w jezyku lacifiskim:

Faciam ut mei memineris!31.

Odnotujmy, ze autor nie podat Zrédla motta. Takie rozwigzanie, jak juz
niejednokrotnie podkreslalismy, bylo czesto stosowane w praktyce literackiej
przy mottach-formutach tacinskich; stuzylo ono - przypomnijmy - swoistemu
zakamuflowaniu wymowy ideowej utworu.

127 Zob.: V1. B. Kommenko, [oaugynxyuonarsrocms snuepacpa 6 mbopuecmée A. C. ITywikuna. .., s. 45.

128 Motta zostaly wybrane na podstawie nastepujacych wydan utworéw poety: H. M. fI3bixoB,
Iosnoe cobpanue cmuxombopenuil, BCTYII. CTaThs, TOATOTOBKa TekcTa u mpumed. K. K. Byxwmertepa,
Mocksa-Jlennurpag, 1964; H. M. fI3bikos, Cmuxombopenus u noamst, eyl cratest K. K. Byxmernep,
cocrt., nogroroska Tekcra 1 npuM. K. K. Byxmernepa n b. M. Tonounsckorn, Jlennnrpan, 1988; H. M.
SI3pikoB, Couunenus, Jlermmarparm 1982.

129 Zob.: A. A. Kaprios, Cyovoa Huxosas Ssvixoba, [w:] H. M. fI3pikoB, Couunenus. .., s. 3.

130 H. M. fI3b1koB, Cmuxoméopenus, Cankr-IletepOypr 1833.

131 H. M. SI3pbikoB, [loanoe cobpanue cmuxombBopenud. .., s. 69. ,,Croernaro Tak, 4ToObl Tl 000 MHe
rmoMHIT .
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Aleksandr Michajtowicz - jeden z dwdch braci Jazykowa, wywarl duzy
wplyw na uksztaltowanie jego sylwetki poetyckiej’®2. Utwér ma charakter
swoistej dedykacji. Pojawiajg sie¢ w nim motywy charakterystyczne dla mio-
dzienczych utworéw Jazykowa gloszacych afirmacje czysto ziemskich, zmyst-
owych radoéci zycial®. Zabrzmia tu réwniez motywy typowe dla jego péz-
niejszej liryki - wielki temat ojczyzny i patriotyzmu. Poeta, podtrzymujac te
nowa tematyke, o swych zamierzeniach powie:

[...] reTs merta oT110B:
HeyrommMeie vx OpaHm
VI rnbertb rpedecKmx OJIKOB;
CsstTBIe OUTBEI 32 CBOOOAY
VI miepBBIVI POAVIHEL yIap
Ee rpomusIieMy Hapopy,
VI Ka3Hb yXXacHYIO TaTap.
W oxwurt oH [Jazykow - E. S.] - B mlecHsIx c1aBbI -
Cr1aBsiH IUIEHUTEITbHbIE HPaBhL:
VIx mo6GiiecTs Ha TIOJISIX BOVIHBI,
VIx mobpomymHble 3a0aBbI
VI reHMIit PyCCKOVI CTapVHEL
TopxxecTBeHHBIN 1 Bestndasbit! (69-70).

Stowa motta do tego utworu majg intymny charakter. Skierowane do brata
sa zarazem obietnica, swego rodzaju zobowigzaniem. W kontekscie przyto-
czonego wyzej fragmentu motto przybiera jednak bardziej ogélng wymowe;
jest — niegotostowna, jak sie okaze - zapowiedzia powaznych i istotnych dla
literatury dokonan. Jej realizacje stanowi cykl tzw. , piesni bardéw i Bojanéw”
(1823), ktére daty poczatek wzniostej historyczno-patriotycznej liryce Jazykowa.
Dwie z nich zostaly poprzedzone mottem.

Zanim przejdziemy do ich analizy, warto zwréci¢ uwage na ten specy-
ficzny gatunek , piesni bardéw na polu bitwy”. W poezji obywatelskiej lat dwu-
dziestych XIX wieku byt on niezwykle popularny, zwlaszcza wsréd poetéw-de-
kabrystow3. Jego Zrodet nalezy szukaé w literaturze angielskiej, a mianowicie
w tekstach przypisywanych legendarnemu bardowi celtyckiemu Osjanowi.
Dzieki licznym przekladom poematéw Jamesa Macphersona, a takze ich styli-
zacjom i imitacjom pojawiajacym sie¢ w tym czasie w literaturze europejskiej,
tendencje osjaniczne zyskaly znaczng popularnosé¢ i staly sie inspiracja dla
poezji historyczno-folklorystycznej. Na gruncie rosyjskim, przypomnijmy, zna-
lazty one wyraz juz u Dierzawina - w wysokiej liryce patriotycznej (Bodonao,

132 Aleksander Jazykow byl dobrze wyksztalcony, interesowat sie literatura, obracat sie w érodo-
wisku znanych literatéw - zob.: K. K. byxwmertep, [Ipumeuanus, [w:] H. M. fI3b1xoB, [loanoe cobparue
cmuxomBoperuii. .., s. 583.

133 Zob. na ten temat: E. Sadziriska, Momué nupa 6 sacmoavhwix necnax H. M. fsvixo6a. K Gonpocy
0 eeo ucmounuxax, [w:] Pycckaa aumepamypa XVIH—%XI 66. B duaqoee c aumepamypHuiM U KYAbHIYpPHbIM
Hacaeouem/Literatura rosyjska XVII-XXI w. W dialogu ze spuscizng literackq i kulturowq, pod red.
O. Gléwko i E. Sadziriskiej, £.6dz 2010, s. 130-138.

13 Zob.: K. K. Byxwmettep, H. M. ‘svix08, [w:] H. M. SI3p1x0B, [loanoe cobpanue cmuxombopenui. ..,
s. 13; YO. [. Jlesun, Occuan 8 pyccxoi aumepamype (xoney, XVII - nepBas mpems XIX Bexa), Jlenun-
rpaz 1980, s. 55.
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1791-1794; Ha 63amue Msmauna, 1790-1791; Ha nobedst 6 Umasuu, 1799), u
Batiuszkowa (Bocnomunanus, 1815; Ilepexod uepes Peun, 1814) i Zukowskiego
([1eBey 60 cmamne pyccxux 6ounob, 1812), nastepnie w dumach historycznych Ry-
lejewa (1821-1825), nowelach historycznych Biestuzewa-Marliriskiego, poema-
tach Kiichelbeckera oraz w utworach innych, mniej znanych poetéw-dekabry-
stow13,

Z tych samych zrédel, co utwory dekabrystéw, wywodza si¢ piesni histo-
ryczne Jazykowa, osnute na tle walk Rusi z Tatarami. Poeta byl ideowo zwig-
zany z ruchem dekabrystowskim; podobnie jak dekabrysci, odrzucat nurt ele-
gijny w poezji rosyjskiej, negowatl wtérnoé¢ literatury rodzimej, postulowat jej
narodowy charakter. Jego utwory o tej tematyce realizuja idee ludowosci,
wskrzeszajg wolnosciowe tradycje patriotyczne dawnego Nowogrodu i Pskowa.
Cytat ze Stowa o wyprawie Igora (ok. 1187) otwiera jeden z nich - Piesni barda
w czasach panowania Tatarow w Rosji (Ilecnv 6apoa 6o Bpemsa 6aadviuecnba mamap
8 Poccuu, 1823):

O, cronatu Pyckovi 3eMiv1, IOMSIHYBILIE
MIPBBYIO TOAVHY ¥ IIPBBBIX KHS3E.
Cr06o o0 noaxy Ueopebe (89).

Utwoér Jazykowa podejmuje lejtmotyw poezji Osjana - wspomnienia o mi-
nionej stawie przodkéw, o ich mestwie, ktére to wspomnienia zamieniaja sie
w zal po utraconej wolnosci. Utwdr ma wyrazny podtekst polityczny. Podmiot
liryczny z przerazeniem obserwuje bierno$¢ narodu rosyjskiego, ktéry nie zda-
jac sobie sprawy ze swego polozenia, nie potrafi powstaé przeciwko carowi.
Gluchy na ,pieéni mlodego barda”, pograza sie¢ w indyferentyzm. Nawigzanie
do tematyki historycznej, dodatkowo zaakcentowane mottem-cytatem, mialo,
jak nalezy sadzi¢, nasuna¢ mysl o koniecznosci walki z despotyzmem carskim.

Podobnie rzecz sie ma w utworze Bojan do wojownika rosyjskiego (basu x
pycckomy Boury npu Jumumpuu IoHckom, npexode 3HAMEHUTNO020 CPAXEHUA Npu
HenpaoBe, 1823). Ma on motto-cytat z Ody do wojownikow rosyjskich (Oda
poccutickomy bouricmBy, 1813)136 trzeciorzednego poety Michaita L.obanowa:

Crout - 3a o5ITapu CBATEIe,
3a GoroM BeHUaHHBIX I[apevi,
3a rpo0OBI IpaoTLIEeB pOIHELE,
3a XeH, OTIIOB M 3a IeTeVl.
JIobaHos (90).

I tu Jazykow nawigzuje do wydarzen z historii Rosji. Czasy panowania Dymitra
Donskiego przyciagaja poete jako epoka, w ktérej ludzie walczyli w imie
wolnoéci. Poeta kreéli obraz staroruskiego piewcy wzywajacego wspoto-
bywateli do walki, stawigcego ich mestwo i odwage. Odwolania do odlegtej
przesztosci kraju, jak i tej nieco blizszej (utwoér Lobanowa traktuje o wydarze-

135 Por. A. Szyszkow, Pomueby (1826), bapo na nose bumbe (1826-1828); W. Grigorjew, Tocka
Occuana (1822), HawecmbBue Mamas (1825).
13 Tlumaczenie wlasne - E. S.
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niach 1812 roku) potwierdzaja stanowisko podmiotu lirycznego, ktéry przeko-
nuje, ze warto podjac walke.

Zgola inny charakter maja motta przypisane do utworéw okolicznoscio-
wych, sztambuchowych. Ich wybér zdeterminowany byt niewatpliwie specy-
ficzng tematyka, a takze swoistym skonwencjonalizowaniem tego rodzaju wier-
szy. W poszukiwaniu mott do liryki sztambuchowej Jazykow siega do rézno-
rodnych Zrédel, gtéwnie jednak literackich; wéréd nich widnieje jednak jedno
motto-data.

Wiersz przeznaczony do albumu Anny Siergiejewny Diriny?¥ - <3anucku
A. C. Hupunon> (1823) otwiera takie wiasnie motto:

13 oxTs0ps 1823 (100).

Zgodnie z utrwalong tradycja tego typu motto wskazuje czas napisania
utworu, sytuuje go w biografii poetyckiej autora. Wiersz ten - o wyraznie lek-
kiej tematyce - powstal w okresie studenckim w Dorpacie. Podczas siedmio-
letniego pobytu w Estonii Jazykow napisal szereg podobnych utworéw poswie-
conych problemom dnia codziennego, bedacych zarazem reakcja na najbardziej
btahe wydarzenia. Forme wierszowana przybieraja, na przykiad, stowa
wdziecznosci za przystang tabake, prosba o pienigdze czy smutek wywotany
brakiem natchnienia. Sprawia to wrazenie Scistego zwigzku twoérczosci z zy-
ciem osobistym poety. Do tej grupy nalezy niewatpliwie analizowany wiersz;
ma on poza tym po czesci charakter autotematyczny. Jest to jednak osobliwy
autotematyzm, autotematyzm - uzywajac okreslenia Krystyny Galon-Kurkowej
- sztambuchowy, ktéry rzadzi sie swoimi prawami'®®. Rozwazania o poezji,
istocie sztuki, powotaniu poety nacechowane sa tu autoironicznym dystansem.

Podmiot liryczny - student - uskarza sie na brak natchnienia. Przyczyna
tego stanu jest... brak tabaki. Zartobliwy ton oraz lekkie zabarwienie ironiczne
najlepiej oddaje nastepujacy fragment utworu:

BrIBaio, ¢ TpyOKM ABIM JIETUT,
CBuBasich KOJIBIIaMU TYCTBIM,
U Mysa nbUIKas TapuT

Mesnst ctixamu 30510TM1 (100)

i dalej:
CroKy ofgyH - 11 BTy X [IbIITY
Cobov1 1 BceMu HeI0BOJIEH,

I He uMTalo, He TNy,
Brrortre 3popoBsivi, Oymro 6omen (101).

Swoista kulminacje zalu poety wyraza apostrofa -

137 Anna Dirina byla bliska znajoma Jazykowa. Podczas pobytu w Dorpacie (obecnie Tartu)
poeta - wraz z innymi réwie$nikami (studentami) - bywat czestym goéciem w jej domu.
138 Zob.: K. Galon-Kurkowa, Dtugi zmierzch..., s. 35.
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Ox! He mpu3BaTh MHe, 0 Tabax,
Tsoert orpansl apomaTso! (101).

W podobnym klimacie utrzymany jest utwér Koeda 6 moem yedunenve...
(1824) opatrzony tym razem aforystycznym mottem z Wolteral3?:

Les vers sont en effet la musique de 1'ame!
Voltaire (132)140.

Jest to kolejny wiersz sztambuchowy Jazykowa dedykowany Annie Dirinie.
Podmiot liryczny - ten sam student - uzala sie na niewystarczajaca ilos¢
gotowki. Brak pieniedzy, podobnie jak brak tabaki, jest przyczyna jego ,nie-
mocy” tworczej:

Korma B MoeM yenuHeHbe
He cy1ecTByer Hu rpoiiia,
I'pycTut Moe BooOpakeHbe
W To ke mesaer nyma (132).

Wiersz ten mozna interpretowaé jako zrecznie zakamuflowang prosbe
o wsparcie materialne. Swiadczy¢ o tym moga liczne komplementy pod adre-
sem Diriny. Chwalac jej zacisze domowe, podmiot liryczny gorgco zapewnia,
ze tylko tam znajduje pocieszenie, radoé¢ i upragnione natchnienie. Poezja jest
dla jego duszy muzyka. Stowa motta wspétbrzmia wilasnie z tym koricowym
fragmentem utworu. W takiej wiasnie funkcji - argumentum, stosuje Jazykow
motta w wiekszoéci swoich utworéw.

Jesli chodzi o funkcje motta w kolejnych utworach, nie znajdujemy u Jazy-
kowa szczegolnie oryginalnych rozwigzan. W wierszu poswieconym Marii Ni-
kotajewnie Dirinie, cérce Anny Siergiejewny - M. H. Hupunon (1825) w roli
motta wykorzystal poeta cytat z dramatu Egmont (1788) Goethego (akt IV):

An Treue und Gehorsam bin ich
der Alte; aber ich habe mir das
schwatzen angewohnt (161)14.

Utwoér powstal dokladnie 1 kwietnia 1825, w dniu imienin adresatki. Wraz
z zyczeniami autor prawi jej liczne komplementy, czynigc w ten sposéb zadosc¢
poetyce wiersza sztambuchowego. Nastepnie delikatnie odchodzi od gléwnego
tematu i, czynigc adresatke swoja powiernica, oddaje si¢ intymnym refleksjom
i wspomnieniom. Stopniowo wylania sie z nich obraz Aleksandry Andriejewny
Wojejkowej#2, niedoscignionego ideatu kobiety i muzy Jazykowa, ktéry to

139 Niestety, nie udalo sie ustali¢ doktadnego Zr6dia motta.

140 Thumaczenie rosyjskie: , JlevicTBUTeIbHO, CTHXV — My3bIKa Ty’ .

141 B BepHOCTM ¥ IIOBMHOBEHUM I — IIPEXHMIL; HO JIF00III0 obostaTs” . ]

142 Aleksandra Wojejkowa (z domu Protasowa, 1797-1829) - bliska krewna Wasyla Zukow-
skiego (bohaterka jego Swiettany), zona pisarza i dziennikarza Aleksandra Fiedorowicza Wojejkowa.
Wojejkowowie czesto przyjezdzali do Dorpatu do swojej rodziny, tam tez widywali Jazykowa.
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obraz bedzie pojawial sie na przestrzeni calej jego tworczosci. Jego liryka
intymna ma wiele z autobiografizmu. Motto pelni tu funkcje charakterologiczna
- odstania jedna z cech osobowosci samego autora, mianowicie nadmierna
gadatliwoéé, ktora notabene przypisuje sobie podmiot liryczny w tekscie
zasadniczym:

51 3BUHSIIOCH IIepe] BaMy,
Yro 3ameurasics (162)

i dalej:

Ax, 51 3a0pu1cs! OT IpETMeTa
Kyna ctuxu mom setsr?
ITpocrure Bamero nosra,

1 mpaBo, IIpaB, a BIHOBAT,

Yro pasbosrrascs Hesronaz, (163).

W konicowych sekwencjach utworu podmiot liryczny zapowiada kolejne
wiersze, w ktérych opisze, co dzialo si¢ z nim w kwietniu 1825 roku. W tym
czasie poeta, jak wynika z jego korespondencji, ulegl szczegélnej fascynacji
Aleksandra Wojejkowa. 22 kwietnia 1825 r. tak pisat w liscie do brata Aleksandra:

Y mens ¢ BoekoBoil Terepp Kak-TO BCe pacCTpOWIIOCh, Bce KOHYAeTCsl, U 51 CHOBa
obpararock K [IVprHOV: HallMIIy 11718 Hee HEeCKOJIBKO CTMXOTBOPEeHUN 1 Oymy M3b-
SICHATb B HUX CBOU ueHTpoGe)KHbIe YyBCTBA B PACCYXIEHMM MOEVI BaKHEWIIe
peJIbCTUTeIbHMIIBI 43,

Realizacja tej zapowiedzi jest cykl poetycki zatytutowany Moja apokalipsa
(Mo anokasuncuc, 1825); sktada sie on z pieciu wierszy opatrzonych przy-
pisami i epilogiem (réwniez w formie wierszowanej), stanowigcych swoisty
komentarz do tekstu wlasciwego. Cykl otwiera motto z bajki La Fontaine’a Ko-
biety i sekret:

Au nom de Dieu, gardez-vous bien
D’aller publier ma mystere.
Lafontaine (184)144.

Zwraca uwagge fakt, zZe peryteksty (tytut i motto do cyklu) zaczerpniete zo-
staly z réznych zZrédel i, mozna powiedzie¢, nie posiadaja wspélnych wyklad-
nikéw tekstowych wypowiedzi. Tytut utworu nawiazuje do Apokalipsy sw. Jana
Ewangelisty, ostatniej ksiegi Nowego Testamentu, jednego z najbardziej tajem-
niczych tekstéw Pisma Swigtego, gdzie znajdujemy mistyczne przepowiednie
loséw chrzescijaristwa i calego Swiata. Motto natomiast odsyta do utworu baj-
kopisarza francuskiego, w ktérym autor wySmiewa jedng z wad kobiet - nie-

Wywarli oni duzy wplyw na doskonalenie jego warsztatu poetyckiego: Aleksander Wojejkow
pomagal mu publikowaé utwory, a jego zona byla dla Jazykowa nie tylko muzg, lecz i wytrawnym
znawcg jego liryki.

143 H. M. fI3b1koB, Crmuxombopenus u noamsl. .., s. 526.

144 Panm Oora, He BbIaBayiTe MOeVI TaliHbL .
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umiejetno$¢ dochowania tajemnicy. W nowym kontekécie peryteksty, trakto-
wane jako samowystarczalne, tj. zdekontekstualizowane caloéci znaczeniowe,
dopelniaja si¢ wzajemnie i w kluczu ironicznym antycypuja zasadnicza tema-
tyke cyklu.

W Mojej apokalipsie podmiot liryczny wyjawia tajemnice swego uczucia do
Wojejkowej. Z pewna doza ironii opisuje stan ducha, w jakim znajdowal sie
w owym czasie. Milo§¢ - na szczescie dla niego - nie zostala odwzajemniona,
a on ,dzieki Bogu” znalazl w sobie dostatek sil, aby opamieta¢ sie:

Ho 6501 BO MHe - 11 ci1aBa Oory! -
VI30BITOK My KeCTBEHHBIX CVIL:

51 Ha mpeKpacHYIO I0pory

Ot cBOVI yM HOBOPOTWIL;

51 pasrysasics IOHeMHOTY —

W mi1ymiocTh cTpacTv pOKOBOWI

B mymie mcdessa Moopori... (140-141).

Z cyklem Moja apokalipsa zwigzane sa tematycznie i chronologicznie dwa
kolejne wiersze sztambuchowe (przeznaczone tym razem do albumu Wojejko-
wej), rowniez opatrzone mottami o podobnej funkcji. Chodzi tu o utwory Nie-
dziela (Bocxpecenve, 1825) i Cos (Heumo, 1825). Pierwszy z nich posiada motto-
-cytat zaczerpniety z twérczoéci niemieckiego poety-klasycysty Karla Wilhelma
Ramleral4:

Ich kann mich auch verstellen.
Ramler (166)14¢.

Poeta kontynuuje tu temat rozczarowania miloscig. Tym razem z pewna doza
irytacji i zlosci o$wiadcza, ze nigdy sie juz nie zakocha («Mos 1r000BE MHe
Hagoena - // 1 He Bmobmocss Hukorga! // Hy x uepTy cHBI BooOGpaskeHbs!)
i deklaruje, ze bedzie pisal nie erotyki, a utwory wolnosciowe. Podobnie
w wierszu Cos, gdzie w roli motta wystepuje cytat z utworu Mikotlaja
Karamzina Onwimnas Caromorobas myopocmo, uiu Muicau, Buibpanmsie us «Dxkae-
suacma» (1796).

Mynperr - HapoI OB IPOCBETUTEIIb,
br1Bas1 s TBEpIT M Myp Beerpa’?
Kapamsus (169).

I'w tym przypadku motto-cytat mozna odnie$¢ do podmiotu lirycznego.

Nieco inng strone osobowosci nadawcy prezentuje motto-cytat w liscie
poetyckim adresowanym do przyjaciela ze studiéw Aleksieja Woolfa - A. H.
B<yavp>y (1828). Jest nim cytat z ody Rousseau Do szczedcia:

145 Nie udalo sie ustali¢ dokladnego zZrodla.
146 V1 1 MOTY IPUTBOPSITECS” .
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... au moindre revers funeste
Le masque tombe, '’homme reste
Et le heéros s’évanouit! (256)147.

Utwér ten powstal jako reakcja na krytyke wierszy Jazykowa ze strony
Nikotfaja Polewoja. Krytyk ten w ogodlnej recenzji almanachu ,Siewiernyje
cwiety” z 1828 roku, gdzie byly zamieszczone m.in. wiersze Jazykowa, po-
traktowal autora Mojej apokalipsy na réwni z pisarzami trzeciorzednymi. Oto
fragment recenzji:

ITposanueckne HalOMMHAHM O HeMeIKMX IIpodeccopax, BOCKIMIIAHMS O BUHeE,
Tabake, ITyHIIle, CTyAeHYeCKMX Oecerlax, cTapaHVe BBIVMCKATh HOBBIVI 00OPOT MIs
CTapOVI MBICTIV T-Ha SI3BIKOBA... BCE 3TO, IIOJIOXKMM, BBICKa3aHHOE B CaMWVIX IIaIKVIX
CTVIXaX, HO BEYHO OIIHO U TO JKe, IIPUTOBOPITCS U IIPUCITyIIBAeTCs 148,

Z kolei Jazykow, reagujac na te zarzuty, w liScie do brata z 6 czerwca 1828
napisat:

BbIXO)II(a ITosteBoro IIporsBejla Ha MeH: CBOoe [eVICTBUE: HaHO6HO O3HaMeHOBaTb
€e, IIepByIO IIPpOTUB Moen MYy3bl, 4eM HVI6yZ[B CTMXOBBIM - U BOT IIOCIIaHME K

Bymedy#.

W utworze podmiot liryczny skarzy sie przyjacielowi na pierwsza krytyke
swych wierszy, ubolewa, ze nie bedzie mial ich gdzie publikowaé. Charaktery-
zuje jednoczesnie, nie szczedzac krytyki, 6wczesne konkurencyjne edycje perio-
dyczne (,,Siewiernaja pczela”, ,Moskowskij wiestnik”, , Blagonamierenny;j”).

Nieco inna role ma do spelnienia motto w poemacie 21 kwietnia (21 anpens,
1824). Jest to cytat z piesni XXXVII Horacego:

Nunc est bibendum: nunc pede Libero
Pulsanda tellus...
Hor., lib. I. Car. XXXVII (417)150,

Motto-cytat antycypuje centralne zdarzenie utworu, jakim jest $wieto stu-
dentéw (organizowane corocznie z okazji rocznicy powstania uniwersytetu).
Poemat utrzymany jest w duchu horacjaniskim, glosi afirmacje czysto ziemskich
zmyslowych radosci zycia. Interesujace, ze w utworze, gdzie na plan pierwszy
wysuniete zostaly uroki suto zakrapianych winem biesiad przyjacielskich, nie
brakuje ostrych akcentéw antycarskich i antyrzagdowych. We wczesnej twérczo-
Sci Jazykowa idea wolnosci osobistej nierozerwalnie zwigzana jest, jak odnoto-
wujg badacze, z ideg wolnosci spotecznej i politycznej’s.

147 ... HO TOJIBKO HACTYIIUT HECYaCThe, ClIaflaeT MacKa, 4eJIOBEK OCTaeTCsl, HO mcuesaeT repo!”.
148 Mockosckmt Testerpad”, 1828, No 1, s. 127 - cyt. za: H. M. SI3pxoB, IToanoe cobpanue cmu-
xombopenuil..., s. 633.
149 Tbidem.
150 1 0 ”
, Tertepb maBariTe IUTh ¥ BOJIBHOO HOrow // O 3emmo ynapsTs...”.
151 Zob. réwniez: E. Sadziriska, Momu6 nupa 6 sacmoavhvix necnax H. M. fsvixoba.. ., s. 130-138.
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Jest rzeczg znamienng, ze motto wystapito na karcie tytutowej pierwszego
wydania utworéw Jazykowa z 1833 roku. Swéj zbiorek poeta opatrzyl cytatem
z Goethego:

Wer das Dichten will verstehen,
Muf ins Land der Dichtung gehen;
Wer den Dichter will verstehen,
Mus8 in Dichters Lande gehen?52.

Bylo to dos¢ intrygujace zaproszenie do $wiata poezji Jazykowa. Wspoélne dla
calego zbiorku motto implikowalo motyw autobiograficzny, motyw domi-
nujgcy w nim.

W epigrafii Nikolaja Jazykowa nie znajdujemy zbyt oryginalnych rozwia-
zan, nie wzbogacil on poetyki motta, a raczej powielal w sposéb mniej lub bar-
dziej udany spopularyzowane juz przez jego poprzednikéw wzorce. Niewat-
pliwie wszystkim jego mottom mozna przypisa¢ znaczenie emocjonalne -
wprowadzaja w ogélny ton wypowiedzi, nastréj jego utworéw, niekiedy cha-
rakteryzuja postawe duchowa poety.

4.5. Motto jako wsparcie deklaracji ideowej: liryka Antona Delwiga

Najblizszy z kregu przyjaciét Puszkina - Anton Delwig rzadko stosowat
motta. W jego spusciZnie literackiej znajdujemy zaledwie trzy motta, w tym
dwa widnieja jedynie w autografach poety. Chronologicznie pierwsze przypi-
sane bylo do wczesnego listu poetyckiego Do Puszkina (Ilywxuny [Kmo, xax
1e0edb ybemyuei Absonuu...]) z 1815 roku; drugie otwiera niedokoniczony dra-
mat Noc na 24 czerwca (Houv na 24 utons), datowany przez badaczy na koniec lat
dwudziestych XIX w33, Trzecie z nich, zachowane we wszystkich pdézniejszych
wydaniach utworéw Delwiga, widnieje na karcie tytulowej pierwszego
wydania Poezji barona Delwiga (CmuxombBopenus bapona Heavbuea) z 1829 roku.

Pierwsze z wymienionych mott zaczerpnal Delwig z elegii Goethego
Euphrosyne (1797-1798):

Nur die Muse gewéhrt einiges Leben dem Tod?54.

Czynigc Puszkina adresatem swego listu poetyckiego, Delwig - jak
odnotowuja badacze - po raz pierwszy wystapil publicznie z uznaniem jego
geniuszu, przepowiadajagc mu tym samym $wietlang przyszioé¢ na parnasie
rosyjskim'%. Znamienna pod tym wzgledem jest ostatnia strofa:

152 KTO XO4eT MOHATh IIO3TUIECKOe TBOPUECTBO, IO/DKEH OTIIPABUTECS B CTPAHy 033UV KTO
XOueT TIOHSTh II03Ta, JOJDKEH OTIIPaBUThCS B cTpaHy mosta” - cyt. za: B. M. JKupmynckwmii, [eme
6 pycckoit aumepamype..., s. 116.

153 A. A. Hemeur, Heusdannvie cmuxomBopenus, iox, pen. M. J1. Todpmana, IetepGypr 1922 - cyt.
za: http:/ /az.lib.ru/d/delxwig_a_a/text_0050.shtml [27.08.2011].

15 ToJIBKO My3a JapyeT CMepTu HeKyio XusHbp” - zob.: B. D. Bauypo, IIpumeuanus, [w:] A. A.
Hemssur, Couunernua: Cmuxombopenus, cmamsi, niceMa, BCTYIIAT. CTaThs ¥ KOMMeHT. B. D. Barypo,
Jlenvnrpan 1986 - cyt. wg: http://az.lib.ru/d/delxwig_a_a/text_0010.shtml [27.08.2011]; O. H.
Karkwms, Uma cobembennoe 6 nossuu A. A. HeavBuea, ,,Pycckas peus”, 2005, Ne 1, s. 13.

155 Zob.: JI. ITnorkus, [pumeuanus, [w:] A. A. Henssur, Cmuxombopenus, BCTYIL. CTaThbs, TIOMI-
roToBKa TekcTa v ripymed. J1. ITnorknsa, Jleamarparn 1951, s. 253.
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IMymxvr! On u B j1ecax He yKpoeTcs;
JIvpa BBIIACT €ro rPOMKVM IIeHVeM

W oT cMepTHBIX BOCXUTUT DeCcCMepPTHOTO
AtojuioH Ha OJIMMII TOpKeCTBY oI5,

Tu najwyrazniej przejawi sie my$l zawarta w motcie.

Podstawowg treé¢ utworu stanowig motywy horacjaniskie. Z twoérczosci
Horacego zaczerpniety zostal m.in. obraz tabedzia (,,;1e6enp ABsonnn”) bedacy
swoistg metaforg daru poetyckiego; ,tabedziem Ausonii” nazywany byt réw-
niez sam Horacy'””. Zgodnie z ustaleniami badaczy, metafora ta byta popularna
réowniez w literaturze rosyjskiej. W odniesieniu do wielkich poetéw - Lomono-
sowa i Dierzawina zastosowal ja wczesniej Aleksander Puszkin w utworze
Bocnomunanua 6 Llapckom ceae (1815)1%8. Nie bez znaczenia jest fakt, ze analizo-
wany utwoér Delwiga powstal wlasnie jako reakcja na Bocnomuwnanus... Pusz-
kina'. Tekst Delwiga mozna traktowac jako kolejne ogniwo w flaricuchu
nawigzan, ktéry poprzez Horacego wiedzie az do Pindara. Mamy tu wiec do
czynienia ze zlozonym taficuchem zapozyczerr - Horacy, Lomonosow, Dierza-
win, Goethe, Puszkin i Delwig. Wszyscy poeci pojmowali poezje w wysokich
kategoriach, jako dar zapewniajacy nieSmiertelnos¢.

Kolejnym w naszym przegladzie bedzie motto zachowane w materiatach
rekopi$miennych do préby dramatycznej Noc na 24 czerwca. Jest to cytat z Szek-
spirowskiego Hamleta (1601). Tym razem poeta przytacza go w tlumaczeniu
rosyjskim: sa to slowa tytulowego bohatera skierowane do Horacja (akt I,
scena 5):

Ects MHOTOE B 1Ipupoze, aopyr I'oparimo,
YTO 1 He CHWIOCH HAIIIMM My/IpeliaM.
Iexcrpleo,

Zauwazmy, ze to samo motto-cytat umiescil wczesniej nasz poeta, Adam Mic-
kiewicz w drugiej czesci Dziadéw (1820).

Niezwykle trudno jest sadzi¢ o wartosciach artystycznych i ideowych
utworéw niedokonczonych. Nie mniejsza trudnos¢ sprawia analiza ich po-
szczegblnych elementéw kompozycyjnych. Spréobujmy jednak, na podstawie
danego materiatu, okresli¢, jak funkcjonuje motto w Nocy... Delwiga.

Tematyka dwoch pierwszych scen dramatu, ktére zachowaly sie do na-
szych czaséw'®!, pozwala postawi¢ hipoteze, ze motto pelni tu swoja podsta-
wowa funkcje - wprowadza w nastréj utworu, zapowiada jego tajemniczosc,
~niezwykltos¢”. Juz sam tytul nasuwa pewne skojarzenia, motto natomiast do-
pelnia , prognoze”, antycypuje niezwykle wydarzenie, jakie bedzie mialo miej-
sce tej magicznej nocy.

156 A, A. Hemssur, [Tyuikuny, [w:] A. A. Jermesur, Cmuxombopenus..., s. 77.

157 Z kolei Horacy w swoich odach ,labedziem” nazywat poete greckiego, Pindara - zob.: B. D.
Bamypo, ITpumenanus...

158 [bidem.

159 Zob.: JI. ITnorkus, [Tpumeuanus. .., s. 253-254.

160 A, A. [Nemesur, Houb na 24 utonsa, http:/ /azlib.ru/d/delxwig_a_a/text_0050.shtml [27.08.2011].

161 Nie wiadomo dokladnie, czy Delwig zakonczyt swoj dramat. Do naszych czaséw dotarly
jedynie dwie (w tym druga niepelna) jego sceny.
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Akcja dramatu rozpoczyna si¢ nocg na cmentarzu wiejskim. Tajemniczy
,On”, w tekscie okreslany réwniez jako ,czarny baron” (str6z cmentarny), wy-
kopuje z grobu trumne, w ktérej spoczywa niania zlej ksiezniczki Promskiej.
Budzi on zmarlg z wiecznego snu - nadeszta pora spelnienia przysiegi. Za zycia
niania obiecala poméci¢ Marie, nekang przez Proniska. W nastepnej scenie akcja
przenosi sie na Lysa Gore w okolice Kijowa. Na $rodku wzniesienia lezy ciato
zmarlej kobiety (Marii), wokét ktérego taricza czarownice... Na tym urywa sie
tekst.

Utwor Delwiga oparty jest na motywach ludowych. Noc Kupaly (zwana
tez Noca Kupalna, Kupalnocka lub Noca Swi(;tojaﬁske}, tudziez Sobétka) byla
jednym z najwazniejszych obrzedéw obchodzonych w czasie przesilenia let-
niego przez ludy stowianskie, germarniskie, a takze celtyckie.

Zainteresowanie obrzedami i wierzeniami ludowymi oraz najogélniej -
fantastycznoscia bylo, jak wiadomo, jednym z najistotniejszych komponentéw
estetyki literackiej romantyzmu. Romantycy chetnie korzystali z inspiracji
folklorystycznych. Z podan ludowych, z wierzenn przedchrzeécijariskich czer-
pali wiele obrazéw i motywéw fantasmagoryjnych. Sceny z duchami, wiedz-
mami i innymi postaciami budzacymi groze pozwalaja wigza¢ niedokoriczony
dramat Delwiga z takimi utworami, jak: Faust Goethego, Dziady Adama Mic-
kiewicza, IZorski Kiichelbeckera, a nawet (réwniez niedokoniczona) Noc gruzin-
ska Gribojedowa. Warto zaznaczy¢, ze kontakty Delwiga z wymienionymi po-
etami w latach 1828-1829 (kiedy to powstawaly utwory) nalezaly do bardzo
ozywionych'®2. Okazuje sie, ze poszukiwania literackie Delwiga byly zbiezne
z zainteresowaniami jego przyjaciét-poetéw. Ponadto kierowaly one w strone
tworczosci Goethego i Szekspira, do poetyki opartej na pierwiastkach ludo-
wych, zawierajgcej obrazy fantastyczne. Nawigzanie do tych tradycji zasygnali-
zowal poeta juz w motcie, ktére stanowi swoisty komentarz programowy do
zawartosci utworu.

Trzecie motto przypisane zostato do zbiorku miodziericzych utworéw po-
ety - Poezje barona Delwiga. Otwiera je cytat z Piesniarza (Der Singer) Goethego.
Poeta przytacza tekst w oryginale:

Ich singe, wie der Vogel singt,

Der in den Zweigen wohnet:

Das Lied, das aus der Kehle dringt

Ist Lohn, der reichlich lohnet.
Goethe!l6,

Warto zaznaczy¢, ze tomik ten byl pierwszym (a zarazem jedynym opu-
blikowanym za zycia) wydaniem utworéw Delwiga. Znalazlo si¢ w nim szes¢-
dziesiagt pie¢ utworéw powstatych w latach 1814-1828. Sa wsréd nich prawie
wszystkie gatunki, jakie uprawiano w romantyzmie. Swiadczy to o przywiazaniu

162 Zob.: O. C. Mypasbesa, 3ameicer A. C. I'puboedoba: Tpaecedus «Ipysunckas Houw», [w:] A. C.
T'puboedod: Mamepuaast x 6uoepagpuu: Cooprux HayuH. npydod, Jlenvrrpay 1989, s. 276-277.

163 41 11010, KaK IIO€T IITWIA, KWUBYINasl B BETBsX; IIeCHs, KOTOpas PBeTCs M3 TOpJia, — BOT Jiap,
KOTOPBIVI IleIpo HarpaxaaeT” - cyt. za: http:/ /azlibru/d/delxwig_a_a/text_0010.shtml [27.08.2011].
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do tradycji panujacej w latach dwudziestych i trzydziestych XIX wieku. Delwig,
podobnie jak inni poeci z kregu Puszkina, ze swoboda operowal popularnymi
woéwczas gatunkami. W tomiku wyodrebni¢ mozna anakreontyki stawigce
uroki zycia, idylle oparte na motywach antycznych (Kynassnuysi, Lleghus, Koney
3010moeo0 6Bexa), stylizowane piesni ludowe (Umo xpacomxa moaodas..., CoroBeii
Mo, coaobeil..., Ckyuro, debyuiku, BecHoto xump o0Hou...) i romanse (He eobopu:
A410606b npoiidem..., Ceeo0Hs s ¢ Bamu nupyio, 0py3va..., OOUHOK MecAy NAblA, 3610AACA
6 mymane...), a takze wiersze sztambuchowe (B aav6om A. H. Byaveh, B arvbom C.
I. K-oi1), nieliczne elegie (Ha cmepms, Koeda, doywia, npocusacs mel...), sonety
(BdoxnoBenue, 3aamuix kyopen npuamuasn Hebpexrocme..., C. II. II<onomapeb>oti npu
nocviake xnueu «Bocnomunanue o6 Mcnanuu», cou. Byseapuna), wreszcie listy
poetyckie i ody (K Huony, K Hopude, K Jluseme).

W zbiorku dominuja motywy bachiczne i idylliczne, tak czesto spotykane
w miodzieficzych utworach cztonkéw plejady. W swoich utworach Delwig
stawi przyjazii i mlodosé. Wylania sie z nich obraz ,beztroskiego wybrarica
losu” (,,6ecrreurtbvt 6astoBeHs cynboer”), ktéry w pelni korzysta z zycia, rozko-
szuje sie poezja i winem w kregu wiernych przyjaciél; prowadzi spokojne,
harmonijne zycie na tonie przyrody z dala od zgielku patacéw, cieszy sie nie-
zaleznoscig osobisty. Przytoczmy dla przyktadu fragment wiersza przeznaczo-
nego do albumu Anny Nikotajewny Woolf:

B cynp0y 5 Beplo ¢ IOHBIX JIET.

Ee BHYyIIIEHVSIM TIOKOPHBITL,

He BBIOpaJt 5 cTe3m IPMABOPHOTL,
He miosmroGmut st s11071€T

(Hapsina roHOCTM 3aIOpHOM),

Ho yBreueH OBUI MBICITBIO B3[IOPHOT,
MHe 00BIBVBIIIEN: THI IT03T164,

Dla Delwiga réwnie wazna jak wolnos¢ osobista byta niezaleznos¢ twor-
cza. W ogélnym zarysie postulat , sztuki czystej”, pozbawionej zadan pozaarty-
stycznych (etycznych, religijnych, ideologicznych czy dydaktycznych), jako
wartosci samej w sobie realizowali - z wyjatkiem dekabrystow - liczni pisarze-
-romantycy. Teoretyczne zrdédta idei ,sztuki dla sztuki” mozna znalez¢é¢ w kon-
cepcjach myslicieli i poetéw niemieckich - Immanuela Kanta, Friedericha Wil-
helma Schellinga, Friedricha Schillera oraz Johanna Wolfganga Goethego.

Poezje barona Delwiga niosty w sobie okreslony program poetycki, byty
swego rodzaju manifestem pogladéw estetycznych autora. Motto-cytat z Goe-
thego ujawnia wskazane wyzej koneksje literackie Delwiga, wskazuje na trady-
cje, z ktora identyfikuje sie poeta.

Dla rozwazan o dialogu poetyk i idei miedzy autorami istotne znaczenie
ma fakt, Ze ten sam obraz, obraz Spiewajacego stowika z Piesniarza Goethego,
bedzie czesto pojawial sie w literaturze rosyjskiej!®® - niejednokrotnie jako

104 A, A. densBur, B arvbom A. H. Byawep, [w:] A. A. Jenbsur, Cmuxoméopenus. .., s. 206.

165 Zob.: B. M. XXupmyncknm, Ieme 8 pyccxotr noasuu, [w:] Jlumepamyproe nacredcmbo, 1. 4-6,
Mocksa 1932, s. 566; V. B. Kommenxo, Ioaugynxyuonassnocms snuepagpa 6 mbopuecmbe A. C. Ilyw-
Kuna...,s. 41.
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metafora niezaleznoéci poezji, poezji wolnej od podtekstéw politycznych, wy-
mogéw spotecznych i dydaktyzmu. Takim samym mottem-cytatem opatrzyl
swdj zbiorek wierszy inny poeta rosyjski, Wladimir Bieniediktow%. O pro-
duktywnosci tej metafory moze $wiadczy¢ réwniez wolny przektad Piesniarza,
ktérego dokonat Fiodor Tiutczew w 1830 roku - [lebey (M3 [éme)'o7.

Z tredcia motta koresponduje ostatni wiersz w zbiorku Delwiga o wy-
mownym tytule Epilog (Onu.oe, 1828); oddaje on atmosfere i tematyke wszyst-
kich wierszy wchodzacych w sktad tomu. Jego adresatka byta prawdopodobnie
zona Delwiga, Sofia Michajtowna. Przytoczmy wiersz w caloéci:

Tak 1reBast 6e3 IPUHYKIIEeHBS,
Kaxk Ha BeTKe cojioBevi,

51 XviBbIe BEUATIIEHBS

IToHO FOHOCTM MOE€TI.
CyacTimB ApPyroM, MVIIOV T€BEI
Bce vickas gyrmoro s -

W 1r00BU MOeVT HarteBbI

Horro xivkasv Te0s168,

W ten oto spos6b motto i ostatni utwér ze zbiorku tworza pewnego rodzaju
rame. W takiej zaleznosci widzimy réwniez integrujaca, spajajaca funkcje
motta.

Motta u Delwiga, choé¢ nieliczne, maja charakter programowy. Poprzez
odwotania do Goethego i Szekspira poeta wyprowadza swéj rodowéd literacki,
akcentujac zwiazki z literatura zachodnioeuropejska.

4.6. Na przekor romantycznej tradycji: poematy Eugeniusza Baratyfiskiego

Eugeniusz Baratynski, podobnie jak Delwig, rzadko wprowadzal do
swoich utworéw motta. Znajdujemy je jedynie we wczesnej twérczosci poety:
jedno - w poemacie opisowym Uczty (ITupet), drugie - w poemacie roman-
tycznym zatytutowanym Eda (20a). Po raz pierwszy Uczty pojawily sie w druku
na lamach czasopisma ,Soriewnowatiel proswieszczenija i blagotworienija”
w 1821 roku'®. Eda natomiast byla publikowana we fragmentach w 1825 roku
na tamach nastepujacych czasopism i almanachéw: ,Mnemozyna” (czes¢ 1V),
,Polarnaja zwiezda” i ,Moskowskij tielegraf”170. Interesujacy jest fakt, ze oba
wymienione utwory w swej pierwszej redakcji nie posiadaty motta. Pojawia sie
one dopiero w drugim, wspdlnym wydaniu poematéw z 1826 roku - Eda, opo-
wies¢ finska i Uczty, poemat opisowy Eugeniusza Baratyriskiego (20a, ¢punaanockas
noBecmy, u [lupsl, onucamesvnaa nosma Efeenus Bapamuirckoeo)”!. Warto odnoto-
waé, ze w tym wydaniu oba utwory opatrzone byly dodatkowo oddzielnymi

166 Por.: http:/ /az.lib.ru/b/benediktow_w_g/text_0020.shtml#01 [28.08.2011].

167 Por.: ®. V1. Trotues, JIupuka 6 08yx momax, op, per. K. B. IIurapesa, Mocksa 1966, T. 2, s. 98.
168 http:/ /az.lib.ru/d/delxwig_a_a/text_0010.shtml [28.08.2011].

169 Zob.: http:/ /az.lib.ru/b/baratynskij_e_a/text_0202.shtml [30.08.2011].

170 Zob.: A. C. Hemsep, A. M. Ileckos, ITIpumeuanus, [w:] Pycckas pomanmuyeckas nooma. .., s. 554.
171 D0a, gpunaandckas nobecms, u ITupsl, onucameavras nosma E6eenus Bapamuinckoeo, CITB 1826.
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przedmowami'”2. Mamy tu wiec do czynienia z pdzniejszym dodaniem za-
réwno motta, jak i przedmowy. Zabieg ten rzuca nowe $wiatlo na interpretacje
poematow.

W poemacie Eda w roli motta wystepuje porzekadlo francuskie, ktére po-
eta przytacza w oryginale:

On broutte la ou I’ on est attache
Proverbel?s.

Nastepnie podaje on ttumaczenie rosyjskie oraz wskazuje zZrédlo:
I'me mpwmBs3aH, TaMm u nacetcs (ppaHITy3cKasi IIOrOBOPKa).

Akcja Edy rozgrywa sie miedzy rokiem 1807 i 1808 w Finlandii, w przed-
dzien jej ostatecznego przylaczenia do Rosiji. Jest to historia uwiedzenia miodej
Finki przez lekkomyslnego huzara rosyjskiego, ktéry wraz z putkiem stacjono-
wat w jednym ze skandynawskich miasteczek.

W poematach Baratyniskiego motto pelni nieco inng funkcje niz w poema-
tach ksztattowanych na wzor bajronowski'”4. Widoczne sa tu oznaki odejécia od
konwencji romantycznej. Motto nie nawigzuje do loséw centralnej postaci, nie
charakteryzuje jej w szczytowym lub przelomowym momencie. Nie moze tu
by¢ réwniez mowy o jakichkolwiek analogiach czy jakimkolwiek utozsamianiu
autora poematéw z ich bohaterami. Motto, zdaniem Jurija Manna, sytuuje
utwoér w biografii pisarza; odnosi sie do czasu i miejsca napisania utworu!”>.
Hipoteze te potwierdza pézniejsze dodanie motta i przedmowy, bedacej swo-
istym komentarzem do poematu. W niej Baratyriski motywuje m.in. wyboér
tematyki:

[...] morme ropel, poBemeHHBle counHMTeIeM B OUHIAHAMN, ¥ Hpupopa duH-
JISTHZICKAsI, VI HpaBBI ee XXUTeJIelt TITyDOKO 3alledaT/IeNCh B er0 BOoOpakeHmi!76.

Do literatury rosyjskiej tematyka finska weszta (na co zwraca uwage autor
Edy w przedmowie) za sprawa Listow oficera rosyjskiego o Szwecji ([Tucoma
pyccxoeo odpuyepa o Punaanouu, 1809) Konstantego Batiuszkowa i utworéw De-
nisa Dawydowa. Baratyrniski z powodzeniem wpisuje sie w ten nurt. W jego
przypadku siegniecie po tematyke skandynawska bylo motywowane nie tylko
ogo6lna tendencja polegajaca na coraz szerszym wykorzystywaniu w dziele lite-
rackim materiatu egzotycznego (zasada kolorytu miejscowego, ktérej hotdowali

172 Teksty przedmoéw byly opublikowane w czasopiémie , Russkij inwalid” (1826, Ne 37, s. 150)
- zob.: E. Kynepsnsosa n mp., Kommenmapuu x nosmam, [w:] E. A. Baparemckur, TloaHoe cobpanue
cmuxombopenuii 6 08yx momax, pef., KOMMeHT. u ouorp. cratest E. Kynpesnosont n V1. Mensenesors,
BCTyI. cTaThs [1. Mupckoro, Jlennurpan 1936, T. 2.

173 E. A. Bapateackur, [Toanoe cobpanue crmuxombBopenuii 6 06yx momax. .., t. 2, s. 143.

174 Tylko te dwa poematy (i tylko we wspdélnym wydaniu z 1826 roku) opatrzone sa mottem.
Pozostate poematy romantyczne Baratyniskiego - Cyganka, Bal (1828), Natoznica (1831) nie maja
mott.

175 Zob.: ¥O. B. MauH, Ocobuiii nyms bapamuitickoeo. Om «30u1» k «bay» u «Haroxnuye», [w:] TO.
B. Manm, [losmuxka pycckoeo pomanmusma..., s. 196.

176 A. C. Hemsep, A. M. Ileckos, [Ipumeuanus..., s. 555.
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romantycy), ale i faktem biograficznym: w czasie powstania poematu poeta
odbywat stuzbe wojskowa w Finlandii. Mimo cze$ciowych podobieristw loséw
autora i jego bohatera, w Edzie wyraznie wyczuwalny jest dystans.

W badaniach nad twoérczoscig Baratyniskiego niejednokrotnie podkreslano
oryginalnos¢ jego poematéw, ich odrebnos¢ na tle uksztaltowanej tradycjil”’.
Nieszablonowos¢ jego utworéw, na co wskazywal juz swego czasu Jurij Mann,
tkwita w koncepcji bohatera i, co za tym idzie, w strukturze konfliktu!7s. Cen-
tralna posta¢ u Baratyriskiego nie stanowi dominanty ideowej i artystycznej.
Poeta zmienil status bohatera romantycznego, pozbawit go cech typowo ro-
mantycznych. Taka pozycja bohatera w poemacie romantycznym rzutowata na
zmiany kompozycyjne w samym gatunku, dlatego tez motto nie moglo petnic
tradycyjnie przypisywanej mu roli i moze by¢ odczytywane w kluczu ironicz-
nym. Ironicznym w stosunku do tych, ktérzy sami chetnie postugiwali sie ironia.

Warto odnotowaé, ze sam Baratynski zwracal uwage na odrebnosé¢ swo-
jego pierwszego poematu romantycznego. W liécie do Iwana Kozlowa z dnia 7
stycznia 1825 roku poeta pisat:

[...] MHe He xoTeloch WMOTM W3OWUTOVL HOPOrOV, S HE XOTeJI IOApaXaTh HU
bantpony, Hu ITymxuny |[...]179.

Oderwanie sie od puszkinowskiej tradycji poematu zapowiada poeta réwniez
w przedmowie do Edy:

[...] On [autor Edy - E. S.] He mpwHSII IMpWHIecKOTO TOHa B CBOEV ITOBECTH, He
OCMeJIMBasiCh BCTYIIUTh B COCTsI3aHMe ¢ meBlioM KabBkaskoeo naewnuxa v baxuu-
capaiickoeo ¢ponmana. IToamsl ITymiknHa He KaxyTes eMy Oesmernkamn. Heckospko
JIeT 3aHMMasiCh II033Me0, OH 3aMeTiwl, YTo NOmoOHbIe Oe3mersky IpuHayIexaT
BEJIMKOMY J[IapOBaHMIO, W CjlefloBaTh 3a IIyIIKMHBIM eMy II0Kas3ajloCh TpYHHee
¥ OTBaKHee, HeXKeJIV UITY HOBOIO, COOCTBEHHOV JOPOroo!sl,

Réwniez jego najblizsi przyjaciele-poeci zwroécili uwage na odejscie od
utrwalonej konwencji. Niedtugo przed ukazaniem sie Edy bliski przyjaciel Ba-
ratyniskiego, Delwig, w liScie do Puszkina z dnia 10 wrzeénia 1824 roku pisat:

[BapaTsrrckmit - E. S.] mo3HakoMmIcst ¢ poOMaHTMKaMI, a [paBiwia paHIly3CKOM
IIIKOJIBI BCOCAJI C MATEPMHCKMM MOJIOKOM. Ho y OH HaumMHaeT orcraBaTh OT HUX.
Ha mHsX mmimer, 94To y HEro roToBO IOJITOPHI IIECHW KaKOVI-TO POMAaHTIYEeCKOV
O3MBI [...]181,

Mozna stwierdzié, ze podobna funkcje peini motto w Ucztach. Tym razem
Baratynski zaczerpnat je z literatury angielskiej, a mianowicie od Laurence
Sterne’a'®2. Motto-cytat przytoczone zostalo w ttumaczeniu rosyjskim:

177 Zob.: YO. B. Mann, Ocobuiil nyms bapamuirckoeo.. ., s. 174-196.

178 [bidem.

179 E. A. bapaTemEcku, Cmuxombopenus. [oamsi. [Tposa. ITucema., moar. Tekcra v mpvM. O. Mypa-
Tosont u K. ITurapesa, scrym. cr. K. ITurapesa, Mocksa 1951, s. 473.

180 A. C. Hemsep, A. M. Ileckos, [Ipumeuanus..., s. 555.

181 A. C. ITymkwns, IToanoe cobparue couunenuil, Mocksa 1937, T. X111, s. 108.

182 Niestety nie udato si¢ odnalez¢é doktadnego zrédta motta.



Motto w nurcie puszkinowskim. Nowe mozliwosci chwytu | 145

BoobpakeHne packpacmio TycKible OKHa TIOpbMbI CepBaHTa
Crepn!8,

Drugie wydanie poematu opatrzone bylo niniejsza przedmowa:

Cust HeGorbInast mosMa mcaHa B OUHEISTHIMNA. DTO CBOEHpaBHasl LIy TKa, KOTOpasi,
MO00HO MY3bIKIBHBIM (PaHTa3MsIM, He IOIJIEXUT CTPOTOMY KpPUTHUUECKOMY
pasbopy. CouMHMUTENb IIVICAJI ee B BeCceJIOM PACIIONIOKEHMN IyXa: Mbl HaeeMcs,
4TO He GYIyT CyIUTB €ro cepaurols,

Utwér powstal w pierwszym roku pobytu Baratyniskiego w Finlandii
(1821). Jego podtytut - poemat opisowy - wskazuje na tradycje literackie francu-
skiej , poezji lekkiej” (poésie fugitive). W istocie nie jest to czysty poemat opi-
sowy. Brak tu typowych dla tego gatunku opiséw zjawisk przyrody, zycia wiej-
skiego, prac rolniczych, krajobrazéw czy zabytkéw kultury. W aspekcie geno-
logicznym utwoér Baratynskiego jest kontaminacja listu poetyckiego (typu hora-
cjaniskiego) i elegii polaczonych motywami , gastronomicznymi”. Dominuja tu
akcenty hedonistyczne, motywy erotyczne i bachiczne, charakterystyczne dla
listu poetyckiego (wspomnienia podmiotu lirycznego o biesiadach, zabawach
w kregu przyjaciél, bylych licealistow skupionych wokét Puszkina i Delwiga
w drugim dziesiecioleciu XIX wieku). Cechy listu poetyckiego zauwazalne sg
nie tylko na plaszczyznie tematycznej, ale i w strukturze formalnej, gtéwnie
w bezposrednich zwrotach do odbiorcy'8>. Koficowe wersy utworu maja cha-
rakter elegijny. Brzmig tu nuty refleksyjnej zadumy nad zyciem, nad zmien-
nodcig losu i niestalodcia szczedcia. Wiasnie z zakoriczeniem utworu wspot-
brzmi motto-cytat, akcentuje ono sytuacje poety-wygnarica (banity).

Eugeniusz Baratynski, jak dowodza wyniki naszej analizy, nie uleg!
romantycznej mottomanii. Nie rezygnujac jednak z mott w sztandarowym dla
epoki gatunku, wyznaczyt im calkiem inne funkcje. Bylo to jego stowo w dia-
logu z tradycja.

183 E. A. Bapatemackurs, [Tupe, http:/ /azlib.ru/b/baratynskij_e_a/text_0202.shtml [30.08.2011].
184 Tbidem.
185 Por.: , [Ipy3ps Mown! 5 Bupen cBeT... // ... TOT JOMMK TIOMHWTe JIb, IPY3bsL...” .
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ROZDZIAL V

Nawiazania i kontynuacje

Przedmiotem rozwazan w tym rozdziale bedg motta w utworach Michata
Lermontowa i Mikolaja Gogola, pisarzy o indywidualnym obliczu poetyckim
i wlasnym spojrzeniu na $wiat. Ich spuscizna literacka rozpatrywana na tle do-
konan wczesniejszych romantykéw dowodzi réznorodnosci, bogactwa tresci,
form i postaw estetycznych romantyzmu rosyjskiego. Szczegétowaq analize inte-
resujacego nas zjawiska rozpoczniemy od Lermontowa, niewatpliwie jednego
z najwiekszych uczniéw i kontynuatoréw Puszkina, jego nastepcy na Parnasie
rosyjskim.

5.1. Motto jako staly element poetyki Michala Lermontowa

Motta u Lermontowa pojawiaja sie juz w pierwszych mlodziericzych pro-
bach zainspirowanych twoérczoscia Puszkina (Czerkiesi, Jeniec Kaukazu, 1828),
stanowia nieodlaczny element dojrzatych poematéw romantycznych, drama-
tow; motto wystapi i w jednym z ostatnich jego wierszy z 1841 r. (Onu 110busu
opye dpyea...). Najbardziej bogate pod wzgledem liczebnosci mott byly lata trzy-
dzieste XIX w. - okres rozwoju twoérczego poety i doskonalenia jego warsztatu
artystycznego.

Lermontowowskie epigrafy maja réznorodne pochodzenie - biblijne, lu-
dowe, najczesciej jednak literackie. Spoéréd dwudziestu czterech mott obec-
nych w utworach poety! siedemnascie z nich ma proweniencje literacka, w tym
zdecydowana ich wigekszo$¢ (dwanascie) pochodzi z literatury angielskiej. Naj-
czesciej bedzie Lermontow przywolywal Byrona, ktéry dla pokolenia deka-
brystéw byl wyrazicielem protestu i buntu, a po klesce 1825 roku odczytany
zostal w duchu filozofii zwatpienia, negacji i moralnego niepokoju. Z literatury
rosyjskiej pojawi sie tylko jedno nazwisko - Puszkin - przewodnik poetycki,
niedoécigniony wzor literacki Lermontowa. Poza autorem Eugeniusza Oniegina
Lermontow zdawal si¢ nie dostrzega¢ w rodzimej literaturze wzorcéw do
nadladowania. Znamienna pod tym wzgledem jest wypowiedZ samego poety
21830 r.. «Hamra nurepaTypa Tak OemHa, 4TO s W3 Hee HMUYETO He MOTY
3aMMCTBOBATH [...]» i dalej «[...] & He ciIBIXasT cka30K HAPOAHEIX, — B HUX, BEPHO,
Ooriblnie 1103311, YeM BO Bcevl (PpaHITy3CcKou csioBecHOCTM»2. Ta ostatnia mysl

1 Motta zostaly wybrane na podstawie pelnego wydania utworéw Lermontowa: M. IO. Jlep-
MoHTOB, Cobparue couunenuil 8 uemvipex momax, non pen. V. JI. Aunponukosa u IO. I'. OxcmaHa,
BCTYIL cTaThs 1 ripum. V1. J1. Aupponukosa, Mocksa 1964.

2 Cyt. za: A. B. ®enopos, Jlepmonnob u aumepanypa eeo pemenu, Jlervmrpan 1967, s. 37.
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zawiera réwniez niska ocene literatury francuskiej, w ktérej poczatkujacy poeta
widzial najpelniej i najdtuzej zachowywane wzorce literatury klasycystycznej.
W tym by¢é moze kryje sie wyttumaczenie faktu, ze w twoérczosci Lermontowa
niemal niewidoczne sa wplywy klasycyzmu, tak czeste u Puszkina i Wiaziem-
skiego. Z literatury francuskiej pojawia sie tylko trzy motta (La Harpe, Rotrou,
Barbier), w zapisie ktérych autor dokona pewnej zmiany, tworzac wyrazny
kontekst polemiczny w stosunku do ich Zrédet.

Do Byrona i Puszkina Lermontow bedzie odwotywat si¢ niemal w catym
okresie swej tworczosci. Ich nazwiska wyznaczaja tradycje literackie, do kto-
rych przede wszystkim bedzie nawigzywal poeta. Przy czym zakres jego zain-
teresowan staje sie z czasem coraz szerszy. W spusciZnie literackiej Lermon-
towa, zwlaszcza zas w dojrzatych utworach, ujawni sie jego zainteresowanie
filozofia niemiecka, zwlaszcza Schellingiem, niemiecka poezja romantyczna
okresu Burzy i Naporu i dramaturgia Schillera. Obok dziet autoréw tak po-
wszechnie cenionych, jak Goethe czy Heine, Zrédlem mott dla Lermontowa
stana sie utwory mniej znane, np. teksty Karla Philippa Conza.

Motta-cytaty z Byrona stanowia, jak juz odnotowalismy, zdecydowana
wiekszos¢. Tworza one, jak stusznie zauwazyt Michait Nolman, przemyslany
system; sygnalizuja przede wszystkim gléwna mysl czy to calego utworu, czy
to jego poszczegdlnych czeéci, czy tez oddzielnych strof3. Popularnosé angiel-
skiego poety dla kolejnego pokolenia Rosjan, pokolenia lat trzydziestych XIX
wieku, dorastajacego w czasach reakcji mikotajowskiej, jest historycznie umo-
tywowana; jego poezja odpowiadata potrzebom wewnetrznym ruchu literac-
kiego w Rosji. Tragiczna $mieré Byrona, niepozbawiona znamion bohaterstwa,
wywolala na gruncie rosyjskim kolejng fale poswieconych mu utworéw
i wzrost zainteresowania poetyka poematu romantycznego.

Zafascynowanie Lermontowa Byronem przypada na lata trzydzieste.
W tym czasie poeta uczyt sie jezyka angielskiego, czytal utwory w oryginale.
Wtedy tez, jak wynika z relacji wspoélczesnych, nie rozstawat sie z grubym to-
mem dziel Byrona oraz jego biografia piora Thomasa Moore’a%. Poematy
wschodnie - Giaur, Narzeczona z Abydos, Korsarz, Paryzanka - na dtugo wyznacza
kierunek poszukiwan twoérczych Lermontowa, stang sie réwniez Zrédlem licz-
nych mott.

Pierwsze z nich pojawia sie w jednym z wczesnych i mniej obecnie zna-
nych poematéw Lermontowa Kalty. Opowies¢ czerkieska (Kasavl. Yepxecckas
noBecms, 1831)°. Jest to cytat z Narzeczonej z Abydos:

"T is the clime of the East; "t is the
land of the Sun -

Can he smile on such deeds as his

children have done?

3 Zob.: M. Hommeman, Jlepmonmob u Batipon, [w:] XKusne u mbopuecmbo Jlepmornmoba. Cooprux 1.
Wccaedobanus u mamepuarv, Mocksa 1941, s. 479 - cyt. za: http:/ /feb-web.ru/feb/lermont/ critics/
jt/jt1-466-.htm [01.09.2011].

4 Zob.: A. Semczuk, Michat Lermontow. Dramatyczny los poety, Warszawa 1992, s. 54.

5 Kalty w jezyku ludéw Kaukazu znaczy zabéjca.
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Oh! wild as the accents of lovers’ farewell
Are the hearts which they bear, and the
tales which they tell.
The Bride of Abydos. By ron .

Tematem poematu Kaly sa tragiczne losy jednego z goérali kaukaskich
o imieniu Adzi. Bedac mtodziericem dowiedziat sig, ze kilka lat temu zabito
jego ojca. Wciaz podjudzany przez mulle, ktéry przypomina mlodziericowi
o starym obyczaju muzulmanskim (obowigzkiem cztonkéw rodziny jest po-
msci¢ zbrodnie), Adzi w koricu zabija rzekomego zabdjce. Okazuje sie jednak,
ze padl on ofiarg intrygi i ukarat czlowieka niewinnego. Cho¢ dalsze losy Adzi
owiane s3 tajemnica, to mamy podstawy przypuszczaé, ze to on wlasnie zabit
mulle - prawdziwego zabdjce jego ojca. Z ostatniej strofy poematu dowiadu-
jemy sie, ze w gorach blaka sie nieznany tulacz stroniacy od ludzi, na ktérym
ciazy pietno zabdjcy (katty).

W utworze tym Lermontow po raz pierwszy podejmuje motyw krwawej
zemsty, ktéry powtérzy w kolejnym poemacie z cyklu ,kaukaskich” - Hadzi-
-Abrek (1833)7. Kaukaz, jego wspaniala orientalna przyroda, egzotyka mieszkan-
coéw, ich zycie i obyczaje - wszystko to zajmie trwale miejsce w twdrczosci
Lermontowa. U Zrédel tematyki kaukaskiej tkwia nie tylko przestanki natury
literackiej (nawigzanie do tradycji Dierzawina, Puszkina, Biestuzewa-Marlin-
skiego, Polezajewa), ale i biograficznej. Juz w dziecinstwie ze wzgledu na pro-
blemy zdrowotne poeta niejednokrotnie bywal na Kaukazie w posiadiosci
swojej krewnej Jekatieriny Aleksiejewny Chastatowej-Szetkozawodsk8. Wlasne
doswiadczenia, jak réowniez opowiadania ciotki o barwnych zwyczajach i kul-
turze gorali pozostawily znaczacy slad w wyobrazni poety, staly sie bodzcem
dla powstania licznych utworéw. Kaukaz byl bowiem dla Lermontowa tym,
czym dla Byrona swoiscie rozumiany Wschéd, czyli Szkocja, Szwajcaria, Wiochy.

Fascynacja nie zaslania jednak poecie prawdziwego oblicza Kaukazu;
mimo wszystko dostrzega w nim oznaki dzikosci i okrucieristwa. W poemacie
Katty Lermontow protestuje przeciw starym przerazajacym obyczajom (krwawa
zemsta). Swoéj stosunek wyrazil wlasnie mottem-cytatem z Byrona. Jak wynika
z catego kontekstu ,kraj Wschodu”, ,kraj Storica” niestety nie zawsze moze
chlubi¢ sie poczynaniami swych dzieci. Nolman, autor pracy Lermontow i Byron,
wrecz sugeruje, ze przytoczony cytat mégiby postuzyé jako motto do wszyst-
kich poematéw ,kaukaskich” Lermontowa. Skupia on wszystkie najwazniejsze
dla poematu romantycznego funkcje: zapowiada tematyke, jak réwniez wska-

6 M. IO. JTlepmonros, Codpanue couunenuti 6 uemvipex momax..., t. 11, s. 214. W dalszej czesci pracy
cytaty z utworéw Lermontowa podaje wg tego wydania z uwzglednieniem w nawiasie tomu oraz
numeru stron. Ttumaczenie motta: ,Bot xpait Bocroka: BoT crpana Cosnnia - // MoxeT i1 oHO
ysb16aThest gesHmsIM cBomx jieTert? // O! HeMCTOBBI, Kak BO3ITIACHI JIIOOOBHMKOB TPV PacCTaBaHWUM,
// Cepriia y HUX B TPy ¥ X paccKasbl”.

7 Poematy o tematyce kaukaskiej powstaly w latach 1831-1834, poza dwoma wymienionymi
utworami naleza do tej grupy Aul Bastundzi i Izmait-Bej.

8 Zob.: A. Semczuk, Michat Lermontow..., s. 23; JlepmonmoBcxas snyuxionedus, ot pen. B. A. Ma-
Hyww10B, Mocksa 1981, s. 212; M. Honmemas, Jlepmonmo8 u Baiipon..., s. 479.
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zuje na ich zalezno$¢ od poematéw ,, wschodnich” Byrona (koncepcja bohatera,
zarysowanie konfliktu)®.

Motta do kolejnego poematu romantycznego o tematyce kaukaskiej -
Izmait-Bej (Msmaua-bei, 1832) zachowuja wspomniang wielofunkcyjnoéé. Utwor
jest dos¢ obszerny, sklada sie z trzech czesci i kazda z nich posiada oddzielne
motto. Dwa motta zaczerpnat Lermontow z Byrona, jedno - z twdrczosci in-
nego romantyka angielskiego, Waltera Scotta. Inicjalne motto pochodzi z Byro-
nowskiego Giaura (wersy 497-498):

So moved on earth Circassia’s daughter
The loveliest bird of Franguestan!
The Giaour. Byron (11, 245)%0,

Druga czes¢ poprzedza cytat z poematu Waltera Scotta Marmion (1808):

High minds, of native pride and force,

Most deeply feel thy pangs, Remorse!

Fear, for their scourge, mean villains have,

Thou art the torturer of the brave!
Marmion.S.Walter-Scott (II, 267)1.

Ostatnia czeé¢ poematu ponownie opatrzona zostala mottem z Byrona, tym
razem z poematu Lara (1814; Piesni 1, strofa XXII):

She told nor whence, nor why she left behind

Her all for one who seem’d hut little kind.

Why did she love him? Curious folol! - be still -

Is human love the growth of human will? . . .
Lara. L.Byron (II, 288)2

W centrum utworu umieécit poeta obraz romantycznego bohatera-samot-
nika, dumnego tulacza, ktéry nie moze znalez¢ sobie miejsca w otaczajacym go
$wiecie. Izmail-Bej, mieszkaniec Kaukazu, zostal wychowany ,w dusznej Euro-
pie”, gdzie nastepnie stuzyt w armii rosyjskiej. Po powrocie do ojczyzny stanat
na czele powstania o wolno$¢ swojego narodu, poswiecajac przy tym szczescie
osobiste (mitos¢ Zary). Walka ta skoriczyla sie dla tytutowego bohatera tragicznie.

Motta, jak tatwo zauwazy¢, petnig role wezlowych punktéw wyznaczaja-
cych porzadek prezentowanych wydarzen. Pierwsze z nich wprowadza do
utworu watek Zary, ukochanej bohatera. Drugie (z Waltera Scotta) odzwiercie-
dla jego rozterki duchowe: Izmait-Bej, mimo diugiego pobytu w Rosji, czuje si¢

9 Zob.: M. Horteman, Jlepmonmo8 u Batipon..., s. 479.

10, Tak 1rectpoBajia 1o 3emsie foub Yepkecuy, // Ilpenectrernas nrmma ®panrmcrasa”.

11, BeICOKMe [Ty11n, IO IIPUPOIHON ropaocty 1 cwie, // I'iyGxe Bcex uyBCTBYIOT TBOM // yI-
po3enns, Cosects! // Crpax, CJIOBHO Ovrd, roBesieBaeT HM3KOU 4epHbIio, // ThI Xe - mcTs3aTesb
cmerstoro!”.

12 ,0Ha He ckasajla, HU OTKyJla OHa, HU 1104eMy octaBwia // Bce panm Toro, kTo He Obul, //
KasasIock, Jake JIaCKOB ¢ Helo. // 3a uto oHa ymobwia ero? [Terrmsemt rynern! Moman: // Passe 1o
BOJIE UeJIOBeKa POXKIAeTCs delloBedeckas JIro00Bb?..” .
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silnie zwigzany ze swoim krajem rodzinnym. Jego uczucia patriotyczne prze-
jawia sie najwyrazniej w trakcie powstania przeciwko najezdZcom rosyjskim.
Zainicjowany w motcie temat znajdzie rozwiniecie zwlaszcza w strofie XXVIII.
Nawigzania do poematu Scotta widoczne sg réwniez w relacjach postaci
(Izmait-Bej i oficer rosyjski), jak i w epizodzie spotkania wrogéw przy ognisku.
Trzecie motto-cytat z Byronowskiej Lary przywraca na nowo watek ukochanej
Izmait-Beja, zapowiadajac poglebiong jej charakterystyke jako kobiety kochaja-
cej z wielkim oddaniem. Ta cze$¢ poematu realizuje m.in. znany z utworéw
Byrona i Scotta motyw zakochanej kobiety, ktéra w przebraniu mezczyzny po-
daza za ukochanym.

Podobne zadania wyznaczyl Lermontow mottom w poemacie Bojar Orsza
(bosapun Opua, 1835-1836)13. Tym razem wszystkie trzy pochodza z utworéw
Byrona. Wymienimy je w porzadku ich wystepowania. Pierwsza czeé¢ poematu
otwiera cytat z Paryzanki (1816), ostatniego z cyklu poematéw wschodnich an-
gielskiego poety:

Then burst her heart in one long shriek,

And to the earth she fell like stone

As statue from its base o’erthrown.
Byron (II, 364)14

Pozostale dwie czesci opatrzone zostaly cytatami z Giaura. W czesci drugiej
beda to koricowe wersy Byronowskiego poematu (1173-1175):

The rest thou dost already know,

And all my sins, and half my woe,

But talk no more of penitence...
Byron (II, 372)15.

W trzeciej natomiast - wersy nieco wczeéniejsze, 601-602:

"Tis he! "tis he! I know him now;
I know him by his pallid brow...
Byron (II, 383)1

Akcja utworu rozgrywa sie w XVI wieku w Rosji za czaséw panowania
Iwana Groznego. Na tle wydarzen historycznych (wojna liwoniska/o Inflanty
1558-1583) Lermontow przedstawia znany z folkloru rosyjskiego watek mitosci
biednego czlowieka (tu - osieroconego w dziecifistwie i wzietego do niewoli
rosyjskiej zakonnika Arsienija) do cérki bogatego bojara Orszy. Wedle istnieja-

13 W literaturze przedmiotu spotykane jest réwniez inne ttumaczenie tytutu - Bojarzyn Orsza.

14 Torga cepyiile ee pa3opBajioch, B OJJHOM IIPOTSDKHOM Kpuike, // VI Ha 3eM/Iio OHa yIiaja, Kak
KaMeHb. / / VI cTaTys, cOpoITieHHasi C CBOeTo ITbejecTata”.

15, OcrampHOe Tebe yxxe m3BecTHO, // VI rpexvi Mou - IIeTMKOM, ¥ CKOPOB MOST — HaTlOJIOBVIHY.
// Ho He roBopu MHe OoJiee 0 mokastHum...” .

16 ,35t0 0H, 3T0 OH! Sl Teneps y3Haro ero; // 51 y3Haro ero o GreqHOMYy Yery...”.
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cego wowczas prawa rosyjskiego, jest to mitoé¢ ,zakazana”; w rozwoju watku
fabularnego zapowiada ona szereg niepowodzeri. Przylapany przez zazdro-
snego ojca w komnacie cérki, Arsienij trafia pod sad zakonnikéw. Podczas
przestuchania, wzorem Byronowskiego Giaura, broni on swego prawa do wol-
noéci i mitosci, nie wyrzeka sie jej i nie prosi o przebaczenie. W tajemniczych
okolicznosciach ucieka z aresztu i opuszcza kraj, by pojawié¢ sie znowu, tym
razem jako walczacy w wojnie z Rosjanami po stronie polskiej. Rozpoznaje go
Orsza, jednak nie moze si¢ na nim zemsci¢, gdyz jest émiertelnie ranny. Po
$mierci bojara Arsienij udaje sie do jego domu, by odzyska¢ ukochana. Okazuje
sie jednak, Ze ta, zamknieta wczeéniej przez ojca w wysokiej wiezy, zmarla
zrozpaczy i z glodu. Nie osiagnawszy swego najwazniejszego celu rozgory-
czony bohater udaje sie¢ w nieznane.

W realizacji tego watku widoczny jest wyrazny wptyw Paryzanki i Giaura
Byrona. Lermontow zapozyczyt z nich obrazy, typy bohateréw, watek tréjkata
mitosnego, a takze niektére elementy kompozycyjne. Lermontow tworzy ob-
razy swoich postaci - Arsienija i Orszy na wzoér romantycznych postaci Ugo
i ksiecia Azo z Paryzanki Byrona. Sq oni swoistymi rywalami (u Byrona o mitoé¢
ukochanej konkurowali ojciec i syn). Waznym elementem kompozycyjnym
u obu autoréw jest przestuchanie (Paryzanka) oraz spowiedz jednego z bohate-
row (Giaur). Motta w poemacie Bojar Orsza wskazuja wiec nie tylko Zrédla
literackie, do ktérych nawigzuje Lermontow, ale i wyznaczaja lejtmotywy od-
dzielnych jego czesci. Sa zapowiedzia porzadku, w jakim konkretny motyw czy
obraz zapozyczony od Byrona realizuje sie w nowym kontekscie.

Motto-cytat z ParyZanki koresponduje bezposrednio z punktem kulmina-
cyjnym pierwszej czeéci poematu Lermontowa: przylapana na ,goracym
uczynku” cérka Orszy pada zemdlona na podloge, wydajac wczesniej przera-
zajacy krzyk:

My‘{MTeJIbHHV[, YKacHBIV KPUK
Pasparics, mmposteTest U CTHX |...]

W TsDKKO Ha 11BeTHOV KOBep,

Kak Tpym Oe3myIIHbIV ¢ JaBHUX IIOP,
Ymnarto uro-to [...] (II, 371).

Odpowiednio motto z Giaura koreluje z treScig czesci drugiej poematu, na
ktora to tres¢ sktada sie przestuchanie Arsienija i jego ,,spowiedz”. Podobnie jak
bohater Byrona dumny zakonnik nie okazuje skruchy. Motto przypisane do
ostatniej, trzeciej czesci - réwniez z Giaura - odnosi sie bezposrednio do mono-
logu Orszy, ktéry, $miertelnie ranny na polu bitwy, rozpoznaje w swym prze-
ciwniku zbiegtego z aresztu Arsienija:

210 0H [...]

W 51 y3Han Tebs! ysHa!

Hwu Bpems1, Hu uy>xon Hapsp,
He msmeHsT 3710BeIuL B3ra,
W at0 GriegHOeE werto,
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I'me mpecryrmienue 1 3110
ITeuyaTs ocTaBwwm cBoro |[...] (II, 386).

Warto zauwazy¢, ze przytoczony cytat jest niemalze wiernym powtérze-
niem monologu Hassana z poematu Byrona; zdradzony maz rozpoznaje
w Giaurze kochanka zony Leili. Zauwazone zbieznosci na poziomie tekstu wia-
Sciwego poematu Lermontowa pozwalaja wysnu¢ wniosek, ze motto jest
jednym z widocznych, ale nie jedynym znakiem wplywéw Byrona na twor-
czo$¢ romantyka rosyjskiego.

Cytatem z Giaura poprzedzony jest réwniez kolejny poemat - Ostatni syn
wolnosci ([locaeonuti coin boavrocmu, 1830-1831):

When shall such hero live again?
«The Gigour» By r on (I, 219)17.

Jest to jeden z wczesnych poematéw romantycznych Lermontowa podej-
mujacy w duchu poezji dekabrystowskiej motywy wolnosciowe. Jego fabuta ma
swoje zrédla w legendarnej opowiesci o powstaniu mieszkaricéw Nowogrodu
(na czele z Wadimem) przeciwko Waregom w roku 863.

Przypomnijmy, temat wolnego Nowogrodu i tragicznej walki z samo-
wladztwem byl niezwykle popularny w literaturze rosyjskiej pierwszej potowy
XIX wieku; popularny nie tylko wsréd poetéw-dekabrystéw. Na réwni z Kiich-
elbeckerem, Wiladimirem Rajewskim!® i Rylejewem!® chetnie siegali do nich
Kniaznin2, Zukowski?!, a takze ich réwiesénicy, wéréd nich Puszkin?? i Jazykow.
Zywotnoé¢ tradycji dekabrystowskich potwierdzaja réwniez niektére utwory
Lermontowa?, zwlaszcza za$ Ostatni syn wolnosci.

W centrum poematu umieécit autor obraz legendarnego wojownika Wa-
dima walczacego o wolnos¢. Na czele nielicznej grupy $miatkéw wszczal on
powstanie przeciwko tyranowi, ksieciu Rurykowi i padl w nieréwnej walce
w imie miloéci ojczyzny. Wzorem poetéw-dekabrystow Lermontow wykorzys-
tuje kostium historyczny do propagowania idei wolnosci politycznej i czynéow
bohaterskich. Jego poemat oddaje bliskie szlacheckim rewolucjonistom nastroje,
niepozbawione pewnej dozy egzaltacji. Wykorzystany w charakterze motta
cytat z Giaura antycypuje pozytywna charakterystyke centralnej postaci po-
ematu.

Warto odnotowaé, ze Lermontow opatrzyt swoj poemat jeszcze jednym
mottem-cytatem, przy czym umiescil je w nietypowej dla motta pozycji, mia-

17, Korma Takov repovi pofguTcst cHoBa?” .

18 Por.: I1ebey 6 memnuye (1822).

19 Por.: nieukoriczona duma o Wadimie.

20 Por.: tragedie Baoum HoBeopodckuii (1789).

2 Por.: niedokoriczona opowies¢ Badum HoBeopoockuii (1803).

22 Por.: koncepdje tragedii o Wadimie Nowogrodzkim (plan i fragmenty pochodzace z lat 1821-1822)
oraz poemat Badum (fragmenty z 1827 r.).

2 Temat Nowogrodu z jego ideami wolnoéciowymi znajdzie odzwierciedlenie réwniez w innych
utworach poety, takich jak: Nowogrdd (Hoboepoo, 1830) czy w wierszu rozpoczynajacym sie od stéw
IpubemcmByro meds, bourncmbennvix craban [/ Céamaa xoavideas!.. (1832).
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nowicie na koricu utworu. Takie usytuowanie motta, zdaniem wspodtczesnej
badaczki rosyjskiej, jest dominanta rosyjskiej poezji wspolczesnej, poezji prze-
tomu XX-XXI wieku?*. Analizowany utwér dowodzi jednak, ze w praktyce
literackiej zjawisko to miato miejsce duzo wczesniej. W roli motta koricowego
wystepuje tu cytat w jezyku angielskim zapozyczony z poematu Jamesa Mac-
phersona Carthon (1765):

A tale of the times of old!..
The deeds of days of other years!.. (II, 213)25.

Autor chyba nieprzypadkowo umiescil cytat po tekécie wlasciwym, prze-
widywal zapewne dla niego okreslone funkcje w ogoélnej strategii utworu. Takie
motto jest pewnego rodzaju zwiericzeniem, zwiezla formula przekazujaca
gléwna mysél, idee utworu. Wraz z inicjalnym mottem tworzy swego rodzaju
rame. O ile motto inicjalne antycypuje pozytywna charakterystyke bohatera,
o tyle motto finalowe umiejscawia akcje utworu w odleglej przesztosci. Oba
motta wyznaczaja ponadto tradycje literacka, z ktérg utozsamia sie autor Ostat-
niego syna wolnosci.

W latach trzydziestych XIX wieku tendencje osjaniczne byly wcigz zy-
wotne w literaturze rosyjskiej. W twoérczosci Lermontowa wplywy osjanizmu,
przyswojone gltéwnie za posrednictwem lektury Byrona i Thomasa Moore’a%,
odnalezé mozna w takich utworach jak Napoleon (Hanoaeon, 1829), Napoleon.
Duma (Hanoaeon. Hyma, 1830), Grob Osjana (I'po6 Occuana, 1830), Pragnienie
(PKeaanue, 1831), Piesit barda ([lecnv 6apoa, 1830), jak i w poemacie Oleg (Ozee,
1829). Charakterystyczne dla piesni Osjana obrazy (m.in. cienie przodkéw, wa-
leczni wojownicy) i detale znalazty odzwierciedlenie w poemacie Ostatni syn
wolnosci, zwlaszcza zas w piesni starca Ingelota (Ilecns Mneeroma)?.

Jeszcze jedno motto z Byrona wystepuje w wierszu Zeglarz (Mopsx, 1832).
Tym razem jest to cytat z Korsarza (1814):

O’er the glad waters of the dark blue sea,
Our thoughts as boundless, and our souls as free,
Far as the breeze can bear, the billows foam,
Survey our empire, and behold our home!

The Corsair. L.Byron (11,241)2

Dominantg tego stosunkowo krétkiego utworu jest monolog bezimiennego
zeglarza. Z jego wypowiedzi dowiadujemy sieg, ze jako porzucony przez rodzine

2 Zob.: H. A. Becestosa, 3ae01060unbiil komnaxec 8 HoBefiuierl pycckoil nosuu. ..

%, Ckasanue cesibix Bpeme!.. // [lesttbst nEemme et u gaen!..”. Odnotujmy, ze ten sam cytat
(tyle ze w ttumaczeniu na jezyk ro uy]skl wykorzystat Puszkin w swoim pierwszym na wskro$
romantycznym poemac1e Rustan i Ludmita (1820): ,,Hena HABHO MVHYBILVIX JIHEVL, / / Ipenanps cra-
pvEEL TiTyO0KOT”. Przytoczony cytat umlescﬂ poeta réwniez w nietypowym miejscu - po tekscie
poematu, bezposredmo przed epilogiem - zob.: A. C. Ilymkws, Pycaan u Jlroomuaa, [w:] A. C. ITyr-
kuH, Cmuxom8Bopenus u nosmol. .., s. 251.

2 Zob.: B. 2. Bamypo, Occum-t [w:] JlepmonmoBexaa snyuraoneous, mr. pen. B. A. Manyiuios,
Mocksa 1981, s. 357.

27 Por.: M. TO. Jlepmontos, Cobpatue couunenuil 8 uemsoipex momax..., t. 11, s. 194-196.

28, Hay pamocTHBIMY BOJTHaMM cviHero Mopst // Harma Mbicim Tak xe 6e3rpann—rbI, a IyIm TakK
e cBOGOIHBI, Kak oHO; // Kyma 651 HV 3aHeC Hac Berep ¥ Ty1e Obl HM IeHWwIMCh BOJIHEL - // Tam
HaIIIi BJlafIeHVist, TaM Hallla poyHa” .
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chlopiec dorastat on samotnie na statku. Rozczarowany i sceptycznie nastawio-
ny do ludzi, bohater zachwyca sie morskim zywiotem, jego nieokielznaniem
i nieprzewidywalnoscia. Typ bohatera i tematyka Zeglarza wyraznie zainspi-
rowane sg utworami angielskiego poety. Motto-cytat z Korsarza jeszcze bardziej
wzmacnia bajronowski charakter utworu. Réwniez i tu znalazlo si¢ swego ro-
dzaju motto koricowe. Jest to formuta w jezyku faciriskim:

Sic transit gloria mundi (11, 244)%°.

W stowniku Skrzydlatych stéw czytamy, ze formula ta pochodzi ze Sre-
dniowiecznej piesni koscielnej i jest wypowiadana przy spalaniu garsci pakut
podczas koronacji papieza (od ok. 1490 r.)®. Stowa te méwia o przemijalnosci
imarnoéci rzeczy Swiata doczesnego. Motto koricowe wraz z inicjalnym po-
nownie tworza rame kompozycyjna.

Kolejnym Zrédlem podniet twoérczych byt dla Lermontowa wiersz Sen
(1816) Byrona3!. Dos¢ obszerny cytat z tego utworu postuzyt jako motto do dra-
matu zatytulowanego Dziwny czlowiek (Cmpannsii uesoBex. Pomanmuueckas
Opama, 1831):

The Lady of his love was wed with one
Who did notlove better. . ...........

...And this the world calls phrensy, but the wise
Have a far deeper madness, and the glance

Of melancoly is a fearful gift;

What is it but the telescope of truth?

Which strips the distance of its phantasies,
And brings life near in utter nakedness,
Making the cold reality too real!...

The Dream Lord Byron(III, 300)32.

Dziwny czlowiek to drugi po Menschen i Leidenschaften (1830) dramat Ler-
montowa, ktérego fabula oparta jest w znacznej czeéci na materiale autobiogra-

2, Tak mpoxoauT ci1aBa Myupa”.
3 Zob.: H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa..., s. 778.
31 Pod wplywem lektury Byronowskiego Snu powstaly m.in. takie utwory Lermontowa
gnapisane w latach trzydziestych) jak: Hous I (4 3pes 60 cHe, umo 6yomo ymep A...), Hous II (IToeactya
ens! — u moma Houaa cBoosL...), Cmepmo (Jlackaembiti yBemyujumu meymamu...) oraz Budenue (1831).
32 KenryHa, KOTOpYIO OH 00T, OblIa 0OBeHUaHa C APYTM,
Ho toT mo6wt ee He gonbme. et s

... a0 MUIp HasbIBaeT Ge3ymMueM, HO Oe3yMiie MyIpeLoB ITIyOxe,

VI MerTaHXxosTaecKmi B3IJIS, — CTPaIITHEIN JIap;

He Testeckort s OH, B KOTOPBIV pacCMaTpUBaIOT VICTUHY,

Testeckor1, KOTOPBIVI COKpaIlaeT pacCTOSIHIE Y TeM CaMbIM YHUUTOXaeT (paHTa3MIo,
ITpubrvoKaeT X1U3HB B €€ UCTVHHOV HaroTe,

W mermaeT x0JIOTHYTO JIEVICTBUTEIBHOCTD CITVIIIKOM JIeVICTBUTETBHO .
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ficznym. Niektére fakty i wydarzenia z zycia autora (przezycia dziecka w sytu-
acji konfliktu rodzinnego, nieszcze$liwa milos¢, romantyczny kult przyjazni)
zostaly uzyte w nim jako tlo do ukazania konfliktu wybitnej jednostki ze spote-
czetistwem. Na autobiograficzny charakter dramatu wskazywal sam autor
w przedmowie:

Sl pemmics W3JIOXUTH HpaMaTWYecKy IIPOVICITIECTBIE WICTUHHOE, KOTOpoe
IOJIr0o OEeCIIOKOVIIO MEHS M BCIO XXV3Hb, MOXET OBITh, 3aHMMATh He ITepecTaHeT.

JTvita, m3o0paskeHHBIE MHOIO, BCe B3ATHI C IIPVIPOJIBI, U o JkKeJTal ObI, 94T00 OHM
ObUTM y3HAHBI, — TOT/A pacKasiHVe, BEPHO, IToceTuT aytm Tex jropeit [...] (111, 299).

Bohatera dramatu, Wladimira Arbienina (w ktérym rozpoznaé¢ mozna
samego Lermontowa), spotyka szereg niepowodzen: §mier¢ matki, przeklen-
stwo ojca, porzucenie przez ukochang, Natasze Zagorsking (jej prototypem byta
Natalia Iwanowa, rzeczywista milos¢ Lermontowa) i zdrada przyjaciela. Ciezko
doswiadczony przez bliskich i niezrozumiany przez otoczenie (uznany, podob-
nie jak Czacki Gribojedowa, za szalerica) bohater dostaje pomieszania zmystéw
i umiera, czym wywoluje wstrzas moralny w swoim srodowisku. Motto z By-
rona zapowiada wiec gtéwne watki dramatu: watek nieodwzajemnionej mitosci
(,”Kenimua, koropyto oH JyiroOm1, 6buta oOBeHYaHa ¢ gpyrmy, // Ho Tot sto-
6wt ee He Ooribine”) oraz konflikt nieprzecietnej jednostki ze spoleczeristwem.

Dramat Dziwny cztowiek Scisle taczy sie - w zalozeniach ideowych i arty-
stycznych - z watkami liryki Lermontowa lat trzydziestych. Mamy tu interesu-
jacy przyklad wlaczenia niektérych wierszy do dramatu; funkcjonuja one jako
utwory gléwnego bohatera Arbienina, czytane przez jego przyjaciét. Dla na-
szych rozwazan istotne znaczenie ma fakt, iz wéroéd tych tekstow znalazt sie
rowniez wiersz Widzenie (Budenue, 1831)33, zainspirowany Snem Byrona. W dra-
macie ten wlasnie wiersz poprzedzony jest nastepujacym komentarzem postaci,
ktéra zamierza go odczytac:

BoT 3TOT OTPBIBOK TeM TOJIBKO 3aMedaTeljleH, YTO OH KapTuHa C IIPUPOIbL
ApOeHVH OmIMCBIBAET TO, YTO C HUM OBUIO, IIPOCTO, HO €CTh YTO-TO OCODEeHHOe B
myxe 3Tout Tbechl. OHa, B HEKOTOPOM CMEBICITe, mofipaxanne The Dream bavipoHOBY.
Bce aT0 MHe [przyjacielowi Zaruckiemu - E. S.] ckasai cam Apbennt. (Ynraer) |[...]
Bce, uTo TyT ommcaHo, ObUIO ¢ ApOEHMHBIM; IUIS APYTOTO 3TU IIPUKITIOUEHBS
Hy4dero Obl He 3HAYW/IM; HO BeIlW [eJIaloT BIledaT/IEHMEe Ha Cepflle, CMOTps Ha
pacnionoxenme cepama (111, 319; 321).

Ostatnie motto z Byrona odnajdujemy w wierszu Umierajgcy gladiator
(Vmuparowuii enaduamop, 1836) bedacym wolnym przekladem IV piesni po-
ematu Wedréwki Childe Harolda (1812):

3 Wiersz ten ma podtekst autobiograficzny. Jesienig 1830 r. poeta przezywal burzliwy romans
z Natalig Iwanowsg, ktéra Ipoznal latem w podmoskiewskiej posiadlosci jej rodzicéw. Nieodwzajem-
niana, jak sie okazalo, mitos¢ zakoniczyt Lermontow w czerwcu 1831 roku. W lipcu napisal wiersz,
w ktorym oddat atmosfere letniego dnia w domu Iwanowéw, dnia, w ktérym bezpowrotnie utracit
miloé¢ ukochanej.
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I see before me the gladiator lie...
Byron (I, 503)34.

W tym przypadku mozemy méwic¢ o tak zwanej funkgji inspirujacej pre-
tekstu; zawazyl on na tematyce Lermontowowskiego utworu. Wiersz wyraznie
dzieli si¢ na dwie czeéci. Pierwsza z nich, obejmujgca dwadzieécia wersow,
w istocie jest wolnym przekladem Byronowskiego utworu (strofy CXXXIX-
CXLI), z ktérego pochodzi réwniez cytat-motto; druga natomiast - swoistym
rozwinieciem, parafraza znanego watku umierajacego gladiatora. Ujecia obu
autoréw réznig si¢ w wielu punktach. Lermontow poteguje tragizm $mierci
bohatera - wzgardzonego, zapomnianego i ,wygwizdanego aktora” i przy tym
pejoratywnie ocenia Rzymian (,,rozpustny Rzym”). W rosyjskim wariancie brak
charakterystycznych dla Byrona rozwazan na temat $mierci. Lermontow zre-
zygnowal réwniez z konwencjonalnego schematu - pozdrowienia zwyciezcy.
Smier¢ gladiatora poréwnana zostala do loséw Europy. W drugiej czesci
utworu podmiot liryczny wyraza swoje rozczarowanie do cywilizacji, widzac w
niej, w élad za Rousseau, przyczyne upadku wspoétczesnego $wiata.

Jeszcze jedno motto z literatury angielskiej, wprawdzie nie z Byrona, ale
z Szekspira, odnajdujemy w krétkim, zaledwie dwustronicowym poemacie
z 1830 roku - Dwie niewolnice ([16e neBoasruysr). Pochodzi ono z dramatu Otello
(1604):

Beware, my lord, of jealousy.
Othello. W.Shakespearel...]%.

Slowa te wypowiada Jago podczas znamiennej rozmowy z tytulowym bo-
haterem w scenie trzeciej (akt III) dramatu. W scenie tej, przypomnijmy, pod-
stepny intrygant budzi w Otellu zazdros¢. Ponadto udaje mu sie wkras¢ w taski
naiwnego Maura, ktéry uznaje go za swego najlepszego przyjaciela. Rozmowa,
jak wiadomo, bedzie brzemienna w skutki.

W poemacie Lermontowa zaznaczylo sie oddzialywanie dwéch autoryte-
tow literackich - Szekspira (motto z Otella, 1604 z wyeksponowanym motywem
zazdrosci) i Puszkina (schemat fabularny Fontanny Bachczysaraju, 1823). U obu
tworcow znalazt autor Dwdch niewolnic wspdlny element, a jest nim motyw za-
zdrosci.

Motyw zazdrosci w swym rozwinieciu bardziej niz do Szekspira nawia-
zuje do poematu Puszkina. Z tym zZe pelna niedomoéwieni, tajemniczosci, dra-
matyzmu i tragicznie rozwigzana intryga mitosna w Dwdch niewolnicach zostata
znacznie skrécona i zmieniona. Na pierwszy plan wysunat autor temat zazd-
roéci i zemsty, co dodatkowo podkreslit mottem. Pierwsza strofa poematu
prezentuje dialog suttana Achmeda z jedng z jego , niewolnic” Greczynka Zaira.
Zauroczony nowa ,zdobycza” sultan gotow poswieci¢ dla niej milos¢ Hisz-
panki Gulnary. Dumna Zaira odtraca zaloty sultana, pozostajac wierna swojej

34,51 BuoKy 1miepen, cobovI J1exartero riaguaTopa”.
3, VI30aBwu, Goxe, OT peBHOCTI” .
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pierwszej milosci. Druga strofa prezentuje kolejng kobiete z haremu Achmeda,
Gulnare. Ta z kolei w mroku nocy powodowana zazdrosciag wygrywa na gita-
rze hiszpanskie piesni, w ktérych przewija sie motyw zemsty. Mozna przy-
puszczaé, ze zamierzona fragmentarycznosé¢ kompozycji i wszelkiego rodzaju
niedoméwienia byly obliczone na wybrany krag czytelnikéw, czytelnikéw,
ktérzy znali teksty Szekspira i Puszkina.

Kolejna grupe mott stanowia cytaty rosyjskie. Z twoérczosci Puszkina, ktéry
wywarl ogromny wplyw na uksztaltowanie sylwetki poetyckiej Lermontowa,
zaczerpniete zostaly dwa motta. Jedno z nich przypisal Lermontow do mio-
dzieficzego poematu romantycznego - Czerkiesi (Yepkecet, 1828). Pochodzi ono
z Jerica Kaukazu (1820-21). Znamienne, ze wlasnie jeden z pierwszych utworéw
Lermontowa ma motto z Puszkina. Swiadczy to o silnym wplywie, jaki wywart
na niego autor Jerica Kaukazu. Motto brzmi:

TTomo6Ho wiemenn Bateid,
Wsmenwnt npanenam Kaskas:
3abymeT OpaHV BeImmyz TIaC,
OctaBurt cTpesisl OOeBEIe...
... VI K TeM cKaJiaM, rie KPbUIUCH BB,
ITonbener myTHUK Oe3 Gos13HM,
1 BO3BECTST O Barme KasHu
ITpenanbs TeMHbIEe MOJIBBI!

A. ITymxns (11, 119).

Warto zauwazy¢, ze ostatnie wersy Puszkinowskiego Jerica... przytacza
Lermontow z nieznacznymi zmianami. W oryginale mamy ,amaHoi Gpanu
rmac”, u Lermontowa - ,6panm Bermuii r1ac”, a zamiast ,, V x TeM yimenssm, riae
THe3OWIVCE BB pojawia sie ,,... VI K TeM cKaaM, Iie KpeUINCh Bl 0. Jak widad
zmiany sa minimalne i nie zacieraja pierwotnego sensu cytatu. Prawdopo-
dobnie Lermontow cytowal Puszkina z pamieci i mala niedokladnos¢ w cytacie
jest jedynie pomytka. Mottem z Jerica Kaukazu Lermontow po raz kolejny
podkresla zaleznos¢ swoich mlodziericzych utworéw od , poematéw potud-
niowych” Puszkina. Zaleznoé¢ ta widoczna jest przede wszystkim w tematyce
obu poematéw. Jednakze w odréznieniu od swojego poprzednika, Lermontow
umieszcza w niewoli nie Europejczyka, a Czerkiesa. Glownym motywem jest tu
wiec zrozpaczona i bezowocna préba ksiecia czerkieskiego odbicia brata z nie-
woli rosyjskiej. Przy wskazanych réznicach motto nadal pozostaje niekwestio-
nowanym znakiem zwigzkéw z Puszkinem.

Drugie motto-cytat pochodzi z Eugeniusza Oniegina (rozdziat I, strofa XVI)
i otwiera niedokoniczong opowies¢ Ksigzna Ligowska (Kusaeuna JlueoBcxas. Pomar).
Pisal ja Lermontow w latach 1836-1837 wspdlnie ze swym przyjacielem,
Swiatostawem Rajewskim. Czes¢ inicjalna z jej rozwiazaniem graficznym suge-
ruje, ze motto odnosi sie do rozdziatlu pierwszego, nie za$ do calosci utworu.
Zatem sposréd dziewieciu rozdziatéw tylko pierwszy opatrzony zostal mottem,
ktére brzmi:

3% A. C. ITymxun, Kabkasckuii naennux, [w:] A. C. Ilymxvs, Crmuxombopenus u nosme. .., s. 272.
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IMogn! - mogn! paspasncs Kpuk!
IMymmxu (1V, 246).

Ksigzna Ligowska prezentuje popularny w literaturze rosyjskiej pierwszej
polowy XIX wieku gatunek opowiesci/noweli salonowej. Akcje utworu umiej-
scowil Lermontow w érodowisku arystokratycznym wspoélczesnego mu Peters-
burga. Zgodnie z konwencja tego gatunku fabuta ogniskuje sie wokét nastepu-
jacych watkoéw: intryga salonowa bohatera Grigorija Pieczorina, oficera gwardii
rosyjskiej, jego mitos¢ do Wiery, zameznej ksieznej Ligowskiej oraz konflikt
Pieczorina z drobnym urzednikiem, zubozalym szlachcicem polskim, Stanista-
wem Krasinskim. Przyczyna owego konfliktu tkwita w niezbyt przyjemnym
(dla Krasinskiego) wydarzeniu, jakie mialo miejsce ,21-go grudnia 1833 roku
okolo godziny 16.00 na ulicy Wozniesieriskiej”. Wtedy to powoéz Pieczorina
potracit wracajacego z pracy urzednika. Przytoczmy ten fragment:

Crycrsick ¢ Bo3HeceHCKOro MocTa 1 cobOmpasich IIOBOPOTUTh Ha IIpaBO IO KaHBe,
BApyT caemmmT oH [Krasinski - E. S.] xpuk: «Bepervics, moam!...». ITpsimo Ha Hero
JleTesl THeImov peicak [..] EmBa oH ycresr momHsTh Iiasa, yX OmHa OIIOOIs ObUla
TIPOTVB €To TPYAM, M Tiap, BEUIETaBIINMI KIyOamw M3 HO3peVt OeryHa, obman eMy
JIVITIO; MAIIVHAIBHO OH yXBaTWICS PyKaMy 3a OIJIOOJIIO M B TOT K€ MWI CIJIBHBIM
ITOPBIBOM JIOIIIA/IV OBUT OTOPOIIIEH HECKOJIBKO IIIaroB B CTOPOHY Ha TpoTyap... (IV, 247).

Od tego momentu Krasiriski szczerze znienawidzil Pieczorina i przy nada-
rzajacej sie okazji postanowia zemsci¢ sie¢ na nim. Cytat z Eugeniusza Oniegina
sygnalizuje wiec ten ostatni i chyba najwazniejszy watek socjalny opowiesci.

W poszukiwaniu motta do swych utworéw Lermontow siegat réwniez do
literatury francuskiej, przy czym nie tylko romantycznej. Na uwage zastuguje
tu motto-cytat z Jeana Francoisa La Harpe’a, ktéry otwiera mlodziericzy poemat
romantyczny Lermontowa - Korsarz (Kopcap, 1828):

Longtemps il eut le sort prospere
Dans ce métier si dangereux.
Las! il devient trop téméraire
Pour avoir été trop heureux.

La Harpe (I, 147)%.

La Harpe, poeta, dramaturg, teoretyk klasycyzmu (autor szesnastotomo-
wego podrecznika do nauki historii literatury) byl jednym z pierwszych pisarzy
francuskich, z twoérczoscig ktérego zapoznat si¢ mlody Lermontow. W jednym
z notatnikéw poety z 1827 roku mozna znalez¢ wypiski z romansu Guéros et
Léandre®. Wlasnie one, w nieco zmienionej postaci, postuzyty jako motto do
Korsarza®. Lermontow dokonal pewnej transformacji, zamieniajac oryginalne

37, Jonro eMy OrarompmsrcTBoBayio c4actbe // B 3ToM croip omacHoM pemecie, // YBbl!l oH
CTaHOBUTCS CIVIIIKOM fiep30K, / / TToToMy 9To OBUT C/TMITIKOM c9acymB” .

3 Inna wersja tytutu utworu - Héro et Léandre.

39 Zob.: JI. V1. Bonbniepr, Jlaeapn, [w:] JlepmonmobBekas snyuxaonedus..., s. 239; J1. VI. Bomsneprt,
Jlepmonmo8 u aumepamypa Ppanyuu (6 Liapcmbe I'unomesst), Taruman 2005, s. 43-44, 48; A. B. @eno-
poB, Jlepmonmob u aumepamypa eeo Bpemeni. .., s. 337.
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»le trajet” (,,omacHsI IyTH”) Na , le métier” (,,ormacaoe pemecsio”). Podobnie jak
w Czerkiesach, zmiana w zapisie motta bardziej odpowiadala koncepcji po-
ematu. Tematyka grecka, obraz bohatera-korsarza, niektére epizody, jak i forma
narracji (spowiedz) nawiazuja do bajronowskiej i puszkinowskiej tradycji po-
ematu romantycznego (Korsarz, Wiezieri Czyllonu, Bracia rozbojnicy).

Motto z literatury francuskiej znajdujemy réwniez w jednym z pédzniej-
szych wierszy Lermontowa - Nie ufaj sobie (He 8epv cebe, 1839). Utwor ten po-
przedzony zostal cytatem z wiersza Prolog (ze zbiorku Jamby, 1831) francu-
skiego poety-romantyka, Auguste Barbiera:

Que nous font apres tout les vulgaires abois
De tous ces charlatans qui donnent de la voix,
Les marchands de pathos et les faiseurs d’emphase
Et tous les baladins qui dansent sur la phrase?
A. Barbier (I, 53)40.

Réwniez w tym przypadku mamy do czynienia z pewnym przeksztalce-
niem motta: chodzi tu o zmiane w zapisie formy gramatycznej. Utwor Barbiera
rozpoczyna sie od stéw ,Que me font” (,,kakoe MHe nesio” // c¢6z mnie obcho-
dzi), zas§ motto u Lermontowa - ,,Que nous font” (,,kakoe Ham fert0” // c6z nas
obchodzi). Zmiana zaimka z liczby pojedynczej na mnoga ma tutaj istotne zna-
czenie. Lermontow rozszerzyl znacznie wymowe pre-tekstu, niejako pod-
porzadkowujac przestaniu spolecznemu swego utworu. Utwér Nie ufaj sobie
podejmuje bowiem dos¢ czesty w liryce Lermontowa temat roli i miejsca poety
we wspodlczesnym Swiecie. Méwi o tragedii tworcy, ktéry utracil wznioste
postannictwo i zmuszony jest zaspokaja¢ wymagania trywialnego ,ttumu”;
o niemozliwosci dialogu miedzy poeta i spoteczenstwem obojetnym wobec
prawdziwej sztuki. Motto z Barbiera koresponduje z nastrojem Lermontowow-
skiego wiersza. Zar6wno motto, jak i tekst zasadniczy utrzymane sa w tej samej
tonagji (liczne wykrzyknienia i inwektywy, formy trybu rozkazujacego). Wplyw
tekstu zrodlowego na utwoér Lermontowa szczegélnie widoczny jest w przed-
ostatniej strofie, w ktérej jak echo powtdrza sie stowa motta:

Kaxkoe mes1o Ham, cTpajial ThI VIV HET?
Ha 4gro HaM 3HaTh TBOV BOJTHEHBS,

Hayexipl Ii1y1ible IlepBOHaYaIbHBIX JIET,
Paccynika 371ple coxXajieHbsi?

Bsristan: mepen, Tobov Mrparoun mieT
Torma 10poroo IPBIBEIMHON:

Ha mvitax mrpasmHWYHBIX 9yTh BUJIEH ciief] 3a00T,
Crte3rr He BeTpeTHIts Herrpyomanow (I, 54).

4, Kakoe HaM, B KOHIIe KOHIIOB, /IeJIO /IO TPy0Oro KpuKa Bcex 3THX FOPJIaHSIIMX [TapJiaTaHOB,
TOprosileB nadocoM, MacTepOB HAMBIIIEHHOCTY ¥ BCeX IUICYHOB, TAaHIYIOIIMX Ha dpase?”.
Przytoczone tu ttumaczenie pochodzi z przypisu redakcji, a w przekladzie P. Antokolskiego cytat
ten brzmi nastepujgco: ,Ho wem xe Bce-Takm Kacaercsi Mensi // Ta ImaprataHcKas KpVIKJIVBas
Opexus? // YeM ockopbaT MeHs B cBoeM ofHOOOpasbe // Topropikr madocom 1 IIACYHHI Ha dpa-
3e? - zob.: O. bapbre, Cruxombopenus, Mocksa 1976, s. 299 - cyt. za: http:/ /www.lib.ru/ POEZIQ/
BARBIE/ barbie_poetry.txt [02.09.2011].
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Wyrazona pod adresem poety-marzyciela inwektywa odzwierciedla nastroje
tlumu, akcentuje jego podejscie do spraw sztuki.

Kolejne motto pochodzace z literatury francuskiej zaczerpnat Lermontow
z tragedii Venceslas (1648) Jeana de Rotrou, francuskiego dramaturga epoki
klasycyzmu#!. Otwiera ono stynng ode polityczng*? napisang na wieé¢ o zgonie
Puszkina - Smier¢ poety (Cmepms nosma, 1837). W odréznieniu od pozostatych
cytatéw z literatury francuskiej (i w ogoéle zachodniej), ten przytacza autor
w tlumaczeniu na jezyk rosyjski:

OrMIleHBs], rocygapb, OTMIIeHbs!

ITagy x HOram TBOVIM:

Byznp cripaBeymvB v HakaXw youiity,

Yt00 Ka3Hb ero B IIO3THEVIIIINE BeKa

TBoVI ITpaBeIVL Cy/1, IIOTOMCTBY BO3BeCTWIa,
Yto0 Bunenm 3nnogen B Hent mpumep (I, 157).

Motto zaczerpnal Lermontow z aktu IV tragedii Rotrou, ze sceny, w ktorej bo-
haterka apeluje do kréla o zadoséuczynienie, ukaranie zabdjcy jej ukochanego.

Zwiazek motta z koncepcja utworu byl przedmiotem licznych dyskusji hi-
storykow literatury®’. Uprzedzajagc wyniki analizy zasygnalizujmy, ze nie
w kazdym wydaniu dziet Lermontowa tekst ten posiada motto; mato tego - nie
bylo go w pierwszej wersji utworu, ukonczonej, jak wynika z ustalen badaczy,
28 stycznia 1837 rokut.

Wiadomos¢ o tragicznej $mierci Puszkina wywolala fale publikacji
okolicznosciowych, w ktérych sktadano hotd wielkiemu poecie. Zainicjowat ja
wlasnie Lermontow. Jego utwér w poczatkowej wersji koniczyt sie akcentem
elegijnym (pierwsze 56 werséw), pelnym rozpaczy i zalu po stracie Wielkiego
Mistrza. Gdy poeta poznal okolicznosci zgonu Puszkina, dopisal 7 lutego czeéc¢
utrzymang w tonacji gniewnej ody - szesnascie werséw oskarzajacych wyzsze
sfery Petersburga, ktérych intrygi doprowadzily do ogélnonarodowej trage-
dii®®. Tego samego dnia wiersz krazy! juz w odpisach#. Nie bez znaczenia jest

4 Na jezyk rosyjski tragedia ta byla przetlumaczona przez Andrieja Andriejewicza Zandra
w 1824 r. W roku nastepr\%m rostjski przekiad objety zostal cenzura, najf)rawdopodobniej za anty-
despot}lczny charakter. rezultacie utwoér nie zostal wydany w calosci. W 6wczesnej IErasie
pojawily sie zaledwie jedgo dwa akty: akt I w ,Russkoj talii na 1825 god” oraz fragmenty aktu III
w ,Radugie na 1830 go " - zob.: M. V. I'mwenecon, XKandp Aupen Anopeebuu, [w:] Jlepmonmobekas
IHYuKI0nedus. .., s. 159.

4 Zlozona kompozycja utworu, jak réwniez zmieszanie styléw sprawia badaczom trudnosci
w okredleniu gatunku: poza najczesciej stosowanym okreéleniem - oda polityczna - uzywa sie
réwniez terminu satyra polityczna lub oda-satyra - zob.: V1. C. Uncrosa, Cmepms nosma, [w:] Jlep-
MOHmoBcKas HyuKAoneous. .., s. 513.

43 Zob.: M. V1. T'wutenscon, XKandp Auperi Andpeebuu. .., s. 159.

4 Po dzi$ dzien dokladna data powstania pierwszej czeéci utworu nastrecza wiele trudnosci.
Wsréd badaczy toczy sie spér o to, czy powstata ona 28, czy moze 29 stycznia, w dzien $mierci
Puszkina. W niniejszej pracy za date zakoriczenia tej czesci utworu przyjmujemy 28 stycznia.
Whikliwe rozwazania na ten temat zob.: V1. JI. Augponmukos, [Ipumeuanus, [w:] M. IO. JlepmoHTOB,
Cobpanue couunenuil 6 uemvipex momax..., s. 561; A. Semczuk, Michat Lermontow..., s. 143.

% Ta czes¢ utworu zostala napisana bezposrednio po spotkaniu z kamerjunkrem (tytut
miodszego szambelana dworu) Nikolajem Stotypinem, krewnym ze strony babki poety. O szcze-
gotach tego spotkania i genezie powstania suplementu zob.: A. Semczuk, Michat Lermontow...,
s. 144-146; V1. J1. Augponukos, [Ipumeuanus. .., s. 561. 3

4 W popularyzacji utworu brat udziat przede wszystkim Swiatostaw Rajewski i jego koledzy
z urzedu, ktérzy pomagali mu przepisywac wiersz.
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fakt, ze rozchodzil si¢ on w Petersburgu (i w innych miastach Rosji) w dwéch
wersjach: jako elegia i jako elegia uzupelniona przez ode. Nowa wersja krazyta
w dwoch wariantach - z mottem i bez motta. Wynika z tego, ze wersja z mot-
tem adresowana byla do okreélonego kregu odbiorcéw, przede wszystkim do
tych, ktérych autor oskarzal o émier¢ Puszkina, ludzi silnie zwigzanych z dwo-
rem carskim, ktérzy staneli po stronie d” Anthésa. W potowie lutego 1837 roku
utwér Lermontowa trafit najpierw do III Oddziatu Osobistej Kancelarii Jego
Cesarskiej Mosci, nastepnie na dwor carski®’. Mamy podstawy przypuszczac,
ze sam Lermontow postaral sie o to, aby w rece cara dostala sie pelna wersja
utworu wraz z mottem*8. Oskarzenie pod adresem wyzszych sfer nalezy odno-
si¢ rowniez do samego imperatora. Motto mialo zatem czesciowo zlagodzi¢ ton
najsilniejszych oskarzycielskich sekwencji:

A BbI, HafMeHHbIe TTOTOMKM
VI3BecTHOVI TTOVIOCTBIO ITPOCIIaB/IeHHBIX OTIIOB,
ITsaroro pabekoro rmompasITie 00JIOMKI
VIrporo cuacTist OOVDKEHHBIX POJIOB!
Bbl, XXaHOTO TOJIIION CTOSIIME Y TPOHAa,
CBobomer, I'eranst m CriaBel maauvt!
TawuTeck BBI TIOJT, CEHUIO 3aKOHA,
Ipen Bamu cyn v TIpaBIa — Bce MoTan!..
Ho ecTb 11 6oxmi1 CyA, HallepCHMKM pa3Bpara!
EcTb rpo3HBIVI Cy/I: OH XIeT;
OH He [TOCTYIIEH 3BOHY 371aTa,
VI MpbIc/v U1 flerTa OH 3HaeT Harlepe,
Torpa HarrpacHO BEI IpMOETrHeTe K 3JI0C/IOBBIO:
OHo BaM He TTOMOXeT BHOBB,
W BBI He cMoOeTe Bcel Ballleyl Y4epHOV KPOBBIO
INTosTa npasennyto kposs! (I, 158).

W istocie byl to zamierzony zabieg; w dobie reakcji mikotajowskiej Ler-
montow z pewnoscia nie liczyl na wspanialomys$lnos¢ i sprawiedliwe osadzenie
zabdjcy Puszkina®. Jednak poecie nie udalo sie zmyli¢ wladzy. Motto, jak
i dopisana cze$¢ utworu, zostaly odczytane jako wyraz , bezwstydnego wolno-
mys$licielstwa” autora®®. W rezultacie Lermontow zostal aresztowany (wraz
z Rajewskim za popularyzacje utworu), zeslany na Kaukaz i wecielony do
nizniegorodskiego pulku dragonéw, oddzialu bioracego udzial w walkach
z Czerkiesami.

Poza mottami francuskimi, ktére w spuéciZnie poetyckiej Lermontowa sta-
nowig doé¢ nieliczng grupe, spotykamy motta-cytaty z literatury niemieckiej.

47 Poczatkowo do Oddziatu III trafita wersja okrojona (elegia), ktéra nawet zostata zaaprobo-
wana przez cenzure. Po kilku dniach - z dopiskiem ,wezwanie do rewolucji - Aleksandr
Benkendorf, szef zandarméw, otrzymal pelng wersje utworu wraz z mottem - zob.: A. Semczuk,
Michat Lermontow..., s. 148.

4 Teze taka wysnul Andronikow - zob.: V1. JI. Augponwukos, [Ipumeuanus..., s. 561;

4 Nalezy wzia¢ pod uwage réwniez fakt, ze d’Anthes jako cudzoziemiec nie podlegat sadowi
rosyjskiemu. Po calej tragedii spotkata go kara sgfmboliczna - zostal on wydalony z Rosji.

%0 Oto jak ocenil motto i suplement Benkendorf: «BcTymienme (To ecth stmrpad) K 3TOMY CcOUm-
HEHUIO JIep3Ko, a KOHeIl - OecCThIHOe BOJIFHOLYMCTBO, Ootee deM mpecTymHOe» - cyt. za: . C.
Ynicrosa, Kommenmapuu, [w:] M. YO. JlepmorTos, Cobpanue couunenuuii 6 uemvipex momax..., s. 677.
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Lermontow bardzo dobrze znat literature niemiecka; poznat ja, jak nalezy przy-
puszczaé, juz w dziecinstwie. Jedng z jego piastunek byla bowiem Niemka
Christie Roemer®, wychowana na niemieckiej literaturze romantycznej.
Zaszczepita w nim ducha fantastyki i kultury zachodnioeuropejskiej>2. Wiedze
z tego zakresu poglebil poeta podczas nauki w Moskiewskim Pensjonacie
Szlacheckim (lata 1828-1830), gdzie zajecia z literatury niemieckiej obejmowaty
jej dzieje od sredniowiecza do wspoélczesnoséci; szczegbdlng uwage zwracano -
jak odnotowuje Antoni Semczuk - na twdérczos¢ Friedricha Schillera i Johanna
Wolfganga Goethego®®. W tym czasie poczatkujacy poeta zapoznal sie réwniez
z tworczosécia lubomudréw zafascynowanych ideami romantyzmu niemiec-
kiego ze szkoly jenajskiej (zwlaszcza filozofia Schellinga). , Poezja mysli” byla
bardzo popularna wsréd nauczycieli i uczniéw szkoty>*. Kolejne zblizenie
z literatura niemiecka nastgpito w okresie dojrzatym, co uwidocznito sie¢ w po-
staci licznych przekladéw i parafraz utworé6w Goethego i Heinego.

Motto z literatury niemieckiej otwiera juz jeden z pierwszych poematéw
Lermontowa - Jerica Kaukazu (KaBxasckuti naennux, 1828). Zaczerpnatl je poeta
z wiersza Das Orakel der Weisheit (1791) Karla Philippa Conza, mato znanego po-
ety niemieckiego, réwiesnika i przyjaciela Friedricha Schillera:

Geniesse und leide!

Dulde und entbehre!

Liebe, hoff’ und glaube!
Conz (I, 127)%.

Mamy tu do czynienia z pewnga zmiana, przerébka tekstu zZrédtowego. W ory-
ginale czytamy bowiem:

Glaube, lieb' und hoffe!
Hoffe, lieb' und glaube!
Duld' und entbehre!
Freu' dich und leide!56

Odpowiednikiem rosyjskim przytoczonego cytatu bylyby stowa:

Beppy, 110011 11 Hapgevics!
Haperics, iiro0m v Bepb!
Teprm 1 rreperocH yreHvs!
Panyvica v crpapan!>”

51 WychowKwany Erzez niemieckg bone, Lermontow do perfekcj 1'111 opanowat jezyk niemiecki;
znajomos¢ jezyka Goethego doskonalil nastepnie w Pensjonacie Szlacheckim. Jak wynika z notatek
krewnego Lermontowa, Akima Szan-Gireja, po niemiecku W{j}/powmdal sie jak w ]egzyku ojczystym
- zob.: A. B. ®enopos, Hemeyxas aumepamypa, [w:] Jlepmonmobekas snyuxaonedus. .., s.

52 Zob.: A. Semczuk, Michat Lermontow..., s.19; A. B. ®egopos, Hemeyxas /zumepamypu ,5.339.

% A. Semczuk, Michat Lermontow..., s. 38, 39.

5 A. Semczuk, Michat Lermontow, [w:] Historia literatury rosyjskiej, praca zbiorowa pod red.
M. Jakébca, Warszawa 1976, t. 1, s. 572.

%, Hacnaxnavicst vt crpanait! // Teprin v emmpsiiicst! / / JTroOw, Hapevicst v Bepb!”.

56 Gedichte von Karl Philipp Conz, Tiibingen, 1819, t. II, s. 138 - cyt. za: http:/ /feb-web.ru/feb/
lermont/ texts/lerm06/vol03 /LE3-307-.htm [02.09.2011].

57 Ibidem.
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Poemat Lermontowa powstal pod wyraznym wptywem Puszkinowskiego
Jetica Kaukazu; wskazuje na to zaréwno sam tytul poematu, jak réwniez jego
tematyka, fabula oraz liczne zapozyczenia tekstowe rozproszone w calym
utworze. Mimo tak wielu zbieznosci®, réznice, jakich doszukali sie badacze
rosyjscy, sa zasadnicze®. Dotyczg one przede wszystkim konstrukcji postaci
bohatera, jego relacji z Czerkieska i samego zakoriczenia poematu. W odréznie-
niu od Puszkinowskiego jerica, bohater Lermontowa nie jest rozczarowanym
samotnikiem; moze liczy¢ na wsparcie przyjaciét-rodakéw znajdujgcych sie
razem z nim w niewoli. Czerkieska natomiast obdarzona zostala zdecydowa-
nym charakterem; przejmuje inicjatywe i proponuje kochanemu wspdlng
ucieczke. Niestety, planu ucieczki nie udaje si¢ zrealizowaé; bohater ginie
(przypadkowo) z rak ojca dziewczyny, a ta z rozpaczy popelnia samobéjstwo.
Miedzy tragicznym zakoriczeniem poematu a otwierajgcym go mottem wi-
doczny jest wiec pewien rozdzwiek. Optymistyczny nastréj motta stopniowo
zostaje wyciszony przez fabule utworu.

Niemiecka proweniencje posiada réwniez motto otwierajace wiersz Dzien-
nikarz, czytelnik i pisarz (CKypuasucm, uumamens u nucamess, 1840). Jest to cytat
z Fausta Goethego (Prolog w teatrze). Dziwi jednak fakt, ze Lermontow, znajac
perfekcyjnie jezyk niemiecki, skorzystat tym razem z ttumaczenia francuskiego:

Les poétes ressemblent aux ours, qui se nourrissent en sucant leurpatte.
Inédit (I, 77)%0.

Jak tatwo sie domysli¢, cytat z Goethego zapowiada autotematyczne ukie-
runkowanie utworu. Tekst wlasciwy prezentuje rozwazania Lermontowa
o poezji i poecie, o tym, jak rozumie on istote i role spoleczng zaré6wno swojej
dziatalnosci poetyckiej, jak i ogélnej kondycji wspoétczesnej mu literatury. Tym
samym wiersz nawigzuje do tradycji popularnych w literaturze rosyjskiej
»rozméw” na temat powolania poety i jego miejsca w spoteczeristwie, zwlasz-
cza za$ do stynnej Puszkinowskiej Rozmowy ksiegarza z poetq (1824)°1.

Zwiazek z utworem Goethego zauwazalny jest nie tylko w sferze tresci;
mozna méwi¢ o pewnych podobieristwach w zakresie formy. Podstawg kom-
pozycyjna w tym utworze jest sytuacja rozmowy pomiedzy tytulowymi posta-
ciami (por. rozmowe Dyrektora, Komika i Poety w Prologu w teatrze u Goet-
hego). Tu rozmowe rozpoczyna Dziennikarz. Jego wypowiedz, niepozbawiona
podtekstu ironicznego, wprowadza motyw odosobnienia poety, jako sytuacji
sprzyjajacej tworzeniu; tylko w takich warunkach - w samotnosci, z dala od
ludzi rodzi sie¢ prawdziwa sztuka. Nastepnie pyta on Pisarza o jego ostatnie
dokonania. W odpowiedzi Pisarz skarzy sie na brak nowych, $wiezych impulséw

5 Interesujacy material na temat wplywu Puszkina na twoérczoé¢ Lermontowa zawiera m.in.
praca Borisa Nejmana - b. B. Heviman, Bausanue Iywxuna 8 mbopuecm8e JlepmornmoBa, Kuies 1914.

% Zob. interesujace obserwacje na ten temat - A. B. ®enopos, Jlepmonmob u aumepamypa eeo
Bpemenu..., s. 49; b. B. Heniman, Bauanue Iywxuna 8 mBopuecmbe Jlepmonmoba. ..

60, ITo3TBI TIOXOXXVI Ha MefiBeTieVi, KOTOphle KOPMSITCS TeM, UTO COCyT cBo¥o ylarTy. Hewsmarmoe”.

¢ Podobne przyklady znajdujemy u autoréw wczeéniejszych, np. w twoérczoéci Michata
Lomonosowa (Paseobop ¢ Anaxpeoriom, 1771), a takze u Stiepana Szewyriowa (CKypraaucm u 3401 0yx,
1827), Aleksandra Baszylowa (Ilosm u dyx xusHu, 1836).
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twoérczych (schematyzm form i tematéw). Warto odnotowaé, ze wypowiedz
Lermontowowskiego Dziennikarza jest niemal zbiezna z pogladami Dyrektora
teatru, a czedciowo takze - Komika z utworu Goethego. W kolejnym dialogu -
Dziennikarza i Czytelnika - wchodzi temat literatury masowej prezentowanej
na tamach czasopism. Dziennikarz przyznaje, ze jest niejako zmuszony (ze
wzgledéw finansowych) podporzadkowaé sie komercji. Przez to czasopisma,
jak twierdzi, przestaly spelnia¢ swoja gléwna role, role posrednika miedzy
pisarzami a grupa wyrobionych czytelnikéw, stawiajacych autorom wysokie
wymagania. Jako ostatni ponownie zabiera glos Pisarz. Podobnie jak
u Goethego, w konicowych sekwencjach utworu Lermontowa zabrzmi apologia
prawdziwej poezji. Jednoczednie dos¢ wyraznie zarysuje poeta kryzys wspol-
czesnej mu literatury (mamy podstawy sadzi¢, ze méwi o literaturze konca lat
trzydziestych - poczatku lat czterdziestych XIX wieku), brak prawdziwego
dialogu miedzy poeta i spoleczeristwem obojetnym wobec prawdziwej sztuki.
Pod tym wzgledem wiersz Dziennikarz... taczy sie z omawianym przez nas
wczeéniej utworem Nie ufaj sobie, rozwija zawarty w nim temat.

Kolejne, ostatnie pod wzgledem chronologicznym motto niemieckie wy-
stapi w wierszu Onu atoduau opye opyea marx 0oseo u Hexcro (1841). Utwor stanowi
w istocie przerébke wiersza Heinricha Heinego Sie liebten sich beide, doch keiner...
(1823/1826), pochodzacego z cyklu Buch der Lieder (Ksiega Piesni, 1827). Stad tez
pochodzi motto:

Sie liebten sich beide, doch keiner
Wollt'es dem andern gestehn.
Heine (I, 118)¢2.

Podejmujac watek wzajemnego niezrozumienia zakochanych, Lermontow
realizuje go zupelnie inaczej. W odréznieniu od Heinego, u ktérego nieszcze-
§liwi za zycia kochankowie mogli cieszy¢ si¢ wspdlnym szcze$ciem po $mierci,
u Lermontowa i wtedy nie zaznajg szczescia; kochankowie nie rozpoznaja sie.
Zycie pozagrobowe przedstawil poeta wbrew tradycji romantycznej, jako kon-
tynuacje cierpien ziemskich. Odnotujmy, ze w literaturze tego okresu zywotny
byl motyw szczesliwego spotkania kochankéw na ,tamtym” $wiecie. Zgodnie
z filozofig mistyczng Schellinga i ideg Novalisa zaswiaty byly jedynym miej-
scem, gdzie mogla spelni¢ sie mitos¢ romantyczna®. Transpozycja ta miata
pogtebiac refleksyjny charakter utworu Lermontowa, jego pesymizm i tragizm.

Przeprowadzona analiza mott o proweniencji literackiej dowodzi licznych
zwigzkéw Lermontowa z literaturg europejska. Przy czym wplywy te - zwlasz-
cza za$ tradycja Byrona - nie ograniczaja sie do sygnowania utworéw mottem
z tworczosci danego pisarza. Rowniez w tekscie wilasciwym zwykle brzmig
motywy, poszczegdlne watki i obrazy, zapozyczone od tych autoréw. Uksztal-
towany w duchu filozofii i literatury romantycznej poeta siegat przede wszyst-
kim do utworéw bliskich mu pod wzgledem ideowym lub estetycznym. Dla-

62 ,,OHM EOOVUTM APYT ApyTa, HO HY OIVH He XKeJIaJl IIPV3HAThCS B 3TOM IpyroMy” .
63 Zob.: J. Maliszewski, Twdrczos¢ poetycka Iwana Koztowa..., s. 109, 116.
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tego tak mato znajdujemy nawiazan do literatury francuskiej epoki klasycyzmu,
organicznie obcej Lermontowowi-poecie.

Poza mottami o proweniencji literackiej, ktére stanowia najliczniejsza
grupe, odnajdujemy u Lermontowa motta pochodzenia religijnego (cytaty badz
reminiscencje z Biblii) i ludowego (przystowia i in.).

Zwrot ku tresciom sakralnym, ku sferze sacrum byt jednym z zasadniczych
czynnikéw estetyki romantyzmu, zaréwno literatury, jak i szeroko rozumianej
sztuki®. Zainteresowanie Biblig, skarbnica licznych tematéw, watkéw i moty-
woéw, poszukiwanie w niej inspiracji potwierdza sie¢ w twoérczosci niemal
wszystkich romantykow rosyjskich - poetow-dekabrystéow, twércow otoczenia
Puszkina i, lubomudréw”; chetnie siegali do niej réwniez inni twércy kultury -
malarze, rzezbiarze%. Najbardziej owocne, zdaniem Bogustawa Muchy, okazaty
sie jednak wplywy Biblii w literaturze®. Reminiscencje sakralne w literaturze
rosyjskiej epoki romantyzmu sg niezwykle bogate i r6znorodne. Liczne badania
dowodza, Ze romantycy rosyjscy traktowali Pismo Swigte nie tylko jako zrédto
inspiracji, ale réwniez jako swoisty kodeks postepowania, Zrédlo pocieszenia
w trudnych chwilach zyciowych (por. utwory dekabrystow przed i po powsta-
niu, dojrzaty okres twoérczosci Mikotaja Gogola).

Wnikliwa lektura utworéw Lermontowa ujawnia liczne reminiscencje bi-
blijne, nawigzujace zaré6wno do Starego, jak i z Nowego Testamentu. Wystepuja
one m.in. w dramacie Menschen und Leidenschaften, w analizowanej wczes$niej
opowiesci salonowej Ksigzna Ligowska, a takze w licznych wierszach o charakte-
rze autotematycznym (Poeta — [Tosm, 1828; Poeta — Iloam, 1836; Prorok - I1popox,
1841) czy filozoficznym (Smier¢ — Cmepms, 1830-1831), wreszcie w jego ostatnich
poematach romantycznych - Demonie (Lemon, 1841) i Laiku klasztornym. Mcyri
(Mypvipu, 1839). W Mcyri mamy najwyrazniejszy, naszym zdaniem, znak od-
dziatywania Biblii - motto-cytat.

Poemat otrzymal motto ze Starego Testamentu. Lermontow przywotlat
fragment z Pierwszej Ksiggi Krolewskiej (w tradycji zydowskiej jest to Pierwsza
Ksigga Samuela). Autor nieznacznie zmodyfikowal 6w fragment, wtapiajac go
we wlasny tekst, dzieki czemu ten ostatni otrzymat szersza wymowe. Pod pi6-
rem poety wersety z Biblii zyskaly nastepujacy ksztalt:

Bxy1masi, BKycrx MaJio Mefia, Vi ce a3 yMUparo.
1-1 Kaura Hapers (1L, s. 51).

Motto z Pisma Swigtego - jak sie okazuje - nie jest dostownym cytatem; wy-
raznie brakuje w nim $rodkowej czesci. Przywotajmy kontekst, z ktérego zo-
stato ,wyjete” motto. Odsyta ono do Pierwszej Ksiegi Krolewskiej, w ktorej znaj-
duje si¢ opowies¢ o Jonatanie, synu pierwszego krola Izraelitéw. Syn nie postu-
chatl zakazu kréla i ojca zarazem, ktéry to zakaz zabranial wszystkim wojowni-

64 Zob. m.in.: B. Bancios, Scmemuka pomanmusma, Mocksa 1966, s. 115; B. Mucha, Inspiracje
biblijne w kulturze rosyjskiej..., s. 8-9.

% Szerzej na temat wpltywu Biblii na poszczegdlne dziedziny sztuki w epoce romantyzmu zob.:
B. Mucha, Inspiracje biblijne w kulturze rosyjskiej. ..

66 [bidem, s. 12-13.
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kom spozywania jakichkolwiek positkéw przed bitwa z Filistynami®’. NieSwia-
dom zakazu syn, skosztowal miodu, za co czekata go Smieré. Bohater biblijny
zatowatl swego czynu. Przytoczmy jego stowa (wg Biblii Tysigclecia):

To prawda, ze skosztowatem troche miodu przy pomocy korica laski, ktérg mialem
w rece. Oto jestem gotow umrze¢ (XIV, 43).

Mamy tu wiec do czynienia z kontaminacja. Lermontow opuscil detale
zwigzane z wystepkiem Jonatana (laska, przy pomocy ktérej bohater spozywa
miéd). Fraza wypadla z przywolanego fragmentu - opowiesci o tym, jak Saul
chciat ukara¢ niepostusznego syna, a leksem ,miéd” przybral znaczenie sym-
boliczne, stal sie zakazanym owocem. W ten spos6b semantyka poematu zo-
stala przeniesiona na plaszczyzne ideowo-filozoficzna. Nowicjusz z poematu
Lermontowa uskarzat sie, ze zjadl zbyt malo miodu, tj. zbyt krétko przebywat
na wolnosci. Mcyri oddatby dwa zycia za taka chwile wolnosci.

Fabule utworu stanowia dzieje ucieczki mtodego nowicjusza gruzifiskiego
z klasztoru, w ktérym zostal umieszczony w dziecinistwie. Odnotujmy, ze po-
sta¢ mtodzierica wyrywajacego sie z klasztoru, w ktérym osadzono go sila, od
dawna interesowala Lermontowa. Taki typ bohatera pojawia sie juz we wcze-
$niejszych jego poematach - w Spowiedzi (1831) oraz we wspominanym wyzej
Bojarze Orszy. Wiele watkéw, a nawet fragmentéw przeniost poeta z tych utwo-
réow do Mcyri. Poemat sklada sie z dwudziestu szesciu strof: dwie pierwsze sa
swoista ekspozycja i wyrdznia je narracja trzecioosobowa, a pozostale, utrzy-
mane w formie spowiedzi, s3 monologiem bohatera; umierajacy nowicjusz
opowiada historie swojej ucieczki z klasztoru/niewoli.

~Spowiedz” bohatera byla chetnie stosowana forma narracji w poematach
romantycznych®. Zazwyczaj stanowita ona centralng - z punktu widzenia ide-
owego i kompozycyjnego - czes¢ poematu; zawierala mysl przewodnia utwo-
ru®. Zastosowanie formy ,spowiedzi” dawato autorowi mozliwos¢ zaprezen-
towania poglebionego portretu psychologicznego postaci. Lermontow opisat
kolejno stany emocjonalne i przezycia bohatera: gorycz niewoli, pragnienie
wolnosci, wspomnienia z dziecifistwa, chwilowa rado$¢ wyzwolenia, che¢ sto-
pienia si¢ z przyroda, dzika radoé¢ walki (z lampartem), tragedie powrotu do
~wiezienia”, poczucie wlasnej bezsilnosci.

Mocyri i Demon s zarazem ostatnimi wzorcami poematéw romantycznych
w literaturze rosyjskiej; wiericza one ponad dwudziestoletnia tradycje za-
poczatkowana przez Zukowskiego (przeklad w 1818 r. Wigznia Czyllonu By-
rona). Zauwazalne jest w nich odejscie od poematéw wschodnich Byrona i po-

¢7 Por.: ,Przeklety ten czlowiek, ktéry by spozyt positek przed wieczorem, zanim dokonam
pomsty nad mymi wrogami” - cyt. wg: Biblia Tysigclecia: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu,
w przekladzie z jezykéw oryginalnych, oprac. zespét biblistow polskich z inicjatywy Benedyk-
tynéw tynieckich, Poznani - Warszawa 1980 (XIV, 24). W nawiasach rzymska liczba oznaczono
rozdzial, arabskg - wersety.

6 Por.: Giaur Byrona, na gruncie rosyjskim - Wojnarowski Rylejewa, Ksigzna Natalia Borysowna
Dotgorukaja Kozlowa.

6 O réznych formach narracji w rosyjskim poemacie romantycznym zob.: Z. Zbyrowski,
Rosyjski poemat romantyczny..., s. 79-83 (rozdzial poswiecony kompozycji poematuy).
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tudniowych Puszkina. Jest ono szczegdélnie widoczne w obrazie bohatera. Nie
jest on rozczarowanym wobec zycia mlodzieficem, lecz czlowiekiem pelnym
entuzjazmu, obdarzonym sita ducha i woli, gotowym do wielkiego czynu,
cho¢by miat go okupié¢ najwyzsza cena.

Dla tematu niniejszych rozwazan istotne znaczenie ma fakt, ze pierwotna
wersja poematu Mcyri, z data 5 sierpnia 1839, opatrzona byla innym mottem?0.
Jak odnotowuja historycy literatury, zachowany autograf pierwszej wersji po-
siada motto w jezyku francuskim: ,On n’a qu'une seule patrie””!, co przettuma-
czono na jezyk rosyjski - ,, Y kaxmoro ects TojbKo ofHO oTedecTso” 72, Na pew-
nym etapie pracy nad poematem poeta zrezygnowat jednak z motta-formuty
i zastapit je swoistym cytatem z Biblii. Ostateczna wersja utworu, ta, ktéra autor
wlaczyl do zbioru zatytulowanego Wiersze (Cmuxomébopenus, 1840), posiada juz
motto biblijne. Zmiana ta miala istotne znaczenie dla ogélnej wymowy utworu.
O ile wczesniejsze motto akcentowalo patriotyzm bohatera, to ostateczna wersja
motta bezsprzecznie czyni wymowe utworu bardziej uniwersalna. Akcentuje
wartos¢, jaka jest wolnoé¢. Jednoczesnie, zgodnie z konwencja literacka, méwi
o tragicznym losie Mcyri, ktéry umiera mtodo, przezywszy niewiele.

Z inspiracji folklorem wywodzi si¢ motto do poematu zartobliwego Skarb-
nikowa z Tambowa (Tambobexas kaznaueiuia, 1838). Jest to przystowie rosyjskie:

I/Irpaﬁ, Ja He OThITPBIBAVICS.
Tocaobuya (11, 22).

Uksztattowana w romantyzmie ta odmiana gatunkowa (np. Beppo Byrona)
byla doé¢ popularna réwniez na gruncie rosyjskim, gléwnie za sprawa Pusz-
kina (Hrabia Nulin, Domek w Kofomnie). Zdaniem badaczy, gatunek ten intereso-
wal Lermontowa szczegélnie w drugiej polowie lat trzydziestych?, znamio-
nujacych nowy etap w tworczosci poety - przejscie do prozy psychologicznej.
Poemat satyryczny, lagodniej nazywany zartobliwym, podejmowal wspét-
czesng tematyke; jego bohaterem byl zwykle przedstawiciel okreslonego
srodowiska, z jego kultura i obyczajami. Dominowaly w nim partie narracyjno-
-opisowe, co znacznie ograniczato mozliwos¢ wprowadzania elementéw lirycz-
nych. Mimo iz poemat zartobliwy zawieral elementy poetyki realistycznej, to
jego struktura treSciowa byla catkowicie podporzadkowana ironii romantycz-
nej. Ironia, jako chwyt charakterystyczny dla estetyki romantyzmu”, stuzyta

70 Zob.: IIpumeuanus, [w:] M. YO. Jlepmonros, Codparue couurenutl 6 uemsipex momax..., t. I, s. 559.

7t Zob.: JI. H. Hazaposa, Musipu, [w:] Jlepmonmobekasn snyuxaonedus. .., s. 326; T. I1. Maxoro-
HeHko, 00 anuepacpe x nosme Jlepmonmoba «Muvipu», [w:] ITpobaemvl usyuenus kysvmypHoeo Hacieous,
otBetcTB. pef. I'. B. Crenranos, Mocksa 1985, s. 243; IIpumeuanus, [w:] M. 1O. JlepmonTos, Cobpanue
couunenuil 6 uemvipex momax..., t. I, s. 560.

72 Zaznaczmy, ze istnieja rézne warianty tlumaczenia przytoczonego motta francuskiego.
Popularna jest réwniez wersja: ,Ponuna ObiBaeT TONIBKO OfHA” - zob.: [Ipumeuanus, [w:] M. IO.
Jlepmonros, Cobparnue couunenuil 8 uemuvipex momax..., t. 1L, s. 560.

73 Poza Skarbnikowq z Tambowa poeta napisal rowniez poemat Saszka - zob.: A. Semczuk, Michat
Lermontow...,s. 131.

74 Interesujacy material na ten temat zawiera monografia M. Grinlif - zob.: M. I'purmnd, ITyw-
Kun u pomanmuuecxas mooa. @paemenm. Daeeus. Opuenmarusm. Vpowus, TepeBor, C aHIJIUICKOTO
M. A. Illeperreckoit m J1. T. Cemernosov, Cankr-IleTepGypr 2006.
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w poemacie jako sposéb narracji, punkt odniesienia narratora do okreslonej
sfery rzeczywistosci, umozliwiala zajecie dystansu wobec przedmiotu opisu.

W Skarbnikowej z Tambowa przedstawil Lermontow obraz obyczajéw pro-
wincjonalnego - wyniesionego do rangi symbolu - miasta Tambowa i jego
mieszkancéw. Fabuta utworu oparta jest na anegdocie o tym, jak maz przegrat
w karty wlasng zone. W finalowej scenie tytulowa bohaterka, niestronigca
wczedniej od flirtéw, dumnie odchodzi od meza, rzucajac mu w twarz $lubna
obraczke. Motto-przystowie zapowiada ironiczny dystans do zdarzen fabular-
nych, a w szczegdlnosci zachowania matzonkéw w koricowej czesci poematu.

Ostatnie w naszym przegladzie motto przypisane zostalo do wiersza roz-
poczynajacego sie od stéw Czesto kiedy mmnie ttum okrgza strojny (Kax uacmo,
necmpoto moanoto oxpyxer, 1840). Jest to data:

1-e saBaps (I, 66).

Motto-data - zgodnie z utrwalong tradycja - sytuuje utwér w biografii lite-
rackiej poety. Ponadto podkresla waznos¢ wydarzenia, co w kontekscie wiersza
Lermontowa nie jest bez znaczenia. Utwor powstal bezposrednio po pierw-
szym balu noworocznym (maskarada), ktéry odbyl sie w Petersburgu 31 grud-
nia 1839 roku z inicjatywy cara i w ktérym uczestniczyl sam poeta. Wiersz ten
byl swego rodzaju rozliczeniem sie Lermontowa z wielkim $wiatem arystokra-
tycznych salonéw. Obludzie i cynizmowi wyzszych sfer przeciwstawil w nim
swoj $wiat wspomnien, marzen bedacy dlan odskocznig od nieprzyjaznej mu
rzeczywistosci.

Przeprowadzona analiza Lermontowowskich mott pozwala sformutowaé
nastepujace wnioski. Nie ulega watpliwoséci, ze autor Bohatera naszych czasow
siegal po motta na przestrzeni calej swojej dziatalnosci literackiej. Czestotli-
wos(, z jaka pojawiaja sie na kartach jego utworéw, réznorodnosé zrédet (lite-
rackie, biblijne, folklorystyczne, motta-daty), jak réwniez bogactwo pelnionych
funkcji $wiadczg o tym, ze byly one istotnym elementem poetyki Lermontowa.
Nie bez znaczenia jest jednak fakt, ze na poszczegélnych etapach praktyki pi-
sarskiej zmienialo sie podejscie poety do paratekstu. Jesli we wczesnych - stricte
romantycznych - utworach motta (gléwnie z Byrona) akcentowaly namietnosci
bohateréw, to do tekstéw pdzniejszych - o wyraznych tendencjach realistycz-
nych - Lermontow wybiera motta (Puszkin, Heine, Barbier) charakteryzujace
prawdziwe uczucia i relacje miedzyludzkie. Zmiany tego rodzaju (determi-
nujace réwniez wybor Zrédel, jak i zakres funkcji motta) odzwierciedlaja ewo-
lucje pogladéw estetycznych pisarza.

5.2. Inspiracje ludowe Mikolaja Gogola
Zainteresowanie Mikotaja Gogola kultura ludowg, bliskim mu folklorem

ukrainiskim (dziecifistwo, jak i wczesng mlodos¢ przyszly pisarz spedzit w gu-
berni pottawskiej: Soroczynice Wielkie, Niezyn, Mirgorod) to temat niejedno-
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krotnie podejmowany w literaturze przedmiotu”. Cechy ludowosci widoczne
sa niemal na wszystkich ptaszczyznach wczesnych utworéw pisarza - jezyko-
wej, stylistycznej, fabularnej, kompozycyjnej; zwiazek z ludowoscig akcentuja
réwniez motta. Jako staly element poetyki pisarza wystepuja one przede
wszystkim w najplodniejszym okresie jego dziatalnosci literackiej, w latach
trzydziestych XIX w. W tworczosci dojrzatej autor Martwych dusz niemal cal-
kowicie rezygnuje z mott. Poczynione obserwacje nad jego spuscizna pozwalaja
wskazaé cztery utwory, w ktérych odnotowujemy ogélem osiemnascie mott?s.
Wystepuja one w dwoéch cyklach prozatorskich - Wieczorach na futorze koto Di-
kaniki (Beuepa na xymope 6aus Huxanvku, czes¢ pierwsza - 1831, czes¢ druga -
1832) i w Mirgorodzie, bedacym kontynuacja Wieczorow (Mupeopod. IloGecmu,
caykawjue npodokernuem «Beuepob na xymope 6aus Hukansku», 1835) oraz
w dwoch utworach dramatycznych - w komedii Rewizor (Pebusop, 1835; 1842) i
w jednoaktowej sztuce Gracze (Mepoxu, 1832-1837, wyd. 1842). W dalszej czesci
pracy ograniczymy sie do analizy mott na wybranych przyktadach.
Zdecydowana wiekszos¢ mott u Gogola ma proweniencje ludowa. Pocho-
dza one z legend, bajek, piesni matorosyjskich, przystiéw oraz z utworéw styli-
zowanych na ludowe. Wykorzystany w charakterze mott materiat folklory-
styczny jest wiec jedna z oznak Scistego zwigzku Gogola z podstawowym ha-
slem programowym romantyzmu - ludowoscia. Na gruncie rosyjskim postulat
ludowosci, narodowego charakteru literatury, jak pamietamy, formutowali
zwolennicy wielu orientacji artystycznych i ideowych - dekabrysci, Puszkin
oraz poeci zgrupowani wokot niego, jak réwniez ci mniej znani pisarze, pisarze
drugorzedni. W ludowym widzeniu $wiata, w fantazji ludu, w jego twoérczosci
romantycy odkryli wielkie wartosci estetyczne, poznawcze i etyczne. Mozna by
pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze dla Gogola siegniecie do zrédet folklorystycz-
nych byto manifestacja nie tylko pogladéw literackich, ale i spolecznych; motta
podkreslaty Scisty zwigzek pisarza z Malorosja (jak wéwczas nazywano Ukra-
ine). Dos¢ wspomnie¢, ze gros mott zapisywal on w brzmieniu ukrainiskim.
Warto w tym miejscu odnotowa¢, ze tematyka ukraifiska w literaturze ro-
syjskiej XIX wieku (od potowy lat dwudziestych XIX w.) znalazta dos¢ szerokie
odbicie””. Podejmowali ja w swoich utworach m.in. Puszkin (Ilo4maéa), Rylejew
(Bounapobexuil, HaaubBatiko) oraz pisarze minorum gentium jak: Orest Somow
(Fatidamax, 1825; HOpooubsuii, 1826; Kuebcxue Bedvmer, 1833 i in.), Aleksiej Pierow-
ski, znany pod pseudonimem Antoni Pogorielski (Monacmuipxa, 1833) czy Wa-
silij Nariezny (bypcax, 1824; I6a WUbana, uiu cmpacme x maxodam, 1825)78. Owa

75 Zob. m.in.: A. V1. Kapnenko, O napodnocmu I'oeoss, Kves 1973; I'. T'ykosckwvt, Pearusm T'oeoas,
Mocksa-Jlennnrpaz 1959; B. Galster, W swiecie romantycznej ludowosci, [w:] B. Galster, Mikotaj Gogol,
Warszawa 1967, s. 7-43.

76 Motta zostaly wybrane na podstawie pelnego wydania utworéw Gogola: H. B. I'orosms,
Cobpanue couunenutl 8 6-mu momax, pex. d. M. I'ostoenuenko, Mocksa 1950. W dalszej czesci pracy
cytaty z utworéw Gogola podaje wg tego wydania z uwzglednieniem w nawiasie tomu oraz
numeru stron.

77 Zob m.in.: B. 3. Barypo, b. C. Metwtax, Om 0Ovimoonucanus « «nodsuu deticmbumessrocniu», [we
Pyccxas nobecmv XIX. Memopus u npodaemamuxa xarpa, o, per. b. C. Mevwtaxa, Jlervmrpan 1973, s. 204.

78 Zob.: B. Galster, Mikotaj Gogol, Warszawa 1967, s. 28. Nariezny - jak odnotowuja badacze -
wywarl niemaly wplyw na twérczosé Gogola. Zwigzki z utworami Narieznego szczegdlnie widoczne
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tendencje - zywe zainteresowanie Rosjan Ukraing, jej obyczajami, wierzeniami
i tworczoscig literacka jako przejaw postulowanego przez romantykéow egzoty-
zmu’? - potwierdzaja stowa samego Gogola zawarte w jednym z listéw (z dnia
30 kwietnia 1829) do swojej matki Marii Iwanowny:

3mech [w Petersburgu - E. S.] Tak 3aHmMaeT Becex Bcé Mastopoccmvickoe [...] (VI, 213).

W tymze liScie autor prosi matke o przystanie informacji na temat obycza-
jow i ubioréw ukrairiskich oraz przystanie tekstéw dwoéch komedii swego ojca
Wasilija Gogola-Janowskiego - [Tpocmak, uiu xumpochs KeHujuHsl, nepexumper-
nas cordamom i Cobaxa - oBya. Z tych utworéw zaczerpnie Gogol w przysztosci
cztery motta do swego debiutu literackiego, utworu, ktéry przyniést mu praw-
dziwa stawe.

Cykl Wieczory na futorze koto Dikasiki - bo to wtasnie o nim mowa - sktada
sie z dwoch czesci: kazda z nich (poza wstepem i swoistym stownikiem wyra-
z6w malorosyjskich) zawiera po cztery opowiesci. Wymienmy je w kolejnosci:
cze$¢ 1 - Jarmark w Soroczyricach (Copouuncxas apmapxa), Noc swietojariska (Beuep
Hakanyne WMBana Kynaaa), Noc majowa, czyli topielica (Matickas Hous, uau ymon-
Aennuya), Zaginione pismo (IlponaBwas epamoma); czesé 11 - Noc wigilijna (Houos
neped Poxxdecmbom), Straszna zemsta (Cmpawinaa mecmy), Iwan Fiodorowicz Szporika
i jego ciotuchna (M6an Dedopobuu Ilnonvka u eeo memyuwika)®® oraz Zaczarowane
miejsce (3axoadobannoe mecmo). Utwory te zostaly polaczone tradycyjna rama
kompozycyjna: wzorujac sie na Puszkinowskich Opowiesciach Bietkina, Gogol
wprowadzil posta¢ fikcyjnego , wydawcy” - pszczelarza Rudego Panki, ktéry
rzekomo zapisat i opublikowal zaslyszane od mieszkaricow jego wsi historie.
Chwyt ten mial dodatkowo podkreéla¢ charakter ludowy utworu, a takze
»autentycznos$¢” opowiesci.

W Wieczorach Gogol umieécit czternascie mott, przypisujac wszystkie tylko
do dwoéch utworéw z I czeéci cyklu - Jarmarku w Soroczyricach i Nocy majowej,
czyli topielicy®!. Trzynascie mott weszlo jako czesci sktadowe kompozycji
w opowiesci otwierajacej cykl - Jarmark w Soroczyrnicach. Autor zastosowal tu
konwencje znang z powiesci Walter Scotta, mianowicie kazdy rozdziat opat-
rzony zostal oddzielnym epigrafem. Motta - zgodnie z ta konwencja - sygna-
lizuja zasadniczy motyw danego rozdziatu, badz charakteryzuja jego poszcze-
goblne postacie. Ponadto mozna tu zaobserwowac bardzo interesujace rozwigza-
nie kompozycyjne: motta czytane jako swoista catos¢ buduja paralelng linie do
wydarzen fabularnych®. Rozpatrzmy je w kolejnoéci autorskiej:

s3 na plaszczyznie fabularnej Martwych dusz, Tarasa Bulby, Wija, Opowiesci o tym, jak sig poktécit Iwvan
Twanowicz z Iwanem Nikiforowiczem - zob.: B. Galster, Mikotaj Gogol...; B. 2. Bauypo, b. C. Meruiax,
Om bvimoonucanus k «noa3uu oeucmbumervuocmu». .., s. 204.

7 Zob.: B. D. Bauypo, Bb. C. Merwtax, Om 6simoonucanusa k «nossuu deticmbumerstocmu». .., s. 204.

80 Jest to jedyna opowies¢ realistyczna w cyklu, nie oparta na folklorze.

81 Utwor opatrzony zostal nastepujacym mottem: , Bopor voro Gareka 3Hae! OYHYTH IIO-
HeOymp // poOWUTH JIFOAV KpellleHi, TO MypAyIOTIs, MypAyIOTIls, // MOB XOPTH 3a 3a¥illeM, a Bce
ITIOCh He JI0 IIMUTY; // TUIbKM K Ky[y 4OpT YIUIETEIlls, TO BePThb // XBOCTMKOM - TakK Jie BOHO
v Bismerist, HeHave 3 Heba” (I, 52).

82 Podobne rozwigzane - przypomnijmy - zastosowat Lermontow w opowiesci Izmait-Bej.
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Pierwszy rozdzial wymienionej opowiesci poprzedzony jest mottem ze
starej legendy ludowej:

MeHi HyJHO B XaTi )XWUTb.
Or1, Be3u X MeHe i3 1omy,
He OaraipKo rpomy, rpomy,
Ile romirrorTh BCe TiBK,
e rysnsioTs TapyOkm!
W3 crapunHon sterednsl (I, 10)8.

Zapowiada ono kluczowe wydarzenie, jakim jest wyprawa bohateréw na jar-
mark. Wydarzenie to jest nie tylko istotne w planie kompozycyjnym jako punkt
wyjscia dla ciggu zdarzen, istotne jest réwniez dla dalszych loséw bohaterki:
Paraska, cérka Czieriewika, po raz pierwszy jedzie na targ, spotyka tam Lewko,
ktoéry wkrotce zostanie jej mezem.

Podobna funkcje pelni motto poprzedzajace rozdziat drugi. Tym razem jest
to cytat z komedii Wasilija Gogola-Janowskiego [Ipocmax, uiu xumpocmo sxeHuju-
Hbl, NepexumpeHnasn coA0amomss:

IITo, Goxe To Mir, rocrone! 4oro HeMa Ha TOW gpMaplii! Kojleca, CKJIO, I€TOTh,
TIOTIOH, PeMiHb, MOy, KpaMapi BCAKi... Tak, 1o xou Ou B KuirreHi Oysto pyortis i 3
TPUOLATH, TO M1 Tofdi O He 3aKyImB yciei apMapKuL.

W3 manopoccurickort Komeny (I, 14)85.

Przytoczony cytat oddaje atmosfere panujaca na jarmarku.

Kolejne motta, przypisane do trzeciego i czwartego rozdziatu, zaczerpnat
Gogol z poematu heroikomicznego Nestora Kotlarewskiego Eneida (ukoriczony
ok. 1820 r.). Mozna potraktowac je jako wskazéwke do interpretacji poszcze-
gblnych postaci. Motto do trzeciego rozdziatu sygnalizuje pewne cechy osobo-
wosci Lewko, kandydata na meza dla Paraski - jego miodziericza werwe, dziar-
skos¢:

Yy Gaum, Bivt KMV IapHBIIIIE?

Ha cBuTv TpOXM ecTh TaKbIX.

CrIByXy Tak, MOB Opary, xJipliie!
Kotrspesckmit, Ineuda (I, 15)86.

Podobnymi stowami Gogolowski Czieriewik charakteryzuje swego przyszlego
ziecia. Mozna powiedzieé, ze w obu przypadkach (motto i stowa Czieriewika)

8, MHe TOCK/IVBO XXWUTb B XaTe. Be3u MeHS 13 HOMy Ty/aa, I/le MHOIO IIIyMa, IZie HEeBYIIKN BCe
TaHITyIOT, I7ie TapHU BecessTcs” .

8 Warto zwréci¢é uwage na to, ze wszystkie motta-cytaty z utworéw ojca, Gogol sygnuje
podpisem: ,,Z komedii matorosyjskiej”, nie podajac ani nazwiska autora, ani tytulu tekstu Zréd-
fowego.

8 ,T'ociomnt 6oxxe Mo, Wero HeT Ha Ton apMapke! Koreca, cTexito, merors, Tabak, peMeHs, JIyK,
TOPIOBLIBL BCAKIE..., TAK YTO ecyIv OBl B KapMaHe ObUIO XOTb TpUALIATH pyOiter, To v Torma Obl He
3aKyIWI BCeVt sipMapKm’”.

86, Bumymms TeI, Kakovt mapHure? Ha cBeTe Masto Takmx. CaMOToH CJTOBHO Opary xjemnter” .
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charakterystyka Lewko dokonuje si¢ za posrednictwem stéw z ,cudzego”
tekstu czyli z Eneidy Kotlarewskiego. Paralele miedzy pra-tekstem i tekstem
zasadniczym szczegdlnie widoczne s3 w nastepujacym fragmencie opowiesci:

«2x, xBaT! 3a 3TO yMOOIIO!» ToBOPWT YepeBrK, HEMHOTO TIOATYJISBIIV W BWIS,
KaK Hape4YeHHBIV 34Thb €r0 HaJIWwIl KPYXXKY BEJIMYVHOIO C IIOJIKBAPTHI M, HYMAaIo
He ITOMOPIIVBIINCH, BBITWI IO JHa, XBATVB IIOTOM ee BApebesru. «4To cKaXKellrs,
ITapacka? Kakoro sxeHmxa Tebe mocran! CMOTpHM, CMOTpPW, KaK OH MOJIOTELKN
TaHeT neHHy0!.. » (I, 17).

Z kolei motto-cytat do czwartego rozdziatu utrzymane jest w formie afory-
stycznej:

XOTpb "OJIOBMKaM He OHee,

Ha xomm xxvHIY, Oadvil, Tee,

Tak Tpeba yrompITHL...
Kotssapesckum (I, 18)87.

Odnosi sie¢ ono do Chawronji, zony Cziereiewika i zarazem macochy Paraski,
ktora kategorycznie sprzeciwia sie malzenstwu pasierbicy. Na jej zadanie
ulegly maz zrywa ,zméwiny”.

W charakterze motta do rozdziatu piatego wykorzystal Gogol fragment
piesni malorosyjskiej. W cytacie tym wyczuwalna jest nuta pocieszenia, ktéra
nalezatoby odnosi¢ do stanu ducha Lewko, ktéremu odmoéwiono reki Paraski:

He xmics, sBOpoHBKY,
IITe T 3e71eHEHBKMTL;
He xypucs, ko3aueHbKy,
IIle T mostomeHbKin!
Martopoccurickas recus (I, 19)88.

Bohater, jak sie okaze, nie bedzie cierpial zbyt dlugo: z pomocg przychodzi mu
sprytny Cygan Gricko, ktéry pomoze mu odzyskaé piekna Paraske i ukarac zig
macoche.

Kolejne, széste motto pochodzi z przywolywanej juz wczeéniej komedii
Gogola-ojca:

Or 6una, Poman npe, oTTenep K pas, HacabITh MeHN Oebexus,
Ila VI BaM, IIaHe XOMo, He Oe3 JIbIxa Oyzie.
W3 manopoccuiickort komenvm (1, 21)89.

W odréznieniu od oméwionych wezesniej przykltadéw ujawnia sie tu dodatkowa
funkcja motta. Zauwazamy jeszcze glebszy niz w przypadku nawigzan do Eneidy
zwigzek z pre-tekstem. Nawigzania do komedii Gogola-Janowskiego widoczne

87, XOTb My>KVKy HY>KHO O[THO, HO KOJIb 6a0a, BUIMIIIb, JIN, XOUEeT IPYyTroe, TO Hy>KHO YTOANT...” .

8 ,,He KJIOHWCB, SIBOP, THI ellle 3eJIeHeHbKIIT; He ITe4YaIbcsl, Ka3ak, ThI ellle MaJIoIeHbKui!”

8 ,Bor Oema: PomaH wyieT; BOT Tellepb OH KakK pa3 ITOKOJIWUT MeHs, Aa 1 BaM, IaH Poma, He
XIaTh Joopa”.
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sa zard6wno w sposobie charakterystyki postaci, jak réwniez w ukladzie ich
wzajemnych relacji. Widoczne jest réwniez podobieristwo sytuacji, w jakich
Gogol-syn umieszcza swoich bohateréw. W charakterze przykladu mozna od-
wola¢ sie do sceny nieudanego spotkania Chawronji z popowiczem Afanasijem
u Gogola-syna, ktéra to scena jest niemal wiernym odwzorowaniem spotkania
bohateré6w z komedii ojca (Paraska, zona Romana, romansuje z diakiem)®.

Wraz z kolejnym mottem - zaczerpnietym réwniez z utworu Gogola-Ja-
nowskiego - wprowadza autor do utworu pierwiastki fantastyczne oraz demo-
nologie ludowa:

Ta TyT uynacis, MmocbIiase!
V3 Mastopoccuickon Komenun (I, 22)91.

Motto-cytat akcentuje fantastyczno$é wydarzen, jakie rozegraja sie w rozdziale
si6dmym. Jedna z postaci opowie historie o przekletym czerwonym kaftanie
nalezagcym do diabta®’; owo zdarzenie bedzie brzemienne w skutki. O tym, co
stanie sie¢ w kolejnym rozdziale, zasygnalizuje kolejne motto (do rozdzialu
6smego) z Eneidy Kotlarewskiego (I, 26):

...ITirpkaB xBocT, MOB coDaka,

Mos KaiH, saTpycusch yBech;

I3 HOCa moTeksia Tabaka.
Kotsapesckuri, Duenpa (I, 26)%3.

Odnosi sie¢ ono do zachowania Czieriewika, ktéry przestraszywszy sie opo-
wiesci o sile nieczystej, wybiegt na ulice.

Motto do rozdziatu dziewiatego pochodzi z bajki ludowej i nawiazuje do
dalszych loséw bohatera, ktéry po dtugiej ucieczce padt na ulicy i stracit przy-
tomnosé. Ocknat sie dopiero nastepnego dnia rankiem w samym Srodku roze-
$mianego ttumu, ktéry wzial go za diabta:

IITe criepeny i Tax, i Tax;
A 33amy, evi e ev1, Ha dyepral
V3 mpocTroHaponHo cka3ku (I, 27)%.

Z kolei motto do rozdziatu dziesigtego wprowadza atmosfere tajemniczo-
Sci; zapowiada szereg fantastycznych wydarzen, jakie beda mialy miejsce na
jarmarku:

Iyp T0Gi, rTex Tobi, caTaHMHCHKe HaBOXIeHie!
W3 mamopoccuiickort komenym (1, 28)9%.

% Por. reakcje Gogolowskiej bohaterki na wies¢ o przybyciu meza: «Hy, Adanacvm Visarosd!
MBI TIOTIAJINCh C BaMVi; HapOy CTYYWTCs Kyda, I MHe MOdyAVIIcs KyMoB rosioc...» (I, 22).

1, Ha TyT dymeca, MVWIOCTUBBIV rocyiaps!”.

92 Anegdota o diable szukajacym swego majatku (u Gogola: kaftanu) jest jednym z najbardziej
opularnych ukrairiskich motywoéw ludowych - zob.: H. B. Vsmaiutos, Qanmacmuueckasn nobecns,
w:] Pycckas noBecmuy XIX. Mcmopua u npobaemamuxa xaupa..., s. 154.

9, IToykaB XBOCT, Kak cobaka, kKak KavH 3aTpsiccst Bech, 13 Hoca 11oTek Tabax”.

9, C nepeny elrie Tak-CsIK, a C3aziy, eVl Xe evi, ITOXOX Ha JopTal”.

%, Uyp MeHs, 9yp, CTMHB, AbSIBOIbCKOe HaBOXIeHMe!” .
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Ma ono niewatpliwie charakter humorystyczny; wyczuwalny jest drwigcy sto-
sunek autora do opisywanych wydarzen, podczas gdy diabelski kaftan na-
prawde przestraszyl Czieriewika. Kolejne dwa motta prognozuja niezwykle
sytuacje, w jakie zostaje wplatany Czieriewik: oskarzono go o kradziez...
wlasnej kobyty. Motto-przystowie do rozdziatu jedenastego brzmi nastepujaco:

3a Moe X XXUTO Ta MeHe ¥ IIOOUTO.
IMocrosua (1, 30)%.

W roli motta do rozdzialu dwunastego wystepuje cytat z powiesci Piotra
Hutak-Artemowskiego Pan i Pies (I1an ma cobaxa):

., dvM, rony moOpi, Tax orte s IPOBVHMBCS?

3a 110 Iy3yeTe? - cKasas Halll Hebopak. —

3a 1110 3HyIIaeTeCh BY HaJ 0 MHOIO TaK?

3a 10, 3a m0?” - CKa3aB, Ta ¥ IIOITy CTUB ITaThOK,

ITaThOKM TipKMX CJIi3, Y34BIIVCS 32 OOKIAL
Apremosckuit-I'yinax, I'lal Ta cobaka (I, 31)%7.

Cytat ten oddaje komizm sytuacji w Gogolowskim tekscie; charakteryzuje pos-
tacie, wydarzenia oraz cala atmosfere jarmarku.

Motto do ostatniego - trzynastego - rozdzialu pochodzi z piesni weselne;j.
Zapowiada ono szczeéliwe zakonczenie utworu:

He 6Givicst, MoTiHKO, He Oivics,
B yepBoHi uobiTKM 00yTICS.
Toruam Boporu
ITig HoOTMI;
11106 TBOI mifIKiBKM
bpsoxuanm!
1106 TBOI BOpoOrn
Mogsuasn!
CpaneOnas mecus (1, 33)%.

Motta w Jarmarku w Soroczyricach nalezy rozpatrywac lacznie, dopelniaja
sie wzajemnie. Ponadto na pierwszy plan wysuwa sie ich funkcja stylistyczna.
Narracja w utworze, jak i w catym cyklu, nosi cechy narracji méwionej (skazu),
korespondujacej stylistycznie ze zZrédtem cytatéow zaczerpnietych z folkloru.

Proweniencje folklorystyczng ma réwniez motto w komedii Rewizor. Jest to
przystowie ludowe:

Ha 3epkaJio He4a IeHSITh, KOJIV pOXKa KpUBa.
Hapomxas mocrosutia (1V, 6).

9% ,3a Moe XXITO, [1a MeHs v 11oovm” .

97 ,,«YeM 3TO 5 Tak, JIOAU JOOpPble, IIPOBUHWICA? 3a UTO BBI M3BOMMUTE MEHS?» — CKasal OemHsra.
«3a 9To BBI TaK M3/IeBaeTeCh Ha/l0 MHOIO? 3a YTO, 3a UTO?» — CKa3aI OH, CXBATMBIIINCE 3a OOKa, 11 pas-
Ppaswics IOTOKOM TOPBKMX ciie3”.

% ,He Oovics, MaTyIIIKa, He 60VicsI, B KpacHBIe CaIIOXKV 0OyVICs, TOITYM Bparos IIOJ, HOTW, 9YT00
TBOW ITOIKOBKY OpeHuasy, 4Tod TBOM Bparm Mosrdasm”.
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Watro odnotowad, ze pierwsza wersja utworu - napisana pod koniec 1835
r. w ciggu zaledwie dwdéch miesiecy - nie posiadata motta. Pojawia sie ono do-
piero w wersji ostatecznej Rewizora ukoniczonej w 1842 r. Na przestrzeni tych
siedmiu lat Gogol wielokrotnie powracal do tekstu komedii, wprowadzat
zmiany, uzupelnienia, autokomentarze, ktére miaty oddac¢ wilasciwa idee i kon-
cepcje utworu. Temu celowi stuzyto réwniez pdzniejsze dodanie motta.

W zamysle autora Rewizor mial by¢ komedia spoleczng, celnie mierzaca
w powszechne , grzechy” Rosji mikotajowskiej. Znamienna pod tym wzgledem
jest wypowiedz Gogola, w ktérej okresla on gtéwny cel komedii w ogodle:

Ecrm xoMenust foypKHa OBITh KapTUHOV U 3€pKaJIoM OOIIIeCTBEHHOV Halller KU3HY,
TO OHa JI0JDKHA OTPa3UTh ee BO BCevl BepHOCTM.

Dla Gogola wierne odzwierciedlenie rzeczywistosci - stwierdza Nikotaj
Stiepanow - to nie tylko jej lustrzane odbicie, ale i krytyka i sad nad nig'®. Zna-
mienne, ze pisarz pojmowat literature jako swego rodzaju ,zwierciadlo oby-
czajowe”, jako narzedzie moralnej reedukacji spoleczeristwa i jednostkil0l
W tym kontekécie motto-przystowie nalezy odczyta¢ jako swoisty komentarz
ideowy do utworu.

Motta w utworach Gogola sa deklaracja jego upodoban estetycznych. Za-
warta w nich ogélna madrosé¢ ludowa kieruje nasze myslenie w strone roman-
tycznego Swiatopogladu, w strone preferowanego przez pisarza systemu
wartosci.

9 H. B. 'orosns, [Toanoe cobparue couunenuts 6 XIV momax, T. V, Mocksa 1937-1952, s. 160.

100 Zob.: H. J1. Crenanos, Iozoas-Opamamype, [w:] IToamwr u nposauxu, Mocksa 1966, s. 221.

101 Zob.: J. Smaga, Z problematyki artystyczno-ideowego Swiatopogladu Mikotaja Gogola, [w:] Studia
rusycystyczne z epoki romantyzmu. Prace Krakowskiego Osrodka Slawistycznego poswiecone VII Miedzy-
narodowemu Kongresowi Slawistéw w Warszawie w r. 1973, Wroclaw 1973, s. 74.
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Podsumowanie

Przedstawiony material pozwala sformutowa¢ kilka istotnych uogdélnien
uzupelniajacych nasza wiedze o systemie poetyckim romantyzmu rosyjskiego’.
W utworach autoréw rosyjskich, zaréwno tych bardziej, jak i mniej znanych,
motto bylo istotnym elementem nie tylko kompozycji (co jest oczywiste), ale
i semantyki. Wystepowalo ono - jak wykazano wyzej - we wszystkich ro-
dzajach literackich i niemal we wszystkich odmianach gatunkowych. Czestot-
liwosé pojawiania sie tego rodzaju elementéw, réznorodnoé¢ zrédel, z jakich
pochodza, sktania do refleksji nad rola, jaka mialy odgrywaé w utworze.

Nie ulega watpliwoéci, iz romantycy traktowali motto jako chwyt literacki
o wielu zastosowaniach. Poza podstawowym zadaniem, jakim bylo sygnalizo-
wanie tematu, ewentualnie idei utworu, autorzy wyznaczali mottu bardziej
zlozone zadania. Podkre$lajac swa przynaleznos¢ do wielkiej nowej formacji,
chetnie wykorzystywali potencjal polemiczny, wynikajacy ze zderzenia co naj-
mniej dwoch tekstow (Zréodtowego motta i wlasciwego). Mogly sie z tym taczy¢
bardziej spektakularne rozwigzania w postaci zabawy literackiej (stylizacja,
mistyfikacja). Rozszerzenie zakresu funkcji motta polegalo takze na uznaniu
szczegodlnej rangi motta jako nodnika tresci; motto w istotny sposéb dopetniato
treé¢ utworu i jednoczesnie mialo - na réwni z innymi pery- i epitekstami (pa-
ratekstami) - dialogizowac jego strukture. Poprzez ,cudzy” tekst autor rozsze-
rzal granice swego utworu, wprowadzajac inne niz swéj punkty widzenia.

Angazowanie przez romantykéw jednoczesnie ré6znych form wypowiedzi
w obrebie jednego utworu, jak réwniez wlaczanie do niego ,,cudzych” tekstow
jako uzupelniajagcych nosnikéw treéci bylo istotnym zabiegiem formalnym,
postulatem, ktéry wysuneli swego czasu romantycy jenajscy (m.in. Novalis)2.
Konsekwencje tego rodzaju rozwigzan widoczne sa na kilku ptaszczyznach
systemu poetyckiego romantyzmu:

- w sferze filozofii jezyka. Zagadnienie jezyka (szerzej - form wyrazu) na-
lezato do kluczowych probleméw epoki romantyzmu. Problem ten postrzegany
byl na tle zagadnienn bytu i jego poznania. Duze niewatpliwie zastugi miat
w tym Schelling i jego filozofia sztuki; trudno nie wspomnie¢ o roli, jaka ode-
grali tacy myséliciele, jak Novalis czy bracia August i Friedrich Schleglowie3.
Mysl romantyczna zakwestionowala wypracowane przez filozofie o$wiece-
niowga zaufanie do stowa jako narzedzia sluzacego do wyrazania mysli i komu-
nikowania sie ludzi. Stad tez potrzeba - w ramach jednego utworu - odwotan

1 Prezentowane tu wnioski zostaly juz opublikowane w artykule: E. Sadziriska, Motto w twor-
czoéci romantykdéw rosyjskich. Zrodta i funkcje. .., s. 99-102.

2 Zob. fragment wypowiedzi Novalisa na ten temat przytoczony we Wstgpie niniejszej pracy.

3 Szerzej na temat wypracowanej na gruncie filozofii jezyka, jego teorii jako formy objawiania
sie istoty bytu absolutnego: O. Gléwko, Idee romantyzmu..., s. 154-157.
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do innych tekstéw, nie tylko artystycznych, ale i dyskursywnych. Rézne ele-
menty tak rozumianej catosci (forma artystyczna i dyskurs, poezja i proza,
,swéj” i ,cudzy” tekst), uzupelniajac sie, wspierajac sie wzajemnie, wchodzily
ze soba w swoisty dialog* Zdialogizowana forma byla dla romantykéw
najbardziej skutecznym sposobem prawdziwego wielostronnego poznania,
sprzyjata dochodzeniu do prawdy o $wiecie, o innych i o sobie samym?;

- w sferze idei. Zawartos¢ ideowa utworu romantycznego, jak réwniez
jego struktura artystyczna $wiadczy o zywym dialogu, dialogu, do ktérego
wlgczani byli zaréwno autorzy rodzimi, jak i obcy, pochodzacy z ré6znych epok.
Zwraca uwage krag powtarzajacych sie niemal u wszystkich romantykéw ro-
syjskich nazwisk: Szekspir, Byron, Goethe, Schiller, Dante, z rosyjskich zas -
Dierzawin, Zukowski i Puszkin - by ograniczy¢ sie do kilku z nich. Nie $wiad-
czy to o wtérnym, nasladowczym charakterze literatury rosyjskiej. Nalezy tu
raczej mowi¢ o podobnych zainteresowaniach wszystkich romantykéw i po-
nadnarodowych wieziach w zakresie idei i wartosci uznawanych za uniwer-
salne. Modyfikowane, réznicowane, wcigz zachowywaly w sobie , pamieé¢ kultu-
rowq”, uczestniczac w swoistym dyskursie miedzy réznymi kulturami. Nie-
zwykle szeroka sfera odwolan, jaka zaktualizowala si¢ za sprawa romantykéw
rosyjskich, odwolan do literatury i mysli zachodnioeuropejskiej, wptyneta nie-
watpliwie na intensyfikacje i dynamike procesu historycznoliterackiego w Rosji;

- w romantycznej koncepcji rodzajéw i gatunké6w. Wiazalo sie to z za-
kwestionowaniem klasycystycznej doktryny czystosci gatunkowej i podziatu na
literature ,wysoka” i ,niska”. Synkretyzm rodzajowy i gatunkowy, zwlaszcza
za$ mieszanie gatunkéw poezji byty, jak wiadomo, jednymi z fundamentalnych
postulatéow romantyzmu. Glosil je m.in. Friedrich Schlegel na tamach czasopi-
sma , Athendum”. Oto najbardziej wymowny fragment jego wystapienia:

Poezja romantyczna jest progresywna poezja uniwersalng. Jej powotaniem jest nie
tylko ponowne zjednoczenie wszystkich rozdzielonych gatunkéw poezji, lecz takze
zblizenie poezji z filozofig i retoryka. Ona chce i réwniez powinna, badZ mieszac,
badz stapiac ze soba poezje i proze, genialnosc i krytyke, poezje umiejetna i poezje
naturalna; sprawié, aby poezja byla zywa i towarzyska, a zycie i spoteczeristwo
byto poetyczne [...] Tylko poezja - jako epos - moze sta¢ si¢ zwierciadlem catego
otaczajacego $wiata, obrazem epoki [...]e.

Synkretyzm - w my$l teoretykéw romantyzmu - mial stuzy¢ wieloaspek-
towemu naswietleniu tematu, idei, wielostronnemu przedstawieniu obiektu,
czlowieka. Idea synkretyzmu widoczna jest réwniez na plaszczyznie mott,
a mianowicie gatunek tekstu zapozyczajacego (tekst wilasciwy utworu) rzadko
bywa zgodny z gatunkiem tekstu zapozyczanego (motta). Holdowali jej niemal
wszyscy romantycy rosyjscy.

4 Zob.: A. Gerard, O logice romantyzmu, tt. M. Orkan-Lecki, ,Pamietnik Literacki”, LXIX, 1978,
z.1,s.261.

5 Por.: O. Gléwko, Idee romantyzmu..., s. 153.

¢ F. Schlegel, Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, Miinchen 1967, t. I, s. 160 - ﬁt' za: Manifesty
romantyzmu. 1790-1830. Anglia, Niemcy, Fancja, wybor tekstéw i opracowanie A. Kowalczykowej,
Warszawa 1975, s. 285.
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Nie bedzie wigec naduzyciem stwierdzenie, ze wszystkie te zadania reali-
zuje w utworze romantycznym motto. Stwarza ono sposobno$é¢ budowania
struktury wielowarstwowej, wieloglosowej, opartej na rozbudowanym syste-
mie zwiazkow i zaleznosci.
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