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Poszukiwanie i bladzenie w Kozicdmwee
Samuela Beckett’a

Koﬂ’m'w/éa Samuela Beckett’a — to dramaturgiczny poczatek pytan o wlasng
tozsamo$¢ 1 sposob jej istnienia. Kosicdwka to kondensacja tresci w minima-
lizmie przestrzeni, to uniwersalne sensy uwiecznione w meandrach dialogéw
i przemilczen. To stowa krazace w ascetycznym pokoju, miniaturze swiata
(a moze miniaturze ludzkiego wnetrza), prowadzace czytelnika od $ciany do
okna, od okna do...?

Klimat pustki panujacej nad pomieszczeniem, stlumienie oraz szaro$é
$wiatla, to podstawowe cechy scenerii dramatu. Taki zabieg pozwala przede
wszystkim w pelni skoncentrowac si¢ na bohaterach — ich kreacji i relacjach
wijakichegzystuja. Osobydramatutworzasymbolicznahierarchi¢ wyznaczona
migdzy innymi poprzez nadanie znaczacych imion —tj. Hamm (z angielskiego
skrét od stowa bammer, co oznacza mlotek), analogicznie Nagg (niem. 7age/—
ow6zdz), Nell (ang, nei/— gwzdz) oraz Clov (franc. clou—gwézdz). Nieobojet-
ne staje si¢ réwniez miejsce na scenie, jakie zajmuja poszczegolni bohaterowie.
W centrum — tj. po Srodku, w foteln na matych kitkach, pryykryty starym przesciera-
dtem, siedzi Hamm. Z. lewej strony, w kubtach na odpadki — Nell oraz Nagg.
Postacia dynamiczna, przemieszczajaca si¢ w obrebie przestrzeni jest Clow.
Jednakze jego ruch moze by¢ jedynie pozorem, atrapa blednego krazenia
uzaleznionego od pozostalych bohateréw.

Kim zatem sa bohaterowie Koscowk? Przede wszystkim to poszu-
kiwacze wlasnej tozsamosci. Ich relacje i potrzeby wykreowane sa na
bazie znaczacych przeciwienstw. Tkwia w pewnej niezmiennej 1 sta-
tycznej rzeczywistodci, dzigki czemu laczy ich zaréwno przestrzen, jak
i swoisty rodzaj wigzi, chocby tych rodzicielskich miedzy Nagg’iem i Nell
a Hamm’em. Mimo tego dotyka ich metaforyczna odlegltos¢ — nienama-
calna, uwiklana migdzy milczeniem a slowami. Bohaterowie dramatu to
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ludzie osamotnieni, odlegli od $wiata, ale i od samych siebie. Ich mysli,
odczucia i slowa odwolujg si¢ do minionych doswiadczen. Przesztosé,
ktorej nie mozna okresli¢ za pomoca podstawowych wyznacznikow cza-
sowych, stanowi kluczowy wymiar ich Zycia. Przede wszystkim uwigzienie
w tej niewiadomej i odleglej przesztosci usmierca ich terazniejszo$¢ — t¢ znie-
dotezniata, chorowita, starcza. NaggiNell—rodzice, przedstawiciele minione-
go, zbednego pokolenia, egzystuja w kubtach na odpadki. Podobnie dzieje si¢
z Hamm’em, ktéry odrzuca i sprzeciwia si¢ temu, co obecne. Reguluje ,,po-
czucie siebie” poprzez $rodki pobudzajace 1 usmierzajace bol, przeobraza-
jac si¢ w twor sztuczny 1 kontrolujacy autentyczno$é wrazen i emocji. Czlo-
wiek staje si¢ tgsknota do innej formy, odleglej mysli, wspomnien, uczud.
Warto réwniez zwrdci¢ uwage na wielo§¢ perspektyw, z jakimi spotyka
si¢ w Koricdwee czytelnik. Kazdy bohater postrzega §wiat z innej, zindywi-
dualizowanej pozycji, czego dowodza rozmijajace si¢ dialogi, pauzy, prze-
milczenia. Ogromna rozpigto$¢ potrzeb oraz silna koncentracja na nich
sq przyczyna konfliktow i impulsem do poglebienia wiasnej samotnosci.
Bohaterami rzadza zaréwno pragnienia czysto fizjologiczne, przyziemne
(np. che¢ zjedzenia pralinki przez Nagg’a), ale rowniez te odzwierciedlajace
stany ich duszy. Ociemniaty Hamm wielokrotnie ,,przyglada si¢” wewnetrz-
nym odglosom wlasnego umystu, wstuchuje si¢ w uporczywy dzwigk kapa-
nia w glowie. Clov za pomocg lunety obserwuje przeciwlegle widoki. Jako
jedyny ma mozliwo$¢ wspiac si¢ po drabince i unie$¢ wzrok nieco ponad
horyzont ciasnego pomieszczenia. Nell wpatruje si¢ w toft wody z odleglej
przeszlosci — wody, ktora kreuje odbicie jej mtodzieiczych tesknot. Jednak-
ze kazda z postaci, bedac z jednej strony odregbnym $wiatem, egzystuje jed-
nocze$nie w miniaturowej przestrzeni wspolnego niepokoju. Niepokdj ten
przede wszystkim wiaze si¢ z poczuciem nadciagajacej kleski — niewiadome;j
koncéwki. Kleska wydaje si¢ nieuchronna, wszechobecna. Clov, ogladajac
swiat przez lunetg, zauwaza zatonigcie latarni. To ostatnie §wiatetko nadziei,
wyznacznik drogi, kierunkowskaz, prawdopodobnie znika bezpowrotnie.
7. Korcowki nie ma ucieczki, $wiat przestaje istnie¢, bezpieczne przystanie
pochtlaniane sg przez bezmiar wod. W tym ujeciu zaréwno czlowiek porzu-
ca $wiat, jak i §wiat postanawia porzuci¢ czlowieka. Natura niejako odcina
si¢ od cywilizacyjnego porzadku. Ostatnia nadzieja wydaje si¢ metafizyka
i modlitwa. Hamm, Clov i Nagg zwracaja si¢ w tym zatraceniu do Boga, jed-
nak ich poszukiwanie nadziei okazuje si¢ absurdalne, groteskowe i daremne.
Bog nie odzywa sig, nie daje znaku swojego istnienia — umarl, odszedt,



porzucil ludzkos$¢ i chimerg nieidealnego §wiata? Taka kreacja Boga moze
uzmyslawiaé czytelnikowi swiatopoglad czlowieka XX wieku dotknigtego
doswiadczeniem wojen 1 upadku cywilizacji. Jest to konsekwencja zla, od
ktérego odwraca si¢ sam Stworca. Nagg w swej zartobliwej anegdocie po-
réwnuje boski akt tworzenia do pracy krawca. Hamm kilkakrotnie prébuje
wzywac Ojca, co mozna rozumie¢ dwojako — niczym zawolanie do Na-
gg’a lub westchnienie pelne rezygnacji, skarga kierowana do samego Boga.
To wszechobecne zniechgcenie, przesmiewczy stosunek, upadek, dro-
ga do klgski wyzwala w bohaterach pragnienie posiadania na wlasnosé
drugiego czlowieka. Wowczas wszyscy stajg si¢ wzajemnie od sie-
bie zalezni, pielggnujac w sobie t¢ potrzebe symbiotycznego istnienia.
W tym ujeciu zniedol¢znienie 1 defekty fizyczne sa jedynie drugopla-
nows przyczyna tej niesamodzielno$ci. Bohaterowie poszukuja bezpie-
czenistwa, jednakze czynig to nie tylko przy pomocy drugiego czlowieka,
ale rowniez poprzez organizacje codziennych czynnosci. Rutyna, powta-
rzalno$¢ stow 1 gestdéw, to nic innego jak proba pozyskania kontroli nad
$wiatem, czasem i soba samym. Bohaterowie prébuja przeksztalci¢ czas
w rzecz materialng, ktéra mozna dowolnie manipulowaé. Gtéwnym przed-
miotem tej manipulacji jest zegar, przenoszony i nakrecany przez Clov’a.
Podobng préba kontroli istnienia moga by¢ monologi Hamm’a ujete w kon-
wencji teatru w teatrze. Hamm gra, snuje swoja opowies¢é, nadaje znaczenia
$wiatu. Jego zycie w tym aktorskim akcie wydaje si¢ by¢ celowe i zamie-
rzone. Bohater zdaje si¢ odznaczaé pelnig $wiadomosci w kwestii kreacji
otaczajacego go $wiata, czemu wyraz daje w jawnej drwinie.

Jednak czy §wiat naprawde nie zostawia miejsca na nadzieje? Koncepcja
rzeczywistosci nie jest jednorodna. W ramach dramatu dostrzegalne sa trzy
podstawowe plaszczyzny istnienia. Przede wszystkim kazdy bohater for-
muje odrebny $wiat. Druga przestrzenia jest pokdj — jego pustka i symetria
oraz trzeci $wiat — zewnetrzny bezmiar (horyzont, woda, ziemia). W takim
ukladzie cztowiek staje si¢ dla siebie najsurowszym wigzieniem, forma ktora
starzeje si¢ 1 nieuchronnie zmierza ku degradacji. Czlowiek bladzi w prze-
strzeniach wlasnej tozsamosci, poszukujac w sobie cztowieczefistwa. Prze-
nika go poczucie zagubienia — wraca w czynnosciach, we wspomnieniach
do punktéw bezpiecznych. Jednoczesnie taki $wiat nie moze powrdci¢ do
dawnych ksztaltow, a wszelkie proby w tym zakresie okazuja si¢ daremne
i bezskuteczne. Dodatkows pulapka jest pokoj, ktéry moze byé symbolem
platoniskiej jaskini. Pokéj wigzi bohateréw w zyciu doczesnym, odgradza
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ich od idei, znieksztalca obraz tego, co zewngtrzne, ponadmaterialne, dla-
tego tez trzeci $wiat ulega deformacji poprzez ciasnote okien oraz strach
przed nieznanym. Woéwczas niemoznos$¢ dostrzezenia latarni przez Clov’a nie
musi stanowi¢ braku perspektyw, lecz moze by¢ odczytany jako gest... bladze-
nia. Clov myli okna i strony $wiata, boi si¢ odej$¢. Strach wyznacza jego
granice postrzegania i rozumienia zjawisk. Przeblyskiem nadziei moze by¢
chlopiec, dziecko skoncentrowane na blahej i niewinnej czynnosci. Cloy,
ktory obserwuje chlopca, probuje porwac si¢ na walke z wlasng tozsamo-
$cia. Nadzieja rodzi si¢ wraz z odwaga. Konflikt i niezgoda na zlo stanowia
droge do wewnetrznego wyzwolenia. W tym samym czasie Hamm neguje
istnienie chlopca, gra. Bezradnie chwyta si¢ srodkéw, ktore zapewniaja po-
czucie kontroli i bezpieczenstwa. Jego ,,koficéwka” to droga ktora wybral,
rezygnacja z odwagi, trwalos§¢ wewnetrznego marazmu, §lepota na §wiat
(lub zadlepienie wlasnym wngetrzem).

S. Beckett oprowadza cztowieka po nim samym. Dramat o ponadcza-
sowej wymowie nie tylko traktuje o wizji $wiata (XX wieku), lecz o uniwer-
salnej zasadzie bladzenia. Autor prowadzi czytelnika od $ciany do okna po-
koju, od okna do... ,,koAcéwki”, ktéra moze stac si¢ poczatkiem lepszego
rozumienia i postrzegania wartosci. Statyczno$¢ utworu, komizm dialogéw
i sytuacji kontrastuja z istotng problematyka. Dramat ujety w takiej for-
mie stanowi¢ moze probe oswojenia wykreowanego niepokoju. Staje si¢
absurdem 1 prawda — tym, czego czesto boimy si¢ dostrzec z okien naszych
umystow.
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