Aneta Pawlowska

Sztuka audiodeskrypcji — audiodeskrypcja
sztuki — koncepcja nowej metody z zakresu
upowszechniania sztuk wizualnych

Dazenie do osiaggania optymalnych wynikéw towarzyszylo dzialaniom
edukacyjnym od zawsze. Poszukiwano nowych, lepszych metod naucza-
nia, ktore nie tylko znacznie przyspieszq sam proces uczenia si¢, ale uczynia
go tez bardziej atrakcyjnym i efektywnym. W dzisiejszych czasach, kiedy
rzeczywistos¢ ksztattowana jest przez szybki rozwoj postepu technicznego,
wydaje sie, ze sposob nauczania réznych dziedzin, takze historii sztuki, wy-
maga nowego, zreformowanego podejscia. Obecnie do nauki nie wystarcza
juz bowiem tylko skrypt akademicki czy album jako podstawowe zrodto
wiedzy o sztuce i sposobach jej odbioru w szybko zmieniajacym sie $wiecie.
Konieczne jest zdobywanie wiedzy w sposob calosciowy w kontekscie szyb-
ko zmieniajacych sie realiow. W licznych opracowanych juz koncepcjach na-
uczania dydaktycy poszukuja nowych metod i analizujg ich skutecznos¢.

Proponowane przeze mnie zajecia — prowadzone metoda projektowa
— s3 przeznaczone dla ostatniego, III roku studidéw licencjackich z zakresu
historii sztuki. Stanowia probe poszerzenia oferty programowej na stu-
diach licencjackich poprzez stworzenie dodatkowej kompetencji prak-
tycznej dla uczestnikow zajec. Jednoczesnie koncepcja zaje¢ wychodzi na-
przeciw potrzebom zglaszanym przez muzea gromadzace dzieta sztuki,
w zakresie szerszego upowszechniania ich zbiordw.

Adresaci

Kurs akademicki ,typu E”, czyli zwigzany ze sztuka XX wieku, prowad-
zony byl w semestrze letnim roku akademickiego 2013-2014. Obejmowat
zajecia z audiodeskrypdji', czyli werbalnego opisu dziet sztuki wspdtczesne;j,

! Audiodeskrypcja — z tac. audio (dotyczacy stuchu, dzwieku) oraz tac. descriptio
(zwiazany z rysowaniem, opisywaniem) jest to przekazywany droga stuchowsa, werbalny



50 Aneta Pawlowska

z wiodacej todzkiej placowki muzealnej — Muzeum Sztuki — ms1, przy ulicy
St. Wieckowskiego 36, dostosowanego do specyficznych potrzeb i percepcji
0s0b z dysfunkcja wzroku. Grupa warsztatowa powinna liczy¢ 8-12 osob.

Cele

Podstawowym celem zajec z historii sztuki prowadzonych metoda pro-
jektowq jest ukazywanie réznych ujec¢ zagadnien z zakresu sztuki oraz ¢wi-
czenie w ich wykorzystaniu do rozwigzania zadanego przez wykladowce
problemu. Prowadzenie wigkszosci zaje¢ w przestrzeni muzealnej poszerza
wiedze studentéw odnosnie do znaczenia i funkcji muzedéw oraz przygoto-
wanie ich do dalszej pracy w instytucjach muzealnych. Ponadto doglebna,
krytyczna analiza materialnej i wizualnej struktury wybranych dziet sztuki
wspotczesnej zwigksza analityczne podejScie do fenomenow sztuk wizual-
nych — niesionych przez nie tresci oraz kontekstu ich powstania i funkcjo-
nowania. Studenci uzyskuja dodatkowa kompetencje praktyczna, jaka jest
prezentacja sztuki dla osob niewidomych i niedowidzacych.

Bardzo istotny w przypadku metody projektowej jest rozwdj podmio-
towosci studenta. ROwnie wazny jest fakt, Ze praca na projektem ma cha-
rakter grupowy (zespotowy), dzigki czemu uczy odpowiedzialnosci i do-
konywania samooceny, pomaga w rozwijaniu umiejetnosci wspotpracy,
kompetengji interpersonalnych oraz sfery decyzji i wyboroéw, co nalezy
do zakresu tak obecnie cenionych przez pracodawcow , migekkich kompe-
tengji”. Nalezy doda¢, iz aby wzmocnic¢ koniecznos¢ wspotpracy wszyscy
uczestnicy danego zespotu mieli otrzymac za wykonanie swego projektu
audiodeskrypgji taka sama oceng, na ktdra sktada sie ocena prowadzace-
go, ocena studentéw z innych grup projektowych, ale takze samoocena.

Dodatkowym celem zaje¢ zwigzanych z audiodeskrypcja, prowadzo-
nych ta metoda, jest ukazanie powiazania historii sztuki z innymi dyscy-
plinami, gdyz realizacje projektéw maja w zatozeniu interdyscyplinarny
charakter.

Cele metapoziomowe

Istotnym elementem dodanym w projekcie tworzenia audiodeskryp-
qji jest wyrdwnanie szans 0oséb z niepelnosprawnosciq wzroku, niewido-
mych i niedowidzacych, w dostepie do sztuk plastycznych (malarstwa

opis tresci wizualnych osobom niewidomym i stabowidzgcym. Inne mozliwe formy zapi-
su to , deskrypcja audialna”, ewentualnie: , deskrypcja audio”.
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i rzezby), a tym samym ich integracja spoteczna w obszarze kultury, co
zgodne jest z wytycznymi Rady Europy.

Nalezy podkresli¢, ze w Polsce zyje ponad 1,5 miliona oséb z wadami
wzroku utrudniajgcymi normalne funkcjonowanie. Liczbe niewidomych
w Polsce szacuje si¢ na 90 tysiecy, jednak az pot miliona stanowia osoby
z powazna dysfunkcja wzroku, na przyktad — stabowidzace lub z uszko-
dzeniami narzadu wzroku. Wedtug Swiatowej Organizacji Zdrowia, na
swiecie sq ponad 42 miliony ludzi niewidomych i cierpiacych na zaburze-
nia wzroku.

Odsetek 0séb w wieku poprodukcyjnym w todzi wynosit w 2010 r.
az 18,8%. Prognozy zachodzacych zmian demograficznych pokazuja, ze
w wojewodztwie 16dzkim do roku 2030 zmniejszeniu ulegnie liczba oséb
mlodych, zwigkszy sie¢ natomiast liczba osob w wieku poprodukcyjnym
i w coraz wigkszym stopniu zaznaczac sie bedzie proces starzenia spo-
teczenstwa. Ideg przyswiecajaca tworzeniu audiodeskrypcji obrazow jest
wiec takze zapobieganie wykluczeniu oséb starszych z problemami wi-
dzenia z kontaktu ze sztuka.

Innym aspektem jest mozliwos¢, poprzez tworzenie audiodeskryp-
qji istotnych z punktu widzenia historii sztuki obrazow i rzezb, peiniej-
szego wychowania estetycznego niewidzacej mlodziezy. Stworzenie np.
swoistego ,banku z audiodeskrypcjami dziet sztuki” i upowszechnienie
go w Interncie, zapewniloby poszerzenie i poglebienie wiedzy z zakresu
kultury oraz podniesienie na wyzszy poziom sprawnosci osobistej zarow-
no w dziedzinie sztuki, jak i funkcjonowania spotecznego [Jutrzyna 2010:
160-171; Szafraniec 2004].

Usytuowanie metody projektowej w teorii dydaktyki

Najogolniej rzecz ujmujac metoda projektowa jest dzisiaj coraz po-
wszechniej stosowanym narzedziem edukacyjnym, wykorzystywanym
do prowadzenia zaje¢ z zakresu réznych dziedzin wiedzy [Pobojewska
2012: 313]. Polega ona na postawieniu studenta (ucznia) przed konieczno-
$cig rozwigzania problemu lub stworzenia nowej koncepcji (np. wypra-
cowania wlasnego stanowiska badawczego, ktérego przyjecie i uznanie
za wartosciowe zalezy od przelozenia na codzienne, zyciowe wybory).
Stad tez miedzynarodowa nazwa metody projektowej to problem based
learning. Cho¢ za prekursorow metody projektowej uchodza amerykan-
scy tworcy pragmatyzmu — Wiliam James i John Dewey, typ dziatan za-
stosowanych podczas pracy nad audiodeskrypcja odnosi sie do typolo-
gii projektu wprowadzonej przez Williama Heard Kilpatricka w pracy
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pt. The Project-Method (1918). Obecnie ta metodologia dziatan projekto-
wych, stosowanych na gruncie praktyki filozoficzno-pedagogicznej, wy-
daje si¢ najbardziej stosowna do stworzenia projektu typu Problem Project,
w ktorym ,,chodzi o rozwigzanie konkretnego problemu, o doswiadcze-
nie, ktorego celem jest odkrywanie trudnosci intelektualnych i ich poko-
nywanie” [Niemiec-Kna$2011: 7].

Warto zauwazy¢, ze obecnie metoda prowadzenia zaje¢ poprzez pro-
jekty jest dobrze znana uczniom poczawszy od klas wczesnogimnazjal-
nych? Projekt edukacyjny jest realizowany wowczas przez zespot uczniow
pod opieka nauczyciela i obejmuje nastepujace dziatania:

1) wybranie tematu projektu;

2) okreslenie celow projektu i zaplanowanie etapow jego realizacji;

3) wykonanie zaplanowanych dziatan;

4) publiczne przedstawienie rezultatéw projektu [Mikina, Zajac 2013: 2].

Te same elementy mial zawiera¢ realizowany przez studentéow
projekt audiodeskrypcyjny, ktéry a priori, ze wzgledu na swa specy-
fike, czyli intersemiotyczny przektad ustny, ma charakter interdyscy-
plinarny.

Uwarunkowania sytuacyjne

Praca nad tym konkretnym projektem miata poszerzy¢ wiedze stu-
dentéw o sztuce dwudziestolecia miedzywojennego poprzez udziat
w zajeciach odbywajacych si¢ w Sali Neoplastycznej 16dzkiego Mu-
zeum Sztuki msl ulokowanego w zabytkowym patacu przy ul. Wiec-
kowskiego 36, pod nadzorem kuratoréw tej placowki. Ponadto czeste
wizyty w muzeum w sposob praktyczny zwiekszyly znajomos¢ wsrod
studentow zadan rysujacych sie przed wspolczesnym muzeum sztuki.
Zatozeniem oczekiwanym odnosnie do finalizacji projektu byto, iz stu-
denci na podstawie przeprowadzonych ankiet dotyczacych percepcji
sztuk wizualnych wsréd osob niewidomych stworza pliki audio, opisu-
jace szczegolnie wartosciowe eksponaty w zbiorach tddzkiego Muzeum
Sztuki.

2 Wprowadzenie do szkolnictwa podstawowego metody projektow wynika z art. 21a
Rozporzqdzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 20 sierpnia 2010 r. zmieniajgcego rozporzq-
dzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 kwietnia 2007 r. w sprawie warunkow i sposobu
oceniania, klasyfikowania i promowania uczniéw i stuchaczy oraz przeprowadzania sprawdziandw
i egzaminow w szkotach i naklada na szkoty gimnazjalne obowiazek stworzenia uczniom
warunkéw do wykonania projektow edukacyjnych.
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Ta kluczowa dla miasta i regionu placéwka kulturalna zatozona
w roku 1930 przez polskich artystéw awangardowych stanowita wow-
czas unikalny projekt w skali $wiata. Podstawa zbiorow jest do dzi$ ko-
lekcja sztuki nowoczesnej, awangardowej grupy abstrakcjonistow ,a.r.”,
zgromadzona w latach 1929-1932 i uzupetniana do roku 1938 w kraju i za
granica. Inicjatorem i gldéwnym animatorem akcji pozyskiwania daréw od
artystow byl malarz i teoretyk sztuki Wiadystaw Strzeminski, aktywnie
wspierany przez innych artystow awangardowych, tj. rzezbiarke Katarzy-
ne Kobro, malarza Henryka Stazewskiego oraz poetow Jana Brzekowskie-
go i Juliana Przybosia [Ojrzynski 1998: 9; Karnicka 2005: 130-137; Jurkie-
wicz-Eckert 2006]. Projekt ma sprawi¢, by unikalna sztuka awangardowa
byta dostepna osobom niewidomym, ma im pomoc ,dotknaé barwe”,
,uslysze¢ perspektywe”, zrozumie¢ zréwnowazone ,stosunki barwne”
i ,napiecia kierunkowe” w obrazach i rzezbach nieprzedstawiajacych tak,
aby osiagnad postulowang przez artystow ,jednosc rytmu”.

Obecnie dziatalnos¢ Muzeum koncentruje si¢ na badaniu oraz prezen-
towaniu w réznorodnych kontekstach dziet zgromadzonych w kolekgji
sztuki XX i XXI w., a takze na promowaniu progresywnych zjawisk arty-
stycznych oraz wzmacnianiu roli sztuki jako elementu zycia spotecznego,
m.in. poprzez dziatania edukacyjne. Realizowany program korespondu-
je z awangardowym projektem wypracowanym na przelomie lat 20. i 30.
wieku XX przez grupe ,a.r.”, a przede wszystkim Wiadystawa Strzemin-
skiego, Katarzyne Kobro i Henryka Stazewskiego, oraz ze sformutowana
przez Ryszarda Stanistawskiego (dyrektora Muzeum w latach 1966-1992)
idea ,,muzeum jako instrumentu krytycznego” [Rypson 2007]. Idee te zy-
skuja rozwiniecie w zalozeniu, Ze muzeum ma potencjal redefiniowania
i aktualizowania poje¢ kultury i sztuki oraz wytwarzania spotecznych re-
lagji z jej udziatem. Poprzez program wystawienniczy, naukowy, eduka-
cyjny i wydawniczy Muzeum stara si¢ urzeczywistnia¢ idee sztuki jako
sposobu poznawania, odczuwania i rozumienia rzeczywistosci, ktora byta
cze$cia awangardowego marzenia o tworczym zyciu dostepnym dla kaz-
dego. Koncepcja udostepnienia i dostosowania zbioréw awangardowych
do percepcji 0séb z dysfunkcjami wzroku wydaje sie doskonale wpisywac
w podstawowq dziatalno$¢ placowki.

Najistotniejszym problemem, z ktdrym musieli zmierzy¢ si¢ studen-
ci, bylo znalezienie adekwatnej formutly opisu dziet sztuki abstrakcyjnej.
Opis ten musiat spetnia¢ szereg wymogdéw stawianych przez rozmaite
stowarzyszenia i organizacje obywatelskie zajmujace si¢ udostepnianiem
kultury wizualnej osobom z dysfunkcja wzroku. Podstawowe zasady
dotyczace ,, udostepniania kultury i sztuki osobom niewidomym i stabo-
widzacym” zostaly opracowane przez dwie wiodace instytucje zajmujace
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si¢ tworzeniem audiodeskrypcji w Polsce. Sa to warszawska Fundacja
Kultury Bez Barier® oraz biatostocka Fundacja Audiodeskrypcja*.
W mysl zasady tworzenia audiodeskrypciji:

W przypadku dziet sztuki, zabytkéw architektonicznych, wystaw i eksponatow
muzealnych, tras przyrodniczych itp. — audiodeskryptor powinien nie tylko do-
ktadnie obejrze¢ przedmiot opisu, ale tez zdoby¢ informacje merytoryczne (teo-
ria, historia, technika artystyczna, koncepcja artysty/twércy wystawy, interpre-
tacje dzieta, anegdoty itp.)°.

Ponadto opis powinien dotyczy¢ jedynie tego co widac i odpowiadac
na pytania: kto, co, jak, gdzie, kiedy. Opis jednoczesnie ma by¢ pozba-
wiony prostych odpowiedzi na pytanie: po co, chyba Ze wyjasnienie jest
niezbedne, aby unikngé dwuznacznosci czy niezrozumienia. Jednakze
w uzasadnionych przypadkach mozliwa jest ,, rezygnacja z prostego opisu
obrazu na rzecz tlumaczenia / przyblizenia uzytego w dziele i wyrazo-

%, Fundacja Kultury Bez Barier” dziata od 2004 r., w wyniku jej aktywnosci kultura
staje sie dostepna dla osob niewidomych i niestyszacych. Do 2014 r. w ramach dziatar Fun-
dagji udostepniono 81 spektakli w 24 polskich teatrach; wykonano adaptacje w siedmiu
muzeach (Muzeum Powstania Warszawskiego, Zamek Krolewski, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Muzeum Fryderyka Chopina, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku,
Fabryka Schindlera, Oddzial Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, Muzeum Patac
Krola Jana III w Wilanowie oraz Dom Spotkan z Historig); opracowano audiodeskrypcje
i napisy dla niestyszacych do 51 filméw; wykonano audiodeskrypcje i napisy do 27 wyda-
nych i dostepnych w ogoélnej sprzedazy filméw na DVD, m.in. do Dziewczynki w trampkach
w rez. Haify Al-Mansour, Wypetni¢ pustke w rez. Ramy Burhstein i Obtawy w rez. Marcina
Krzysztalowicza. Fundacja dziata w catej Polsce, ale gtéwnie w Warszawie, Poznaniu, Ka-
towicach, Krakowie, Lodzi oraz jest aktywna w Internecie.

* ,Fundacja Audiodeskrypcja” dziata od 2008 r. (poczatkowo w Biatymstoku), do jej
glownych celéw nalezy inicjowanie i popieranie badani naukowych zmierzajacych do po-
prawy dostepnosci kultury i sztuki dla 0séb z niepetnosprawnoscia oraz dziatanie wspo-
magajace informacyjnie, edukacyjnie, szkoleniowo, technicznie osoby z niepetnosprawno-
Scig, osoby i instytucje z sektora kultury i sztuki oraz osoby wspierajace osigganie celow
Fundagji, a takze opracowywanie standardéw audiodeskrypgji i kodeksu etyki zawodowej
0s6b tworzacych audiodeskrypcje. Zrealizowane projekty to ,, Zilustruj mi stowem swiat”,
,Teatr bez Barier Kultura przeciw Wykluczeniu - Audiodeskrypcja”, , Biatystok stowem
malowany - Przewodnik audio z audiodeskrypcja dla oséb niewidomych i stabowidza-
cych po Szlaku Esperanto i Wielu Kultur”, udostepniono Muzeum Przyrody w Drozdo-
wie, Galerie Arsenat w Bialymstoku, Panorame Ractawicka eksponowana w rotundzie we
Wroclawiu. wykonano audiodeskrypcje do wielu filmow: Statysci w rez. Michata Kwiecin-
skiego, film animowany Piotrus i Wilk, 33 sceny z zZycia, rez. Matgorzata Szumowska, Chiopi,
rez. Jan Rybkowski, Katyn, rez. Andrzej Wajda, Dzier Swira, rez. Marek Koterski.

® Fundagcja Kultury bez Barier, Audiodeskrypcja — zasady tworzenia, http://kultura-
bezbarier.org/container/Publikacja/Audiodeskrypcja%?20-%20zasady%20tworzenia.pdf
[dostep: 20.11.2014].
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nego w tresci wizualnej kodu kultury, symbolu, zabiegu formalnego”®.
Zwiezly opis ogdlny, zawierajacy wszystko, co najwazniejsze w danym
dziele / obrazie / scenie filmu itp. powinien by¢ nastepnie uszczegdto-
wiony, uszeregowany wedtug waznosci informacji, z zachowaniem li-
niowej ciagtosci opisu. Zdaniem audiodeskryptorki Barbary Szyman-
skiej: ,Poprawnie stworzona audiodeskrypcja przestaje by¢ styszalna
stajac sie tozsama z przedstawianym obrazem” [Szymanska Wywiad
2010]. Tomasz Strzyminski, zatozyciel Fundacji Audiodeskrypcja, pod-
kredla, iz: ,bledem jest mylenie bogactwa jezyka z nadmiarem stéw, za
pomoca ktdérych tworzy sie audiodeskrypcje. W audiodeskrypcji opisuje
si¢ jedynie kluczowe elementy wizualne, niezbedne do zrozumienia ob-
razu” [Szarkowska 2009: 125].

Poza ogoélnymi wytycznymi dla audiodeskryptoréow wkrotce poja-
wily sie tez dodatkowe wskazania dedykowane studentom tddzkiej hi-
storii sztuki, zwigzane ze specyfika audiodeskrypcji obrazéow. W trakcie
zaje¢ warsztatowych dla catej grupy studentéw w Muzeum Sztuki msl
w bodzi z udzialem Katarzyny Madrzyckiej-Adamczyk, artystki i peda-
gozki z uprawnieniami do pracy z publicznoscia z wyzwaniami komu-
nikacyjnymi, wylonila si¢ nadrzedna dyrektywa lapidarnosci sformuto-
wan. Zalecenia dotyczyly tworzenia krétkich réwnowaznikowych zdan,
zapisywanych pojedynczo, w osobnych linijkach, aby lepiej kontrolowac
dtugosc tekstu i zwolnic jego koricowe odczytanie. Ponadto okazato sig, ze
szczegOtowy opis nie powinien przekroczyc¢ 10-15 zdan. Kolejna rozmo-
wa studentéw podczas zaje¢ warsztatowych z animatorka projektow dla
0sob z dysfunkcjqg wzroku w Muzeum Narodowym w Warszawie — Anna
Knapek, przyniosta dalsze elementy doprecyzowujace zasady opisu dziet
sztuki, np. stwierdzenie, iz caly odczytany opis dzieta sztuki powinien
trwac¢ od 1,5 do 2 minut.

Realizacja

Studenci uzbrojeni w powyzsze wskazania w dwu czteroosobowych
zespotach przystapili do realizacji audiodeskrypcji podczas zaje¢ w gale-
rii muzealnej. Elementem narzuconym przez prowadzaca zajecia byt opis
Sali Neoplastycznej, pozostate prace przeznaczone do opisu studenci wy-
onili sami w trakcie rozmdéw z kuratorami muzeum oraz zgodnie z wla-
snymi preferencjami. Ponadto w ramach realizacji projektu studenci od-
byli zajecia w Okregu L.édzkim Polskiego Zwigzku Niewidomych, gdzie

¢ Ibidem.
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zaprezentowali podstawowe zatoZenia projektu. Przeprowadzili tez ankiete
na temat oczekiwan osob z ograniczonym widzeniem, dotyczacych prezen-
tacji sztuki nowoczesnej, tak aby ich opisy odpowiadaty mozliwosciom per-
cepcyjnym odbiorcow (np. ustalenie znajomosci technik malarskich wsrod
0sob z dysfunkcja wzroku, takich jak kolaz, litografia, malarstwo olejne,
kwestia deskrypcji barw dla 0so6b od zawsze pozbawionych wzroku).

Znaczng trudno$¢ w opisach tworzonych przez studentéw sprawiat
fakt, ze wszystkie prace znajdujace si¢ w eksponowanej kolekcji muzeal-
nej, to prace z zakresu sztuki abstrakcyjnej, zatem konieczne byto wypra-
cowanie procedury opisu, ktora nie odwotuje si¢ do swiata rzeczywiste-
go, samo dzieto jest bowiem pozbawione wszelkich cech ilustracyjnosci,
a artysta nie stara si¢ nasladowac natury. Pozbawienie postulowanych
przez audiodeskryptorow elementdéw interpretacyjnych oraz subiektyw-
nych poréwnan (np. do obtokéw czy rozrzuconej widczki w przypadku
obrazow Wladystawa Strzeminskiego z lat 40. XX w.) [Grabska, Moraw-
ska 1977: 537], sprawilo, iz nasycone matematycznymi odniesieniami do
stosunkow liczbowych opisy stworzone przez studentéw staty sie¢ nuzace
dla 0sob z dysfunkcja wzroku.

Ponadto okazato sig, ze prace przebiegaja wolniej niz przygotowanie
tradycyjnego opisu dzieta sztuki na potrzeby katalogu czy karty inwen-
tarzowej, gdyz stworzenie pojedynczego opisu zajmowato ponad szes¢
godzin pracy czteroosobowego zespotu.

Finalizacja projektu

W finalizacji projektu, polegajacej na odczytaniu opisow przez stu-
dentow w sali ekspozycyjnej w Muzeum Sztuki ms1, braty udzial osoby
niewidzace, ktore na biezaco komentowaty wykonane opisy. Niektdre ele-
menty opisow (pomimo wczesniejszych konsultagji, jakie przeprowadzi-
li studenci wéréd zawodowych audiodeskryptoréw) osoby niewidzace
uznaly za nietrafne, np. opisy pracy pt. Kompozycja trzech réwnowaznikéw
Georgesa Vantongerloo z roku 1921 zbyt silnie odwotywaty sie do czysto
matematycznych odniesien:

Gérny bialy pionowy prostokat siega potowy wysokosci catego obrazu.
Zielony, wysokosci ¥4 wysokosci kwadratu i prostokata.

W prawym dolnym rogu biata figura zblizona do kwadratu.

Oddzielona od fioletowej, identycznej w ksztalcie, zielonym prostokatem.

Jego lewa krawedz wyznacza potowe centralnego kwadratu.

W lewym dolnym rogu biaty prostokat, ktéry siega ponad potowe catego obrazu
[Audiodeskrypcja Sali 2014: 5].



Sztuka audiodeskrypcji — audiodeskrypcja sztuki... 57

Podobnie nie znalazto uznania opisanie wnetrza Sali Neoplastycznej,
ktére — aby oddac¢ wzajemne stosunki barw, jakimi zostaty pomalowane
Sciany — studenci wymierzyli krokami:

Zréb dwa kroki i obrdé sie w lewo.

Przed Toba wejscie do Mniejszej Sali Neoplastycznej.

Po wykonaniu 5 krokéw znajdziesz si¢ we wnetrzu Malej Sali Neoplastycznej
[Audiodeskrypcja Sali 2014: 4].

W tym przypadku kilkakrotnie mierzone tzw. typowe kroki okazaty
sie dla kazdej z 0s6b niewidzacych inne i konieczna byta asysta osoby wi-
dzacej, aby osoba z dysfunkcja wzroku znalazla sie we wlasciwym punk-
cie sali.

Niejasny okazat si¢ takze ogdlny opis obrazu pt. Kompozycja uni-
styczna 11 Wladystawa Strzeminskiego z roku 1932: ,, Kompozycja pro-
stokatna o fakturze plecionki przypominajacej rekodzielo z wikliny”
[Audiodeskrypcja Sali 2014: 4]. Pomimo zastosowania przez studentow,
w przypadku opisu tej konkretnej pracy, techniki analizy semantycznej
zwanej ,postaciowaniem abstrakcji” [Matuchniak-Krasuska 1988: 119-
131], pordwnanie okazatlo si¢ nietrafione, gdyz nakierunkowato osoby
niewidzace na wyobrazenie obiektu o charakterze tréjwymiarowym,
przestrzennym. Podobnie niejasne okazato sig czesto stosowane w histo-
rii sztuki do opisow kompozycji obrazow okreslenie -, linie diagonalne”
zastosowane do opisu pracy Kontrkompozycja XV Theo van Doesburga
z roku 1925, uznano je za zbyt hermetyczne, zwigzane z tzw. zargonem
zawodowym.

Zrealizowany projekt obejmuje w chwili obecnej ogdlny opis Sali
Neoplastycznej w Muzeum Sztuki (msl) przy ul. Wieckowskiego 36 oraz
czterech prac zgromadzonych w tejze sali, tj.: Kontrkompozycji — Theo van
Doesburga (1925); Kompozycji unistycznej 11 — Wtadystawa Strzeminskie-
go (1932); Kompozycji trzech réwnowaznikéw — Georgesa Vantongerloo
(1921), a takze Obrazu abstrakcyjnego 1l autorstwa Henryka Stazewskiego
(1928-1929).

Nadrzednym celem realizacji zadania bylo zalozenie upublicznienia
stworzonych przez studentéw opiséw poprzez wprowadzenie ich na stro-
ny internetowe Muzeum Sztuki w todzi, Katedry Historii Sztuki oraz Pol-
skiego Zwiazku Niewidomych — Okregu Ldédzkiego, wyrdwnanie szans
0s0b z niepelnosprawnoscia wzroku, niewidomych i niedowidzacych,
w dostepie do sztuk plastycznych (malarstwa i rzezby), a tym samym ich
pelna integracja spoteczna w obszarze kultury, co zgodne jest z wytycz-
nymi Rady Europy.
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Niestety faza szerszego upublicznienia wykonanych opiséw poprzez
umieszczenie nagranych plikow dzwiekowych nie zostata zrealizowana.
Podobnie nie doszto do wykonania zalozonych w poczatkowej fazie re-
alizacji projektu przestrzennych replik opisywanych prac, wykonanych
przez studentdéw, aby osoby z zaburzeniami wzroku mogty dotykowo za-
poznac si¢ z wybranymi dzielami. W przysztosci takie makiety moglyby
stanowic¢ cenne uzupelnienie projektu.

Podsumowanie

Projekt kursu audiodeskrypcji, czyli werbalnego opisania dziet sztuki
na potrzeby osob z dysfunkcja wzroku — Sali Neoplastycznej z todzkiego
Muzeum Sztuki oraz zgromadzonych w niej obrazéw — okazat sie¢ cennym
uzupelnieniem oferty programowej kierunku historia sztuki. Zaangazo-
wanie ze strony studentow pracujacych nad opisami okazato si¢ bardzo
duze, wykonane audiodeskrypcje byly wielokrotnie konsultowane z ini-
gjatywy samych studentéow zaréwno z pracownikami Muzeum Sztuki, jak
i profesjonalnymi audiodeskryptorami. Niestety zatozenia koncepcji pro-
jektu nie zostaty zrealizowane w catosci, poniewaz nie udalo sie stworzy¢
plikow audio z opisami obrazéw, ktére bylyby nastepnie upublicznione
przez Internet na potrzeby oséb z dysfunkcja wzroku.

W efekcie koncowym nie tylko powstaty dobre merytorycznie opisy,
ale takze znaczaco wzrosta znajomos$¢ specyfiki udostepniania sztuki na
potrzeby oséb niepelnosprawnych wsrod calej grupy studentéw z histo-
rii sztuki. Rowniez osoby niewidzace, ktdre byly obecne podczas finisazu
projektu w Muzeum, byly bardzo zadowolone z dedykowanego ich po-
trzebom kontaktu z dzietami sztuki wspodlczesne;.
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1. Sala Neoplastyczna

Nota historyczna: Sala Neoplastyczna to awangardowa przestrzen wystawiennicza zapro-
jektowana przez Wladystawa Strzeminskiego dla dziet zgromadzonych w latach 30.
XX w., ktére tworzyly Miedzynarodowa Kolekcje Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.”
Sale otwarto w roku 1948, jej kolejna ,,odstona” to rok 1960, kiedy zostata zrekonstru-
owana po socrealistycznym demontazu.

Opis szczegotowy:

Znajdujesz si¢ przed Duza Sala Neoplastyczna.

Zréb piec krokow.

Znajdujesz si¢ teraz we wnetrzu sali.

Sala ma plan wydluzonego w lewgq strone prostokata.

Stoisz na czarnej wyktadzinie, ktéra przebiega wzdtuz srodka sali.

Na scianach i suficie namalowane sg réznej wielkosci prostokaty w kolorach podsta-
wowych (czerwony, zétty, niebieski) i niekolorach (biel i czern).

Po prawej stronie znajduje si¢ szerokie przejScie do dalszej ekspozycji.

Obrd¢ sie w lewo.

Na scianie po lewej stronie wiszg trzy prace malarskie.

Przed Toba lewy rdg sali przy samym jej konicu jest ciety.

Znajduje sie tam duze, prostokatne okno z szesnastoma szybami i szerokim parapetem.
Po prawej od okna wypukty, zaokraglony fragment éciany, a obok przejscie do Mniej-
szej Sali Neoplastycznej.

Posrodku sufitu swietlik podzielony na dwanascie kwadratow.

Na Scianie po Twojej prawej stronie znajduje si¢ siedem obrazéw powieszonych
w odlegtosci co pét metra.

Przed nimi, ustawione na szklanych prostopadtoscianach cztery rzezby Katarzyny
Kobro.

Postumenty maja wysokos¢ okoto jednego metra.

Po Twojej prawej stronie pierwszy obraz z rzedu — Kompozycja XV, Theo van Doesburga.
Obok obraz Kompozycja Sophie Tauber-Arp.

Przed nimi rzezba Kompozycja przestrzenna (3).

Wykonaj dwa kroki — po prawej obraz Kompozycja Tauber-Arp.

Przed nim rzezba Kobro Kompozycja przestrzenna (2).

Zréb kolejne dwa kroki — po prawej stronie obraz Jeana Heliona Kompozycja.
Pomiedzy nim a nastepnym obrazem — rzezba Kobro Kompozycja przestrzenna (4).

Po lewej stronie na przeciwnej scianie Obraz Abstrakcyjny II Stazewskiego.

Dwa kroki dalej: po prawej Georges Vantongerloo Kompozycja trzech réwnowaznikéw.
Miedzy ta praca a kolejnym obrazem Kompozycja przestrzenna (6) Kobro.

Po lewej na przeciwnej $cianie Kompozycja Stazewskiego.

Nastepne dwa kroki: po prawej stronie obraz Vilmosa Huszara Kompozycja — Figura
Ludzka.

Po lewej stronie, na przeciwnej $cianie Kompozycja fakturowa Stazewskiego.

Na wprost znajduje sie obraz Vilmosa Huszara Kompozycja.

Wykonaj dwa kroki i obré¢ sie w prawo.

Na wprost ostatni obraz z rzedu — Kobro, Kompozycja Abstrakcyjna.

Zréb dwa kroki i obrdé sie w lewo.

Przed Toba wejscie do Mniejszej Sali Neoplastycznej.

Po wykonaniu pieciu krokéw znajdziesz si¢ we wnetrzu Malej Sali Neoplastyczne;j.
Ma ona ksztatt prostokata ze Scietym lewym, dolnym naroznikiem.
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Po lewej stronie okno.

Posrodku sufitu kwadratowy $wietlik.

Na godzinie 11 praca Strzeminskiego.

Po prawej stronie Kompozycja unistyczna 11 Strzeminskiego.
Po lewej, na tle okna rzezba Kobro.

Przed Toba przejscie do kolejnej ekspozyciji.

2. Obraz Abstrakcyjny 11 Henryka Stazewskiego

Obraz: Obraz Abstrakcyjny 11

Autor: Henryk Stazewski

Rok powstania: ok. 1928-1929 r.

Technika: olej, ptétno

Wymiary: 56 cm wysokosci i 70 cm szerokosci

Ze zbiorow Muzeum Sztuki w Lodzi dar grupy ,a.r.”, 1931 r.

Nota biograficzna: Henryk Stazewski (ur. w 1894 r. w Warszawie, zm. w roku 1988) pre-
kursor awangardy w latach 20. i 30., przedstawiciel konstruktywizmu, zajmowat sie
abstrakcja geometryczng w latach 60., 70. i 80. Ponadto projektowat wnetrza, plakaty
i dekoracje scenograficzne.

Nota historyczna: Konstruktywizm w twdrczosci artysty obfitowat w liczne nawigzania
do stworzonej przez Strzeminiskiego teorii, zwanej unizmem — przestrzen obrazu za-
myka rama, dazenie do czystej plastyki. Inspiracje widoczne sa w analizowaniu rela-
Gji przestrzennych figur zawartych w geometrycznej strukturze dziela. Odnosi sie¢ do
neoplastycyzmu stosujac waska game kolorystyczna oraz siatke pionéw i poziomow.
Obrazy Stazewskiego cechuje wysoka geometryzacja.

Opis ogolny:

Kompozycja prostokatna z wydzielonymi szeScioma prostokatami w czterech odcie-
niach szarosci i w kolorze czerwonym.

Wszystkie pola stykaja si¢ ze soba.

Posrodku falista linia jako pionowa 0$ kompozydiji.

Linia ta stworzona jest przez boki szarych prostokatow, ktére na zmiane tworza wy-
puktosci i wklestosci.

Opis szczegolowy:

W lewym goérnym rogu najciemniejszy, ciemnoszary prostokat o wklestym prawym
boku”.

Jego pionowy bok o 1/4 dlugosci wysokosci obrazu.

W prawym gérnym rogu szary prostokat, z wklesto-wypukltym lewym bokiem wpi-
sujacym sie w centralng falistq linie.

Ponizej jasnoszary prostokat o wklestym lewym boku.

Nie styka sie on jednak z rama obrazu.

W samym prawym dolnym rogu czerwony prostokat o wymiarach zblizonych do
najciemniejszej figury.

W lewym dolnym rogu biatoszary prostokat o wypukle zaokraglonym prawym boku.
Po jego prawej stronie, wzdtuz dolnej ramy dtugi i waski prostokat o takiej samej barwie.
Przerywa on falista linig, dochodzac do czerwonego prostokata.

Stanowi on zarazem podstawe szarego pola.

Obraz w prostej srebrnej ramie.

7 Wrtasciwie figura zblizona do prostokata.
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Ilustracje

2. Studenci — uczestnicy Kursu Audiodeskrypcji oraz osoby niewidome podczas finisazu
projektu w Muzeum Sztuki (fot. J. Sowinska-Heim)
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Art of Audio Description — Audio Description of the
Visual Art — the concept of the new method in the field

of dissemination of visual arts
(summary)

Audio Description (AD) of the works of art is the field of usable practice for the muse-
um management, which by method of trial and error attempts to adapt the artistic means
to the perceptive possibilities of the visitors who are blind or vision impaired.

In Academic Year 2013—2014 I conducted an elective academic course relating to Au-
dio Description of Visual Art. Classes are designed to last the third year of undergraduate
studies in the field of art history. The course is carried out by project-based learning (PBL)
method.

It is important to emphasize that project-based learning techniques are long-term,
interdisciplinary and student-centered activities. Unlike traditional, teacher-led classroom
activities, students must often organize their own work and manage their own time. Pro-
ject-based instruction differs from traditional inquiry by its emphasis on students’collabo-
rative or individual artifact construction to represent what is being learned. Additionally
project-based learning also gives students the opportunity to explore problems and chal-
lenges that have real-world applications, increasing the possibility of long-term retention
of skills and concepts.

The Audio Description course is also an attempt to broaden the range of programs
at the undergraduate level through the creation of additional practical competencies for
the participants. At the same time the concept of the course meets the needs expressed by
museums which collect works of art in the broader disseminated collections.



