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Stuchaj, nagrywaj, praktykuj — o estetyce
dzwieku i dzwiekowych srodkach wyrazu
oraz o angazowaniu w prace z dzwiekiem

Zmyst stuchu i potrzeba edukacji audialnej

John Biewen, amerykanski naukowiec i nauczyciel uniwersytecki, od-
powiedzialny za audialna czes$¢ projektu ,Center for Documentary Stu-
dies” w Duke University!, podkresla, ze zmyst stuchania jest pierwszym,
jaki rozwija si¢ w cztowieku, bo juz na etapie zycia plodowego:

Lying in the darkness of the womb at first we can only hear. We can tell there’s
something out there — it may be Mom playing Mozart to us with headphones
on her belly or having a shouting match in the kitchen with Dad — but we can’t
see it or smell it or taste it. All we can do is listen and imagine what it may be?
[Biewen 2010: 11].

Inny badacz i fascynat dzwigku, Julian Treasure, rozwijajac ten watek
zauwaza, ze zaczynamy styszec juz w dwunastym tygodniu po poczeciu,
na dlugo przed tym nim nasze uszy zostana w petni uksztattowane. Sty-
szymy bicie serca matki, ale takze jej glos, ktorego poziom glo$nosci sie
zmienia, raz $cisza, innym razem zglasnia, odbieramy rézne barwy tego
glosu [Treasure 2011: 53]. Juz wigec w fonie matki zaczynamy odczuwac
roznorodnos$¢ otaczajacej nas przestrzeni fonicznej. Ten zmyst, uksztal-

! http://documentarystudies.duke.edu/about [dostep: 10.03.2015].

2 ,Lezac w lonie matki, w ciemnosci, na poczatku mozemy tylko stysze¢. Mozemy
powiedzieé, ze tam »na zewnatrz« co$ jest / cos stycha¢ — to moze by¢é mama grajaca dla
nas Mozarta ze stuchawkami na brzuchu, czy kldcacy sie tata, ale nie mozemy tego zoba-
czy¢, powachac ani zasmakowac. Wszystko, co mozemy, to stuchac i wyobraza¢ sobie, co
to moze by¢” (ttum. wiasne).
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towany jako pierwszy, winien by¢ rozwijany i pielegnowany w dalszym
zyciu. Swiadomos¢ ta budzi w takich osobach jak J. Treasure czy J. Bie-
wen potrzebe dzialania na rzecz edukacji audialnej, polegajacej na uzmy-
stowieniu ludziom tego, Ze rzeczywistos¢ nas otaczajaca wyraza si¢ row-
niez audialnie, ale takZze w nauczeniu uwaznego odbierania dZwigkow
i budowania komunikatéw dzwiekowych. W Polsce konieczno$¢ wpro-
wadzenia edukacji audialnej wyraznie podkresla reportazystka Polskie-
go Radia Lublin, Katarzyna Michalak. W rozmowie z autorkami tekstu
Zauwaza ona:

W dzisiejszym swiecie cywilizacji obrazkowej, w tym smogu akustycznym,
w ktorym zyjemy, dociera do nas tylko dwadziescia pie¢ procent informacji,
tej ustyszanej. Czyli jezeli nie bedziemy uczy¢, na przyktad dzieci na poziomie
szkoty podstawowej, umiejetnosci stuchania, nie bedzie szans na rozwijanie
kompetencji poznawczych, mtodzi ludzie nie beda rozumieli drugiego cztowie-
ka, nie beda w stanie budowac wiezi z drugim czlowiekiem. Jest to wrecz ko-
nieczne, taka praca u podstaw, jesli chodzi o nauczenie stuchania’®.

Jako nauczycielki akademickie swiadome koniecznosci uczenia uwaz-
nej percepcji audialnej takze na studiach, postanowitySmy wprowadzic¢
do programu nauczenia na kierunku ,,dziennikarstwo i komunikacja spo-
feczna” na specjalizacji ,,dziennikarstwo i krytyka medialna” cykl projek-
tow, ktorych realizacja ma na celu uwrazliwienie studentéw na medium
dzwiekowe. Nalezy zaznaczy¢, ze te — majace charakter praktyczny — za-
jecia, odbywaja si¢ na ostatnim roku studidw licencjackich. Studenci sg
wowczas ostuchani z réznymi formami przekazéw audialnych zarow-
no informacyjno-publicystycznych, jak i artystycznych, znaja przyklady
wybitnych i cenionych na swiecie stuchowisk, dokumentéw, jak i features
[Bachura-Wojtasik, Klimczak 2014: 43-60]. Sq wiec teoretycznie przygoto-
wani do praktycznej realizacji autorskich pomystow.

W kolejnych czesciach naszego tekstu omdwione zostana artystycz-
ne gatunki radiowe, ich semiotyczna materia i funkcje znakéw radio-
wych w tych przekazach. Nastepnie wskazemy na kompozycje utwordéw
audialnych jako jeden z najwazniejszych wymiaréw kazdego dzieta, by
w konsekwencji przejs¢ do prezentacji projektéw angazujacych studentow
w prace z dzwiekiem. Czes¢ teoretyczna artykutu, traktujaca o podziale
gatunkowym audydji arystycznych i specyfice materialu fonicznego, zo-
stala w duzym stopniu okrojona, niemniej jednak znajomo$¢ podstawo-
wych ustalenn w niej zawartych jest warunkiem sine qua non przed przysta-
pieniem studentéw do zadan praktycznych.

® Prywatna rozmowa autorek tekstu z Katarzyng Michalak przeprowadzona
23.10.2014 r.
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Artystyczne formy radiowe

Opowiesci i narracje sa bardzo charakterystyczne dla pierwotnych
kultur oralnych, najwazniejsze spos$rdéd wszystkich form sztuki stowa
[Ong 2011: 209-229]. Cztowiek od zawsze nosit w sobie potrzebe opowia-
dania historii. I z takiej potrzeby zrodzito si¢ w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym stuchowisko jako jeden z pierwszych eksperymentéw radia
z literatura [Pleszkun-Olejniczakowa 2000: 18; Schoning 2005: 128], tro-
che pdzniej radiowy reportaz [Jankowska 1995: 101-111; Klimczak 2011:
44-70]. Przez artystyczne formy radiowe czy tez radiowe formy narracyj-
ne rozumiemy audialne teksty kultury prezentujace wydarzenia, bohate-
row, historie, wyrazane za pomoca stéw i tzw. dzwiekowej scenografii,
oparte na wydarzeniach fikcyjnych badz non-fiction. Stuzg one stworze-
niu pewnej fabuly, opowiesci, jako nastepstwa dzialan uszeregowanych
w pewnym porzadku czasowym, niekoniecznie linearnym? ale z zasto-
sowaniem zasad budowania dramaturgii. Zaliczamy do nich stuchowi-
sko [Bachura 2012; Pawlik 2014; Pleszkun-Olejniczakowa 2012], reportaz
[Klimczak 2012] i feature [Bachura 2013; Bachura-Wojtasik, Klimczak
2014]. Wspotczesne radiowe narracje, znane przede wszystkim z rozgto-
$ni publicznych, catkowicie odmienne w swym charakterze od form ga-
tunkotworczych [Stachyra 2008] wypetniajacych czas antenowy rozgtosni
komercyjnych, moga by¢ nadal fascynujaca alternatywa dla odbiorcy,
wymagajaca od niego skupienia i zaangazowania, ale oferujaca w zamian
niezwykte doswiadczenia estetyczne i intelektualne.

Radiowe $rodki wyrazu

Wsrdd elementdéw tworzacych tzw. jezyk radia nalezy wskaza¢: ludz-
ki glos, stowo, gest foniczny, efekty dzwiekowe, w tym dzwieki naturalne
i konkretne, muzyke oraz cisze.

Glos ludzki uchodzi za najwazniejszy element artystycznych dziet
audialnych, poniewaz wyznacza foniczna o$ konstrukcyjna, staje si¢ czyn-
nikiem organizujacym strukture dZwiekowa audycji, jest nosnikiem do-
datkowych znaczen, uzasadnionych wylacznie w kontekscie utworu ra-
diowego. Glos jako sktadnik swiata kreowanego dzwiekowo nawiazuje do
komunikacji interpersonalnej znanej z codziennych doswiadczen stucha-
czy. Dzieki temu no$nikiem informacji moze stac si¢ rowniez fizjologiczny

4 Zob. hasto: Narracja, [w:] P. Pavis, Stownik terminow teatralnych, thum. S. Swiontek,
Wroctaw—Warszawa-Krakow 2002, s. 318-319.
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i prozodyczny wymiar glosu, umozliwiajacy miedzy innymi indywidua-
lizacje bohaterow®. Wtasciwosci fizyczne glosu, takie jak barwa, wysokos¢
czy timbre, pozwalaja okresli¢ wiek, pte¢, poziom wyksztalcenia mowia-
cego, a niekiedy takze jego status spoteczny®. Gtos w sposdb naturalny sta-
je sie takze informacjq o stanach emocjonalnych bohatera, stanowi podsta-
we rekonstrukgji jego cech charakteru, a tym samym pobudza wyobraznie
odbiorcy do tworczego ustanawiania portretéw poszczegdlnych postaci.
Mozna zatem powiedzied, ze glos ujawnia bohatera, czyni zen znak czy
raczej —jak stusznie zauwaza Jerzy Limon — synekdoche obecnosci aktora,
gdyz w rzeczywistosci pozafonicznej stanowi, wzmacniajacy site audia-
Inej wypowiedzi artystycznej, atrybut cztowieka [Limon 2003: 154]".

Dominujacej pozycji gtosu w hierarchii elementéw sktadajacych sie na
tworzywo foniczne sprzyja integralny zwigzek ze stowem. Jak podkresla
Stawa Bardijewska, wynalazek druku zaczat szerzy¢ stowo pisane, hiber-
nujace naturalne walory dzwiekowe, aktywizowane brzmieniowo jedynie
w razie doraznej potrzeby, a nie przy kazdym przywolaniu [Bardijew-
ska 2001: 54]. Tymczasem radio — takze sztuka radiowa — przyczynito sie
do przywrdcenia stowa w jego pierwotnej postaci brzmieniowej. Walter
Jackson Ong nazywa to zjawisko ,, wtoérng oralnosciq” i zauwaza, ze nowa
oralno$¢ tym rdzni sie od pierwotnej, ze jest bardziej ,,swobodna i $wia-
doma, trwale oparta na wykorzystaniu pisma i druku” [Ong 2011: 185].
Wspotczesnie stowo wydaje sie petni¢ funkcje nadrzedna wobec niewer-
balnych elementéw fonicznych [Pleszkun-Olejniczakowa 2000: 363-370],
o czym juz w latach 70. przekonywat J6zef Mayen piszac miedzy innymi
o stuchowisku:

w stuchowisku nadrzednym srodkiem wyrazu jest zawsze i tylko stowo, a two-
rzywa, ktére w dramacie, cho¢ uzupetniaja si¢ wzajemnie i posiadaja w jego re-
alizacji —a wiec potencjalnie i w samym tekscie — swoj autonomiczny byt, podpo-
rzadkowane sa w stuchowisku tworzywu stownemu [Mayen 1965: 31].

Stowo w radiu jest zywe, a dzigki temu dynamiczne, stanowi pole eks-
presji emocjonalnej i stwarza mozliwosci réznorodnego wykonania pro-
zodycznego — moze stac si¢ Zrodtem dodatkowych informacji o stosunku

® Indywidualizacja gtosowa — portret gtosowy postaci, stanowiacy swoista psychicz-
ng i fizyczng charakterystyke wtasciciela, pozwalajacy wnioskowac¢ o pewnych cechach
charakteru i osobowosci bohatera. Zob. M. Kaziow [1973: 99-100].

¢ Ibidem, s. 96-100.

7 Koncepgji tej dopelniaja badania E. Sapira poswiecone interpretowaniu glosu,
najbardziej podstawowej warstwy mowy, jako przejawu osobowosci méwiacego. , Glos
— twierdzi Sapir — jest w pewnym sensie symbolicznym wyktadnikiem calej osobowosci”
[Sapir 1978: 74].
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wypowiadajacego do wypowiadanych stow. Przyleglos¢ gtosu ludzkiego
wobec stowa nie oznacza jednakze zgodnosci implikowanych przez oba
elementy znaczen. Gltos moze wspierac¢ stowo, ale rGwnie dobrze moze
sta¢ w opozycji wobec niego, zabarwiac znaczenia stéw ironia czy podwa-
zac ich prawdziwos¢ [Bardijewska 2001: 57]. W takich sytuacjach to glos
dominuje nad stowem, a o$rodkiem kreacji znaczenn wypowiedzi staja sie
pozajezykowe $rodki ekspresji. Dynamike zmiennego uksztaltowania re-
lacji stowo—glos mozna by uznac¢ za konstytutywna dla charakteru i sity
ekspresji sztuki radiowe;j.
Gest foniczny w radiu ma

pelna autonomie znaczeniowa, a jego wspdtwystepowanie ze slowem ar-
tykulowanym dowodzi integralnosci sfery jezykowej i pozawerbalnej oraz
zwigzku miedzy dwiema warstwami mowy — artykulacyjna i gestyczna; prze-
kazuje on te tresci, ktére nie poddaja sie procesowi werbalizacji [Bardijewska
1977: 127-128].

Gest foniczny okreslany jest inaczej jako , dzwiekowy ruch mimicz-
ny” [Mayen 1972: 97], bedacy odpowiednikiem wizualno-dzwigkowych
zachowan czlowieka. To swoiste paralingwistyczne zjawisko wspomaga
stowo i odgrywa bardzo wazna role w radiowej ekspresji [Bardijewska
2001: 58]. Nalezy podkresli¢, ze gest foniczny nie jest wieloznaczny, prze-
ciwnie, charakteryzuje go absolutna precyzja [Mayen 1972: 97].

Intonacja i jej dookreslajaca funkcja sa bardzo wazne w radiowych
wypowiedziach artystycznych. Intonacja nadaje wlasciwe znaczenie ge-
stowi fonicznemu, nie dopuszczajac do btednej interpretacji wieloznacz-
nych wyrazéw wykrzyknikowych. Szczegolnie sugestywne sa interiekcje
onomatopeiczne.

Funkcje ,, znakéw przestankowych” w artystycznych tekstach audial-
nych pelnig wyrazy wtracone jako dodatkowe wyznaczniki uczuciowe
lub woluntarne. Sa to tzw. gesty interpunkcyjne. Pauzy stanowia interesu-
jaca postac gestu fonicznego i sq odbierane szczegdlnie dobrze w przeka-
zie radiowym. Pozornie ich nie stycha¢, w rzeczywistosci jednak stanowia
pelnowartosciowe gesty foniczne. W odbiorze radiowym, w ktérym po-
zostaja niejako w izolacji wobec innych dzwiekdéw, zwracaja one uwage
stuchacza znacznie silniej, jak cho¢by moment ciszy zapadajacy po jakims
dramatycznym zdarzeniu.

Sens wypowiedzi akcentujq takze gesty foniczne niezleksykalizowa-
ne, jak westchnienia, jeki, krzyki, silniejsze wdechy, wyraznie slyszalne
przyspieszenia oddechu, a takze wspomniane chrzakniecia. Zdolny reali-
zator dzwigku i odpowiedni montaz z niezleksykalizowanych form potra-
fig uczynic niezwykle sugestywny $rodek ekspresji.
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Gest foniczny w wysublimowany sposob dopowiada to, czego w pet-
ni zleksykalizowane elementy wypowiedzi nie wyraza do$¢ dobitnie. Im-
plikuje on pewng szczegdlna warstwe mowy, specyficzng dla sztuki ra-
diowej, lezaca miedzy warstwa artykulacyjng a warstwa ruchowa [Mayen
1972: 111].

Sztuka radiowa to nie tylko stowo wspotistniejace z glosem, lecz takze
roznego rodzaju efekty dzwiekowe, skladajace sie na warstwe dzwieko-
wo-akustyczna audycji. Tak zwana kuchnia akustyczna stanowi dzZwigko-
wy odpowiednik wizualnosci. Rola efektu akustycznego powinna zatem
polegac — jak stusznie zauwaza Maciej J6zef Kwiatkowski — ,na potego-
waniu wrazenia stowa, ma da¢ oprawe dzwigkows, podkresli¢ jego arty-
styczny wyraz, ubarwic — ale nie zastapi¢” [Mayen 1972: 124]. Efekty aku-
styczne majaq ewokowac u odbiorcy niedostepne bezposrednio wrazenia
wzrokowe, pobudzac¢ zmysty do uzupetnienia wykreowanego dzwigkiem
swiata, , unaocznia¢” pozawerbalne elementy swiata przedstawionego.
Zrédlem znaczen elementéw sktadajacych sie na ,kuchnie akustyczna”
jest wiec funkgja, jaka petnia w rzeczywistosci pozaartystycznej, pierwot-
nej w stosunku do kreacji dzwigkowe;j.

Jak podkresla wybitny rezyser Teatru Polskiego Radia, Jan Warenycia,
wspolczesnie elementy , kuchni akustycznej” sa rekonstruowane kom-
puterowo i utrwalane na nos$nikach dzwigku®. Aby dzwiek w radiu byt
czytelny, musi posiada¢ cechy dzwigku modelowego, tzn. by¢ nagrany
w warunkach laboratoryjnych, umozliwiajacych jednoznaczne rozpozna-
nie dzwigku. Zdarza sie bowiem — stwierdza J. Warenycia - ze dzwigk na-
turalny, pozyskany z rzeczywistosci, brzmi mniej wiarygodnie niz efekt
zrekonstruowany komputerowo. Zrekonstruowane dzwiegki zasilaja tzw.
efektoteke gromadzona na ptytach w studiu radiowym, a rezyser moze
siegac¢ po nie, ilekro¢ potrzebuje elementu dzwigkowego nie dajacego
si¢ nagra¢ w studiu. Zastepca dyrektora Teatru Polskiego Radia, rezyser
dzwieku Andrzej Brzoska zwraca uwagg, ze zdarzaja sie sytuacje, w kto-
rych trzeba stworzy¢ efekt na okreslong okolicznos¢ — wowczas wykorzy-
stuje sie elementy dzwiekowe juz zarejestrowane, o cechach stosunkowo
najblizszych szukanemu efektowi’. ]. Warenycia dodaje, ze wykorzystywa-
nie , efektoteki” jest w radiu zjawiskiem powszechnym i wskazanym nie
tylko ze wzgledu na ekonomieg czasu, lecz przede wszystkim z uwagi na
ogromna precyzje w pracy nad wypreparowanym dzwiekiem cyfrowym,
mozliwo$¢ szczegdtowego okreslenia, w ktorym momencie efekt ma sie
pojawic. Nie oznacza to jednak, ze wszystkie dzwigki dogrywane sa z ptyt

8 Prywatna rozmowa autorek tekstu z Janem Warenycia, przeprowadzona w maju
2008 .
 Prywatna rozmowa autorek tekstu z Andrzejem Brzoska, przeprowadzona w 2010 r.



Stuchaj, nagrywaj, praktykuj — o estetyce dzwigku... 101

— czes¢ z nich rejestrowana jest juz w czasie nagran stuchowiska w studio.
Dotyczy to przede wszystkim dzwiekowego zapisu elementarnych czyn-
nosci, wykonywanych przez aktoréw podczas nagrania (np. otwieranie
drzwi, picie herbaty, korzystanie z telefonu)". Zapis studyjny umozliwia
rejestracje efektu w bezposrednim otoczeniu stowa, dzigki czemu nosi
znamiona szczegolnie wysokiej wiarygodnosci'’.

Sktadnikiem o stosunkowo najwyzszym stopniu zlozonosci w dziele
radiowym jest muzyka — materia dzwiekowa uporzadkowana pod wzgle-
dem formalnym, zawsze aktywna semantycznie. Znaczenia ewokowane
przez muzyke wchodza w rozmaite interakcje z zawartoscia semantyczna
pozostalych elementéw dzieta radiowego, dzigki czemu mozliwe staje si¢
wydobycie zamierzonych przez reportazyste czy rezysera odcieni zna-
czeniowych catosci. Muzyka w reportazu badz w stuchowisku moze sta-
nowi¢ element struktury $wiata przedstawionego, gdy jej pojawienie sie
jest uzasadnione wzgledami fabularnymi, lub element struktury catego
dzieta audialnego, gdy brak jest bezposredniej zaleznosci wobec $wiata
przedstawionego (tzw. muzyka transcendentna)'?. Do przygotowania tej
ostatniej niekiedy zatrudnia si¢ kompozytora, co —jak zauwaza A. Brzo-
ska — nie jest zbyt czeste ze wzgleddéw finansowych, zdarza sie jednak.
Znacznie czesciej radiowi artysci decyduja si¢ na korzystanie z gotowych
juz nagran, wykorzystujac je do stworzenia muzycznej ilustracji.

Za podstawowa role muzyki w stuchowisku S. Bardijewska uznaje
funkcje dramaturgiczna, przejawiajaca si¢ w oddziatywaniu na uksztal-
towanie linii przebiegu konfliktu, dookreslaniu napie¢ wewnetrznych
w audycji, ewokowaniu okreslonych emocji u odbiorcy [Bardijewska 2001:
57-58]. W swoistej hierarchii elementéw tworzywa radiowych gatunkéw
artystycznych muzyka sytuuje sie, obok efektéw akustycznych i ciszy,
w warstwie dzwigkowo-akustycznej, zachowujacej charakter komplemen-
tarny wobec prezentowanej gtosowo warstwy werbalnej. Michat Bristiger,
badajac relacje muzyki i stowa w muzyce wokalnej, okresla owa relacje
jako ,bardzo plastyczng” dzigki zaleznosci indeksowej, poniewaz , same
momenty symboliczne i ikoniczne nie bylyby w stanie zapewni¢ zwigzko-
wi obu warstw tak prawdziwej zywotnosci” [Bristiger 1986: 163-164].

10 W czasie nagran tekstu niekiedy towarzyszy aktorowi pomocnik, ktéry wykonuje
efekty dzwigkowe. Zob. rozmowa z A. Brzoska.

' Przy takim nagraniu szczegdlnie wyraznie widoczne jest oddzialywanie elemen-
tow warstwy dzwiekowo-akustycznej na stowo i glos. Czynno$ci wykonywane przez ak-
toréw w czasie nagran wptywaja bowiem na artykulacje ich kwestii, zmieniaja realizacje
cech prozodycznych wyglaszanych replik. Zob. rozmowa z A. Brzoska.

2 Termin stosowany w filmoznawstwie. Zob. J. Ptazewski, Jezyk filmu, Warszawa
2008, s. 344-350.
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Podobnie znaczeniowy charakter ma w dziele audialnym cisza,
ktora nigdy nie jest brakiem dzwieku, lecz ma swoja warto$¢ seman-
tyczna, cisza , gra”, a kontrastujac z harmonia stowa i akustyki, staje sie
niejednokrotnie srodkiem wyrazu silniejszym niz sam dzwiek. Moze
pelni¢ wazne funkcje dramaturgiczne: budowac nastrdj zgodny z idea
utworu, wptywac na uksztattowanie napiecia emocjonalnego, towarzy-
szy¢ zmianie miejsca akcji lub poprzedzad pojawianie si¢ na scenie wro-
gich czy niespodziewanych postaci®. E. Pleszkun-Olejniczakowa traf-
nie okreslita funkcje ciszy jako jednego z elementow tta dzwigkowego:
,Cisza stanowi swoistg przestrzenna »dekoracje foniczng«” [Pleszkun-
-Olejniczakowa 2001: 56]. I to dekoracje do pewnego stopnia niezbed-
na, jak bowiem zauwaza Kazimierz Dobrzynski, cisza jest ,elementem
czynnym emocjonalnie i artystycznie, jest wiec w tym sensie »wazna«
i dzieki niej odbieramy takie, a nie inne doznania estetyczne” [Do-
brzynski 1986: 49].

Kompozycja i budowanie dramaturgii

Kompozycja to bardzo istotny etap pracy nad dzielem audialnym.
To w niej przejawia si¢ to, co mozemy nazwac literackoscig reportazu,
to tu realizuje sie jego artyzm, wszak jak zauwaza Krzysztof Kgkolewski:
,literacko$¢ reportazu to ksztalt, fabula ujrzana przez reportera, wydo-
byta z faktow, z dramatyzmem ich narastania, wyodrebnionym z rzeczy-
wistosci, opowiadan i dokumentéw” [Kakolewski 1993: 930]. To jest ta
,artystycznos¢”, ktora — jak zauwaza z kolei Egon Erwin Kisch — nie stoi
W sprzecznosci z ,,roszczeniem do naukowosci, sprawdzalnej prawdzi-
wosci” [Rodel 1973: 2].

Komponowanie to ulozenie nagranych materialow w ciagu logicz-
nym, ze szczegolna dbaloscig o oddanie naturalnej dynamiki wydarzenia,
procesu jego ,,dziania si¢”: ,Kazdy prezentowany przez nas wycinek rze-
czywistosci ma swoja wiasna wewnetrzna dramaturgie” — mowi Katarzy-
na Michalak™ — i trzeba ja przetozy¢ na jezyk naszego tworzywa, czyli
radia. Dokument faczy w sobie dramaturgie rzeczywistosci z dramaturgia
fikcji literackiej [...]. Tworzac reportaz tworzymy nowa jako$¢”*.

3 M. Kaziéw wymienia kilka rodzajow ciszy: cisza jako tto, jako klimat, personifi-
kacja strachu i grozy, jako zmiana miejsca akcji oraz cisza wyrazona dzwigkowo. Zob.
M. Kaziow [1973: 107-110].

4 Warsztat A. Sekudewicz i K. Michalak, Dramaturgia w reportazu i dokumencie radio-
wym, Kazimierz Dolny nad Wista, 28.10.2008 r.

5 Fact plus fiction daje faction.
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Najwazniejsze s pierwsze trzy minuty — zgodnie méwia reportazys-
ci oraz tworcy radiowych teatréw. To one maja by¢ antycypacja audycji,
jej zapowiedzia, ale na tyle niepelna, a jednoczesnie na tyle sugestywna,
aby stuchacza zachwyci¢, zaciekawié, zadziwi¢, lecz nie zmeczy¢ i za-
prosi¢ do wystuchania'®. Ta introdukcja ma by¢ zarysowaniem konfliktu,
ktorego istota dalej zostanie zglebiona. To tu po raz pierwszy powinny
zetrze¢ sie przeciwstawne sity, to tu winna zrodzic¢ si¢ opozycja mysli,
kontrast uczué czy zdarzen. Jak trafnie podsumowuje Barbara Bogoleb-
ska: ,wstep poréwnywany czesto bywa do ‘strojenia instrumentow’,
‘przerzucania pierwszego mostu’, tworzenia wspolnoty myslowej |[...]
z czytelnikiem” [Bogolebska 2001: 196]. Cho¢ badaczka odniosta to
spostrzezenie do tekstow pisanych, jest ono rownie celne i trafne takze
w powigzaniu z reportazami radiowymi; wigecej — daje sie odnies¢ do
wielu tekstéw audialnych.

Radiowe formy narracyjne s dzielami autonomicznymi, a wy-
znacznikiem ich ontologicznej autonomii jest posiadanie wyrazistego
poczatku, punktu kulminacyjnego i konca. Kolejne sceny, skomponowa-
ne wedle obranej linii dramaturgicznej, winny mie¢ r6zna temperature
zdarzen, to bowiem réznica napieé, amplituda poziomu emocji naste-
pujacych po sobie fragmentéw radiowej opowiesci jest gwarantem jego
dynamiki.

Wyrézni¢ mozemy dwa zasadnicze modele dramaturgiczne, wyko-
rzystywane w konstruowaniu radiowych narracji: linearny (przyczyno-
wo-skutkowy) i cyrkularny’. Pierwszy odzwierciedla dazenie do chro-
nologicznego przedstawienia zdarzen, demonstragcji ich ciagtosci; drugi
oparty jest na luznych skojarzeniach, przybierajacych forme , wariacji na
temat”. Ponizsze rysunki (rys. 11 2) prezentuja oba schematy.

Kompozycje zbudowana wedlug pierwszego modelu charakteryzuje
mocny poczatek i wyraziste zawiazanie konfliktu. Dalej nastepuje rozwoj
akgqji, stuchacz poznaje bohateréw, motywy ich dziatani, emocje, dochodzi
do eskalacji konfliktu, napiecie zaczyna rosna¢, az do punktu, ktory okre-
$lany jest jako , point of no return” - od tego momentu nie ma odwrotu
w dalszym rozwoju akgji, nie da si¢ juz konfliktu powstrzymac. Nastepuje
jego dalsza eskalacja, az do punktu kulminacyjnego, po ktérym najczesciej
autor dzieta audialnego pozostawia czas do przemyslenia tego, co dotych-
czas si¢ wydarzylo, jest to moment na refleksje.

16 Warsztat A. Sekudewicz i K. Michalak, Dramaturgia w reportazi...

7 Wyktad i warsztat Katarzyny Michalak oraz Anny Sekudewicz nt. Budowania dra-
maturgii w reportazu, wygtoszony podczas Seminarium Reportazu poswieconego prezentacji
i dyskusji warsztatowej nad radiowym dokumentem artystycznym, Kazimierz Dolny, 27.10.2008.
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1. Linearny model budowania dramaturgii

mocne Point of no return
ekspresywne - od tego punktu akcja punkjc .
otwarcie nie ma odwrotu kulminacyjny

& O

eskalacja konfliktu — napiecie rosnie

rozwdj akgji reportazu

Rysunek 1. Schemat przedstawiajacy klasyczny (liniowy) model budowania
dramaturgii w dziele audialnym

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie wystapienia Katarzyny Michalak

2. Cyrkularny model budowania dramaturgii

—

wydarzenie,
ktére obserwujemy

rozne punkty patrzenia
na t¢ sama sytuacje;

kazdy z nich ma swoja
wewnetrzng dynamike

Rysunek 2. Schemat przedstawiajacy cyrkularny model budowania dramaturgii
w dziele audialnym

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie wystapienia Katarzyny Michalak
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Katarzyna Michalak zauwaza, ze model cyrkularny mozemy porow-
nac z obchodzeniem rzezby, kiedy to obserwujac ja z réznych miejsc, pod
roznymi katami, ciagle zauwazamy w niej co$ nowego, interesujacego,
waznego. Kompozycja taka ma charakter swobodnego potaczenia scen,
ktére mogtyby istnie¢ samodzielnie, bo kazda z nich cechuje si¢ swoja
wewnetrzng dramaturgia. Ten typ komponowania opowiesci oferuje nam
odmienny w zestawieniu z modelem linearnym typ bohatera i inne roz-
wigzania stylistyczne. Audycja o tej konstrukcji przybiera forme wariacji,
kazdorazowo ujmujac sytuacje czy bohatera w inny sposob.

Studenci pracujacy nad realizacja swoich utworéw dzwiekowych mo-
gli wybra¢ jeden ze schematéw, dostosowany do fabularnej zawartosci
opowiesci.

Projekt pierwszy — stuchowisko

Pierwszy z zaproponowanych przez nas projektow polegat na sa-
modzielnym nagraniu i zrealizowaniu stuchowiska z uwzglednieniem
wszystkich etapdw procesu produkgji radiowego teatru. Komplementarne
informacje wzgledem tego projektu znajduja si¢ w Aneksie do niniejszej
publikacji, zawierajacym scenariusze zaje¢ w konkursie ,Tworz zespoty
- zaangazuj — stwdrz warunki uczenia si¢” [Bachura 2012], stad tez w tym
miejscu ograniczamy sie¢ jedynie do podania kwestii najistotniejszych dla
tego zadania. Studenci pracowali w kilkuosobowych grupach, dzielac si¢
zadaniami i odpowiedzialnoscig za efekt finalny. Wchodzili w role sce-
narzysty, rezysera, aktorow, realizatorow dzwigku, ilustratoréw muzycz-
nych. Celem projektu bylo zapoznanie studentow z etapami pracy nad
stuchowiskiem radiowym oraz uswiadomienie uczestnikom istoty twor-
czosci stuchowiskowej. Gléwnym zadaniem sztuki stuchowiskowej jest
doprowadzenie do odtworzenia pewnych mysli, idei, obrazow w umysle
stuchacza. Koncowy rezultat jest dzielem wyobrazni, w zwigzku z czym
nie ma w niej ograniczen co do rozmiardw, rzeczywistosci, miejsca, na-
stroju, czasu czy predkosci zachodzenia zmian. Radio wytwarza indywi-
dualne obrazy bedace reakcjq poszczegdlnych stuchaczy na dostarczane
informacje. Nim jednak w radiu zabrzmi ta ,udzwiekowiona historia”, jej
powstanie poprzedza kilka wyraznie wytyczonych etapow:

* wybdr tematu stuchowiska, problemu, poszukiwanie frapujacego
materiatu literackiego w przypadku adaptacji,

* wybor obsady, studia, planéw dzwigekowych,

* prdbainagranie,

¢ montaz materiatu, konstruowanie dramaturgii,

® zgranie.
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Pierwszym etapem w pracy studentéw byl wybdr tematu, proble-
mu, zagadnienia, ktére ich interesowato i frapowato. Mogli pracowac nad
swoim stuchowiskiem autorskim, oryginalnym, napisanym specjalnie do
radia lub zdecydowac sie na przygotowanie stuchowiska bedacego ada-
ptacja. Na tym tez etapie uczestnicy musieli zda¢ sobie sprawe, Ze inaczej
pracuje sie z utworem dramatycznym, ktérego transpozycja do radia jest
prostsza, a inaczej z proza, ktdra trzeba do warunkéw radiowych odpo-
wiednio dostosowac¢, przetozy¢ partie opisowe na jezyk dialogu, na sceny
dzwiekowo-przestrzenne.

Kolejnym krokiem byt pomyst na obsade stuchowiska, zastanowienie
sie nad poszczegdlnymi rolami i wyborem aktoréw. Nastepnie studen-
ci pracowali nad konstrukcja fabuty, zabiegami realizacyjnymi, muzyka.
Istotne jest, by przed przystapieniem do prob, a nastepnie nagraniem, po-
rozmawiac z osoba, ktdra weszta w role realizatora dzwieku, o wyborze
planéw akustycznych, aranzacji przestrzennej, itp.

Nagrania poprzedzaly wczesniejsze proby. To na tym etapie wspodt-
praca miedzy odtwoércami rol a rezyserem byta bardzo intensywna. Wte-
dy tez rezyser miat czas, by powiedziec¢ o intencjach tekstu, o swojej wizji
poszczegodlnych scen, o efektach dzwiekowych jego zdaniem najbardziej
adekwatnych do tresci utworu.

Tekst i dialogi nagrywane byly, jesli tego wymagata sytuacja, acz-
nie z charakterystycznymi dla danej sceny efektami dzwiekowymi, np.
bohater przetykajacy jedzenie. Wiele efektéw dzwigkowych bylo jednak
dogrywanych poézniej, na etapie postprodukcji, podczas montazu, jak
np. dograny efekt gwaru w kawiarni. Wykorzystywanie , efektoteki” jest
w radiu zjawiskiem powszechnym i chodzilo o to, by studenci mieli tego
swiadomo$¢ i potrafili odpowiednio z niej korzystac.

Kompozycja nagranego materiatu i dogranie elementéw kuchni aku-
stycznej polegato na takim ulozeniu dzwiekowego tworzywa, by wy-
brzmiata nadrzedna i wiodaca mys$l czy idea spektaklu stuchowego. Ten
etap, podczas ktdrego intensyfikuje si¢ wspodtpraca rezysera, realizatora
dzwieku, ilustratora muzyki, okazat si¢ etapem najdtuzej trwajacym, wie-
logodzinnym, wymagajacym ogromnej precyzji i umiejetnosci. Praca nad
montazem stuzyla nie tylko technicznemu usprawnieniu pracy z progra-
mami do edycji dzwigku, ale nade wszystko pokazala, Ze montaz stuzy
kreagji, jest sSrodkiem do osiaggniecia nowych jakosci artystycznych, stuzy
artystycznemu ksztaltowaniu swiata przedstawionego.

Zgranie byto ostatnim etapem pracy nad stuchowiskiem radiowym.
Polegato ono na ,zgraniu”, scaleniu, potaczeniu wszystkich elementéw
budujacych radiowy teatr, tj. partii dialogowych, narracyjnych, wszel-
kich efektéw akustycznych oraz muzyki. ,Zgrywa si¢ scenami. To rodzaj
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prawdziwej kuchni — kuchni akustycznej: tu szczypta soli, tam troche
swiezych warzyw. Dodajemy muzyke, efekty dZwigkowe, plany akustycz-
ne: poglosy, odbicia glosu. To dzwiekowa magia”'® — méwil Waldemar
Modestowicz, rezyser stuchowisk.

Po zakoniczonym projekcie wybraliSmy jeden dzien po to, by spotkaé
sie, wspolnie wystuchac wszystkich prac, dokonac ich oceny i przystapic¢
do ewaluacji zajec. Teatry radiowe oceniane byty w kategoriach: a) zain-
teresowanie tematem; b) sposob przedstawienia tematu (dramaturgia);
c) jakos¢ realizacji; d) wykorzystanie mozliwosci typowo radiowych w sa-
mym pomysle autorskim — ,kuchnia” akustyczna; e) ogdlne wrazenie
(czy stuchowisko poruszyto stuchacza? emocjonalnie, intelektualnie?).
Uzasadnianie ocen, konstruktywna krytyka, sugerowanie innych rozwia-
zan formalnych, ozywione dyskusje przekonaly, Ze zajecia osiagnety swoj
cel, zaangazowaly studentéw w pelni, pozwolily im , rozwina¢ skrzydta”
i twérczo mysleé. Swiadcza o tym takze opinie po zajeciach nadestane
w formie elektronicznej:

Stuchowisko to gatunek szczegdlnie mi bliski, wigc wiadomosé o tym, zZe bede mogta
stworzyé wlasny radiowy dramat byla niczym spetnienie jednego z marzen. Po raz
pierwszy mogltam sprawdzi¢ sig w roli rezysera, scenarzysty, montazysty czy nawet
aktora. Zadanie to pozwolito mi pusci¢ wodze fantazji, uwolni¢ drzemigcego we mnie
matego artyste, dla ktérego teatr jest zdecydowanie elitarny i wyjqtkowy. Praca nad pro-
jektem nauczyta mnie mysleé¢ o dZwieku w kategoriach estetycznych, uwrazliwita mnie
na stowo, nauczyta kreowac efekty oraz dzwigki o roznej , przestrzeni”. Praca nad kuch-
nig akustyczng, mimo ze najbardziej wymagajgca, sprawita mi najwiecej przyjemnosci.
Zadanie to utwierdzifo mnie w przekonaniu, ze teatr radiowy jest wspaniatq i godng
podziwu sztukq. Wydaje mi sig, ze po tym doswiadczeniu wiem juz, w jakim kierunku
swojej zawodowej Sciezki chciatabym podazaé. Projekt ten nie byt dla mnie pracq do wy-
konania, a radiowym prezentem, ktéry od dawna chciatam dostac.

Ola Chrzaszcz

(...) stuchowisko — byto czyms, co musze zbudowa¢ od podstaw ze Swiadomoscig, Ze be-
dzie to musiato zabrzmiec¢ i ma by¢ dla kogos przygoda dzZwigkowaq.

Zuza Rezner

Praca nad stuchowiskiem data mi mozliwos¢ ,,innego kontaktu” z mikrofonem niz miato

to miejsce do tej pory. Dotychczas moje doswiadczenie radiowe ograniczato sie do prowa-
dzenia audycji. Odbiegato to zupetnie od wymagan, jakie stawiato przede mnq to nowe

18 Por. na ten temat J. Bachura [2012: 355].
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zadanie. Stuchowisko wymaga przede wszystkim innego sposobu myslenia. Od aktora
oczekuje sie wcielenia sie w okreslong postac, a moze on do tego uzyc tylko swojego glosu.
Musi nim odda¢ rzeczywistosé, caty swiat przedstawiony. To byla réwniez cenna lekcja
wspéblpracy, musieliémy bowiem odnalez¢ si¢ w roli scenarzysty, rezysera oraz realiza-
tora dzwieku. Tylko dzieki dobrej pracy zespotowej bylismy w stanie osiggnaé efekt, na
ktérym nam zalezato. Oczywiscie, jak to czesto bywa podczas zadan w grupach, kazdy
musiat z czegos zrezygnowac, ustapic, abysmy wspdlnie osiqgneli kompromis. To réw-
niez byta bardzo cenna lekcja, z ktérej bardzo wiele wyniostem.

Krzysztof Boczek

Przygotowanie stuchowiska — kazdorazowe wejscie do studia i zmierzenie si¢ z mikrofo-
nem to doswiadczenie naprawde niesamouwite i wiele uczqce — to od strony ,aktorskiej”.
Przygotowanie stuchowiska byto zadaniem kompleksowym, ktére wymagato od nas wy-
sitku i zastanowienia na wielu polach. Przygotowanie scenariusza pod kqtem audycji
radiowej z jednej strony dato mozliwos¢ podjecia tematu, ktéry byé moze od dtuzszego
czasu gdzies tam w nas siedzial, z drugiej strony zas, trzeba bylo przygotowac go tak, aby
dobrze zaprezentowat sie w specyficznym medium radiowym. Samodzielne stworzenie
scenerii, zastanowienie sig, jak brzmi jadalnia, a jak ulica, praca na kilku Sciezkach — to
wszystko pozwolito w praktyce zmierzy¢ sie z tym, o czym uczylismy sie przez trzy lata.

Weronika Chodorek

Projekt drugi — reportaz dzwiekowy

Drugi z projektéw polegal na realizacji reportazu radiowego, arty-
stycznej formy dzwigkowej, wymagajacej od jego twdércdw znacznych na-
ktadow pracy, pomystowosci i umiejetnosci stuchania. Gtownym celem
zadania bylo praktyczne oswojenie studentow z tym elitarnym gatunkiem
radiowym, poprzez wykonanie wszystkich etapéw pracy, jakie naleza do
obowiazkéw reportazysty radiowego. Sa nimi:

¢ poszukiwanie tematu,

¢ dokumentacja tematu,

* rejestrowanie nagran,

* montaz nagran,

¢ ostateczne zgranie materiatu dzwiekowego.

Do finalnego celu prowadza dziatania pomniejsze, osiagane na po-
szczegOlnych etapach pracy.

Poszukiwanie tematu i dokumentacja pozwolily studentom na rozwi-
janie umiejetnosci typowo dziennikarskich, jakimi sa zdolno$¢ obserwacji,
wyszukiwania interesujacych zdarzen i osob, ktére maja do opowiedze-
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nia ciekawe, reportazowe historie. Poszukujac tematu do realizagji studen-
ci mieli sSwiadomos¢ ograniczenia czasowego ostatecznej wersji materiatu
— finalnie reportaz powinien zawierac si¢ w pigtnastu minutach. Temat nie
mogl by¢ wiec bardzo rozbudowany, wielowatkowy, wowczas bowiem
zostatby potraktowany skrotowo, a cecha reportazu jest przeciez ukaza-
nie glebi opowiesci. Dokumentacja jest bardzo istotnym etapem pracy
nad reportazem, waznym szczegdlnie dla adeptéw dziennikarstwa. W tej
fazie pracy nalezy zastanowic sie, kto w reportazu powinien , wystapic”,
na jakie dokumenty (jesli w ogole) trzeba si¢ powotac. Jesli tematem jest
konflikt interesow, bohaterami audycji musza by¢ wszyscy bioracy udziat
w tym konflikcie. Jednoczesnie studenci musza mie¢ sSwiadomos¢ tego, ze
nasza percepcja stuchowa jest ograniczona do pewnej liczby gloséw — ich
nadmiar moze sprawi¢, Ze reportaz stanie si¢ nieczytelny. Studenci winni
wiec zastanowic sie, czyje wypowiedzi sg niezbedne dla pelnej realizacji
tematu, a czyje nie musza si¢ w reportazu pojawic.

Podczas rejestrowania nagran studenci ucza sie stuchania, odbierania
otaczajacego $wiata Swiadomie zmystem stuchu, a takze wybierania z ka-
kofonii akustycznej, ktora jest charakterystyczna dla obecnej cywilizacji®,
znakow fonicznych majacych dla nich wartos¢. J. Treasure wyraznie roz-
dziela zdolno$¢ styszenia (hearing) jako proces fizyczno-elektrochemiczny
od stuchania (listening to), ktore jest swoista relacja z dZwiekiem; w stu-
chaniu wyraza si¢ aktywnos$c¢®. Zdolnos¢ stuchania jest wielkg umiejetno-
Scig, ktorej wage wyraza J. Treasure w stwierdzeniu:

It's the art of perceiving and interpretating the sound that we experience in every
moment of our lives [...]. It's also probably the most important activity in our
relationships, where we all need to feel heard, understood and valued — none of
which can happen if we are not listened to*.

Rozwijanie i pielegnowanie umiejetnosci stuchania jest wazne dla bu-
dowania glebokich i autentycznych relacji ze $wiatem. Podczas rozmowy
z bohaterami swoich reportazy studenci ucza sie¢ stuchania, zadawania
pytan tak, by ,,otworzy¢” rozmdwce i uzyskac od niego plastyczna wypo-
wiedz. Przebywajac w miejscu charakterystycznym dla bohatera z kolei
ucza sie odbierad fonicznie te przestrzen. I rejestruja ja.

¥ Zob. ]J. Treasure [2011: 11].

20 Jbidem, s. 60.

2 Ibidem, ,To sztuka percepdji i interpretacji dzwieku / dzwiekow, ktorego / kto-
rych doswiadczamy w kazdej chwili naszego zycia. [...] Jest to takze prawdopodobnie
najwazniejsza aktywnos$cia w naszych relacjach / zwiazkach, gdzie kazdy z nas chce po-
czuc sie ustyszany, zrozumiany i doceniony — a co nie moze wystapi¢, jesli nie bedziemy
stuchani”.
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Montaz pozwolit na doskonalenie umiejetnosci zdobytych podczas
zaje¢ warsztatowych, jakie studenci odbyli w poprzednim semestrze.
Praca nad edycja reportazu radiowego data mozliwos¢ odkrycia nowych
mozliwosci programu, ale nauczyla takze szacunku dla zebranych, czesto
z trudem, dZzwigkow i precyzyjnego ich ze soba faczenia.

Ostatni etap, zgranie, uczy spojrzenia na catos¢ akustycznego dzieta
artystycznego i zamyka prace nad nim.

Studenci mieli mozliwo$¢ pracy w zespolach dwuosobowych lub
samodzielnie. Ci ktorzy pracowali w parach, staneli wielokrotnie przed
koniecznoscia podziatu obowiazkow i konstruktywnej dyskusji nad stwo-
rzeniem spodjnej, jednej wizji catosci.

Pod koniec semestru nastapita ewaluacja wynikéow prac. Wszyscy
studenci zgromadzeni w studiu radiowym, w odpowiednich warunkach
akustycznych, stuchali prac swoich wtasnych i kolegow. Po emisji kazde-
go z reportazy dokonywali konstruktywnej oceny prac i zadawali pytania
ich autorom.

Ta praktyczna nauka stuchania spotkata si¢ z pozytywnymi opiniami
studentdw, ktorzy przestali e-maile o nastepujacej tresci:

Przygotowanie reportazu — niesamowita sprawa, wymagajgca od nas duzo pracy, a jed-
noczesnie byto przy tym sporo dobrej zabawy. Na pewno tez nauczylismy sie sami szuka¢
interesujqcych nas tematdéw i zrobic cos, z czego pdzniej jestesmy zadowoleni. Odstuchi-
wanie wszystkich reportazy nauczyto nas wyrazania konstruktywnej krytyki oraz jej
przyjmowania z honorem.

Ania

Reportaz to przede wszystkim dla mnie bardzo emocjonalna podréz poprzez dzwigk. Pra-
ca ta pozwolita mi odkryé, w jaki sposéb wlasciwie opowiadaé dzZwigkiem uczucia. Dzieki
Jpatrzeniu uszami” zaczqltem inaczej patrze¢ na rzeczywistos¢. Dostrzegam rowniez,
w jaki sposéb mozna opisywac nasz swiat, jakich radiowych srodkéw wyrazu uzyc, aby
uwypukli¢ to, na czym najbardziej mnie jako obserwatorowi zalezy. Dowiedziatem sie,
ktére moje pomysty byty dobre i dlaczego. Olbrzymim plusem tej pracy byta nauka nie
dlaczego cos jest zle, lecz dlaczego cos jest dobre. Mnie jako uczqcemu sie taka metoda
motywowania wydaje sie o wiele skuteczniejszq.

Krzysztof Boczek

Reportaz radiowy byt naukq stuchania i przyjmowania tego, co ktos ma mi do zaofiaro-
wania.

Zuza Rezner
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Zmierzy¢ sig z reportazem radiowym to trudne zadanie. Jak wielka jest wiec satysfakcja,
kiedy uda nam sie taki reportaz stworzyc. Praca przy tym projekcie nauczyta mnie uwaz-
niej obserwowac otaczajqcy swiat, patrze¢ na innych w bardziej ludzki sposéb, oczami
nieobojetnego wrazliwca. Z kolei praca nad samq materiq reportazu sprawita, ze naby-
tam umiejetnos¢ selekcjonowania zdobytych informacji i tworzenia z nich oryginalnej
i spojnej catosci. Po tym zadaniu moge z calq Swiadomosciq powiedzie¢, Ze nie boje sig
juz zmierzy¢ z tym trudnym i wymagajgcym gatunkiem. Dzieki temu doswiadczeniu
wreszcie nauczylam sie tego, co chyba w pracy dziennikarza i publicysty najtrudniejsze
—nauczytam sie uwaznie stuchaé. Oceniac to rzecz prosta. Stuchac i prébowaé zrozumiec
to nie lada wyzwanie. Dzigki temu wyzwaniu udato mi sie zdoby¢ ten dziennikarski
Mount Everest.

Ola Chrzaszcz

Przygotowanie reportazu — dla mnie bomba :) setki wystuchanych reportazy i przeczyta-
nych prac teoretycznych nie nauczq tyle, co samodzielne obmyslenie tematu, umowienie
si¢ z rozmoéwcy, selekcja materiatu i montaz. Dla mnie reportaz jest szczegolng formg,
bo ,,podchodzi” najblizej cztowieka, przekracza ten 45-centymetrowy dystans intymny :)
Takie zadania pozwalajq poczuc sig jak prawdziwy dziennikarz. Spotykajac sie oko w oko
z naszymi bohaterami, bylismy po prostu wystawieni na jak najbardziej powazng prébe.
Mielismy okazje do zweryfikowania tego, czy faktycznie nadajemy sie do tej pracy — pisa-
nie sprawdziandéw to jedno, a realny kontakt z drugq osobg, na ktérym w znakomitej
wigkszosci opiera sig praca reporterska — to drugie.

Weronika Chodorek

Projekt trzeci — obrazek dzwiekowy o sobie

Ostatni projekt polegat na przygotowaniu dzwieku o sobie, o dtugo-
sci nieprzekraczajacej jednej minuty. Ta swoistego rodzaju , audiobiogra-
fia” miala na celu nauczenie studentéw dyscypliny czasowej, ksztalcenie
umiejetnosci szybkiego, precyzyjnego montazu i komponowania krotkiej
formy dzwigekowej z zachowaniem regut dramaturgii, o ktorych pisaty-
$my wczesniej. Procesowi tworzenia tej ,audiobiografii” towarzyszyta
nieustanna autorefleksja, studenci musieli bowiem zastanowi¢ sie, jakie
dzwieki ich charakteryzujg, okreslaja, ktore sa dla nich wazne i tworza
swoista audioscenografie ich zycia. Zadanie mialo znaczace ograniczenie
— tworzac dzwiek o sobie, nie wolno bylo w nim uzy¢ wtasnego gtosu. Za-
danie konczyto si¢ bowiem odstuchiwaniem w grupie tych miniprojektow
i zgadywaniem, ktéry dzwiek opowiada o kim. Biografia foniczna stata
si¢ wigc jednoczesnie zagadka, co powodowalo wigeksze zainteresowanie
projektem, a takze silniejsze zaangazowanie w stworzenie czego$ nieoczy-
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wistego, niejednoznacznego. Studenci korzystali gtéwnie z nastepujacych
dzwiekow:

¢ dzwiekdéw akustycznych, okreslajacych przestrzen swego zycia,

* muzyki, piosenek lubianych przez bohatera,

¢ dialogéw z ulubionych filmdéw, kabaretow,

* gloséw, wypowiedzi 0séb, ktére mogltyby co$ powiedzie¢ o boha-
terze dzwieku.

Odstuchiwanie dzwigkdéw przyniosto wiele momentdw zaskoczenia.
Okazalo sig, ze wielu rzeczy o sobie nie wiemy, a ten projekt pozwolit
nam lepiej poznac siebie nawzajem. Co wiecej, studenci mogli pochwali¢
sie¢ swoimi zainteresowaniami i pokaza¢, jak sa wielobarwni. Realizacje
projektu ocenili pozytywnie, co potwierdzaja nie tylko ich spontaniczne,
wyrazajace zadowolenie, reakcje podczas odstuchiwania i zgadywania,
ale takze nadestane wiadomosci, ktérych tres¢ pozwolimy sobie tu zacy-
towac:

Dzwiek o sobie — zdecydowanie moja ulubiona czes$¢, miatam mndstwo radosci z przy-
gotowania tego oraz mndstwo radosci z odstuchiwania innych. A nauczylo mnie przede
wszystkim cierpliwosci do montazu.

Ania

Dzwiek o sobie byt dla mnie wyzwaniem. Praca ta wymagata odpowiedzenia sobie na
pytanie, co tak naprawde ,w duszy gra”. Kolejnym wyzwaniem byto opisanie tego, co
odnalaztem w swoim wnetrzu za pomocq dzwieku. Przekucie bardzo luznych pomystéw
na bardzo konkretng materie dzwiekowq. Dodatkowym wyzwaniem okazat sie rowniez
czas (okoto jednej minuty). Poczqtkowo wydawato si¢ go za duzo nawet, lecz wraz z po-
stepem prac coraz cigzej bylto sig zmiesci¢ w tym przedziale. Okazato si¢ jednak, Ze ten
limit zmusit mnie do pewnej syntezy, mocnego skonkretyzowania pierwotnego zamystu.
Dzigki temu unikngtem chaosu i stworzenia zwyklego zlepka nic nie znaczqcych dzwie-
kéw. Byta to niewqtpliwie interesujgca dzwiekowa podréz w glab samego siebie.

Krzysztof Boczek

Dzwiek o sobie byt ciekawostkq, dowiedziatam sie czego$ o wiasnej osobowosci :)

Zuza Rezner

Przygotowanie dzwigku o sobie bylo wspaniatym sposobem poznania siebie samego. Za-
danie to pozwolito mi wyrazi¢ swq osobe w oryginalny sposob. Takie dzZwigkowe selfie
pomogto mi przede wszystkim dotrze¢ do wtasnego wnetrza, gdyz dZwiek, nieposiadajgcy
zadnych wizualnych elementow uniemozliwit skupienie si¢ jedynie na zewnetrznej war-
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stwie cztowieka, jego wygladzie. Projekt byt dla mnie cennym dodwiadczeniem, pozwolit
mi siggnqc po zupelnie nowe narzedzia do opowiadania o sobie. Byt to réwniez ciekawy
sposéb na poznanie innych ludzi, gdyz odstuchujgc dzZwieki w obecnodci calej grupy,
moglismy dowiedzie¢ sig o sobie wiecej niz da sig dostrzec oczami czy wyrazié¢ stowami.
Taka dZwiekowa fotografia siega gteboko w zakamarki osobowosci i charakteru, wzbudza
emocje, uwrazliwia oraz pozwala lepiej poznac samego siebie.

Ola Chrzaszcz

Przygotowanie dZzwigku o sobie — zmora introwertykow :) :) Walka z samym sobq i cza-
sem. Niektdrzy za pomocq samych dzwiekéw stworzyli naprawde piekne historie. To
zadanie pozwolito doswiadczyé, jak wiele tresci niosq ze sobg dZwigki same w sobie.

Weronika Chodorek

Zakonczenie

Stuchaj, nagrywaj, praktyku;j! — takie motto przyswieca zajeciom ra-
diowym, ktore prowadzimy i podczas ktorych z jednej strony staramy sie
pokazacd jak fascynujace w swojej réznorodnosci formalnej, konstrukcyj-
nej, estetycznej moze by¢ radio artystyczne, a z drugiej zachecic i zmoty-
wowac do praktykowania i czynnego zaangazowania w wykonywane za-
dania. Audialne projekty autorskie studentéw angazuja emocjonalnie ich
autoréw, ale tez stuchaczy, za kazdym razem wzbogacajac nasza wiedze
o $wiecie, ludziach, zyciu. Obok interesujacych tematow podejmowanych
w audygjach artystycznych, ogromny wpltyw na jakos¢ danego utworu
audialnego — co staralay$Smy sie pokaza¢ w niniejszym szkicu — zawsze
beda miaty forma, konstrukcja i krzywa dramaturgiczna.

Studenci wielokrotnie dawali wyraz znaczeniu praktycznych au-
dialnych zaje¢ podczas toku swej edukacji. O wadze przeprowadzonych
przez nas projektow niech zaswiadczy jeszcze jedna opinia anonimowego
studenta:

Zajecia z tworzenia wlasnego reportazu radiowego, stuchowiska oraz dzwie-
ku o sobie rozwinely mnie w kilku aspektach. Przede wszystkim warsztato-
wo — usprawnitam moja prace w programach do montazu i obrébki dzwieku,
odkrytam wiele nowych funkcji i mozliwo$ci w pracy nad dzwiekiem, wigc moje
nastepne prace z pewnoscig beda o wiele bogatsze i zrobione profesjonalniej od
strony technicznej. Natomiast najbardziej te zajecia rozwinely mnie dziennikar-
sko — o wiele lepiej rozumiem teraz wage kazdego dzwieku, akcentu i stowa,
wiem, jak stucha¢ rozmdwecy i na co zwrdci¢ uwagg, zeby praca byta jak najpet-
niejsza i najbogatsza dzwigkowo.
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Listen, record, practice — about the aesthetics of sound
and sound methods of expression and about engaging

in work with sound
(summary)

The text says about the power of sound to engage students to creative work. The au-
thors discuss the importance of different sound elements that build a radio story, such as
voice, acoustic elements, music. Next the authors offer various ways of composing these
elements. The main idea of the text is to present three projects executed with students.
Their goal was to capture the imagination and show how great strength and creativity lies
in the sound. The authors discuss the implementation of three projects: radio drama, radio
documentary and a ,sound about myself”, specific type of audiobiography. Realization of
that projects proves that you can successfully engage students by using sounds.



