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KAIROS A FOTOGRAFIA

KAIROS AND PHOTOGRAPHY

Problem of time was widely discussed in Greek antiquity. Numerous definitions of time indi-
cate that the phenomenon was not clear to the ancient people. Kairos was among of them. It descri-
bed the unique moment, which was bringing to a halt normal course of time and allowed a change
to happen. And nowadays, Kairos is still considered as faint moment that if not captured, disappears
irretrievably. This paper analyzes the connection between Kairos and the contemporary art medium
— photography, which main idea is to catch and hold the very special moments.
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Problem czasowosci powracal w rozwazaniach filozoficznych w ciggu wie-
kéw. Juz w starozytnosci czas postrzegany byt jako czynnik determinujgcy ludz-
kie zycie, a przynajmniej taki, w ktorym byto ono bezsprzecznie osadzone tylko
na ulotng chwile. Czas starozytnych biegt przed siebie w nieznang wiecznos¢,
badz tez zataczatl kota, ktérym odpowiadaty powtarzane przez cztowieka rytuaty,
wtorujace nastgpujacym po sobie porom roku.

W kulturze Grekéw cztowiek zostat okreslony jako ,.efemeryda” z uwagi
na swoja kondycje zwigzana z czasowym i nieregularnym nastepstwem przy-
padkow'. Jedynie bogowie greccy wymykali sie prawom przemijania, a herosi
zyskiwali przestrzen czasu otwartego na Wyspach Szczesliwych?. Dla Heraklita
z Efezu czas odstanial swa natur¢ dopiero w nieustannym ruchu $wiata i to czyn-
niki zewnetrzne determinowaly czasowos$¢ ludzka®.

U Platona czas byt absolutem. Istnial niezaleznie i pomimo wszystko. Rze-
czy 1 zdarzenia po prostu si¢ w nim znajdowaly. W Timajosie autor thumaczyt
kolisto$¢ czasu wiecznymi powrotami w historii §wiata, ktory, jak i czas, stanowit
obraz picknej wieczno$ci?.

' J. Rybowska, Wyspy Szczesliwe — miejsca, gdzie czas nie istnieje, [w:] J. Czerwinska
et al. (red.), Kategorie i funkcje czasu w ujeciu starozytnych, Wydawnictwo UL, £.6dz 20009, s. 88.

2 Ibidem,s. 92.

3 P. Rotengruber, Dialog i czas, [w:] P. Orlik (red.), Aporie czasu, Wydawnictwo Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza, Poznan 2011, s. 89.

4 Platon, Timajos, [w:] idem, Dialogi, przet. W. Witwicki, Wydawnictwo Antyk, K¢ty 2005, 38B.
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Arystoteles natomiast zaktadal, ze czas nie istnieje niezaleznie od zdarzen,
ktore si¢ w nim przejawiaja. To one stanowig o jego uptywie i dzigki temu mo-
zemy obserwowac zwigzki czasowe miedzy rzeczami i tzw. ,,dzianie si¢’. Wa-
runkiem istnienia czasu stat si¢ umyst, ktory moze policzy¢ jego przeptyw, jako
miare¢ ruchu ze wzgledu na ,,przed” i,,p0”%. Czasowos¢ zatem bylta u Arystotelesa
ilo§ciowym ujeciem zdarzen’.

Natomiast paradoksy Zenona z Elei ujawnity trudno$ci w rozumieniu czasu
i przestrzeni jako wielkosci ciggtych. Paradoks strzaty pokazat, ze w kazdej chwili
terazniejszej strzala nie porusza si¢, lecz spoczywa, zajmujac jakie$ okreslone
miejsce w przestrzeni. Jej zawieszenie jest pochodng podziatu czasu na nieskon-
czenie male fragmenty chwil, w ktérych strzala spoczywa, wiec w istocie spo-
czywa ona w ogoble. Ten spoczynek staje si¢ wyrwang chwilg utrwalong w czasie,
zawieszong w ,,dyskretnym momencie” .

Epikur z Samos, poprzez pryzmat egzystencjalnej samotnos$ci cztowieka, po-
strzegat czas jako przedmiot indywidualnego zagospodarowania i dlatego podkre-
Slat konieczno$¢ rozwagi w wydobywaniu z wlasnego zycia tego, co najlepsze’.
Zwracatl w ten sposob uwage na czlowieka jako decydenta w zakresie wlasnej
wolnos$ci do wybordéw przez siebie dokonywanych oraz na wage kazdego z tych
dyskretnych momentow, jakie zjawiajg si¢ w zyciu.

W tym aspekcie mozna rozwazy¢ czas ludzki przeznaczony na zycie, ktore
sktada si¢ z powtarzajacych si¢ modutéw rytualnych. W odmierzanym Chrono-
sie zyt starozytny Grek w swojej ludzkiej wiecznosci, czyli w Aionie, ktorego
znaczenie doskonale oddaje wieczno$¢ trwania §wiata idei Platonskich. W tej
wiecznosci zadanej cztowiekowi az do jego kresu, zdarzaly si¢ momenty, kto-
re na chwile wstrzymywaty bieg zdarzen i odrywaty jego uwage od wszystkich
rzeczy doczesnych, zawieszajac tym samym czasowos¢. W tych momentach
— w Kairosie — wydarzato si¢ to, co metafizyczne. Byl to czas krytyczny, zwany
rowniez stosowng chwilg, nadarzajacg si¢ okazja, szansg, sposobnoscia, rozstrzy-
gajacg chwila, szczegdlnym wydarzeniem, ulotnym momentem, ktoéry raz nie-
uchwycony mijat bezpowrotnie'. Wyrazenie greckie €mt adtod 100 koupod ma
znaczenie ‘w decydujacym momencie’. Moze odnosi¢ si¢ rowniez do stosownej
miary, korzysci, pozytku, a takze wrazliwego miejsca na ciele. Jako przymiotnik,
Kaiplog oznacza takze ‘niebezpieczny, Smiertelny, zabojczy’!'. Kairos zjawiat sig

5 Czas, Stanford Encyclopedia of Philosophy, www.etiudafilozoficzna.pl [dostgp 10.02.2015].

¢ Arystoteles, Fizyka, przet. K. Le$niak, Biblioteka Gazety Wyborczej, t. 1, PWN, Warszawa
2010, 220a.

7 Arystoteles, Metafizyka, przet. K. Lesniak, PWN, Warszawa 1983, 1020a.

8 B. Ogrodnik, Czas i wiecznosé, ,,Slaskie Studia Historyczno-Teologiczne” 31 (1998), s. 72.

° P. Rotengruber, op. cit., s. 89.

1% A. Komornicka, Personifikacja czasu w epigramach i sentencjach greckich, [w:] J. Czerwin-
ska et al. (red.), Kategorie i funkcje czasu w ujeciu starozytnych, Wydawnictwo UL, £.6dZ 2009, s. 26.

7. Weclewski, Stownik grecko-polski, Wydawnictwo Wende i S-ka, Warszawa 1905, s. 365.
Por. Z. Abramowiczéwna, Sfownik grecko-polski, t. I, PWN, Warszawa 1960, s. 537.
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jako impuls, zaburzajacy przebieg Chronosu, by oderwaé cztowieka na moment
od mozolnej drogi ku wiecznosci i da¢ mu szans¢ na zachwyt innoscig podejscia
do $wiata oraz zmiang Sciezki, ktérg ten podgza. Moment ten zatem moze by¢
rozpatrywany z punktu widzenia zar6wno czysto estetycznego, jak i etycznego,
gdyz dotyczy problematyki wyborow cztowieka, cho¢ najczesciej podkresla sie
wlasnie jego wymiar pragmatyczny.

Patronem owej stosownej chwili jest Kairos — najmlodszy syn Zeusa, o kto-
rym stosunkowo niewiele wiadomo. Opis jego wygladu znany jest przede wszyst-
kim z epigramu Poseidipposa odnoszacego si¢ do rzezby Lizypa, ktora obecnie
znana jest z reliefowych kopii rzymskich. Bog stosownej chwili przedstawiony
zostat jako mtodzieniec ze skrzydtami na plecach i u stop. Niemal zawieszony
nad ziemia, badz balansujacy na palcach, cz¢sto w innych przedstawieniach stojac
na kuli lub kole dla wyrazenia niestabilnosci charakteru. Ponadto, trzyma on w rgce
brzytwe, ktorej ostro$¢ oddaje naglos¢ pojawiania si¢ i znikania ulotnej chwili.
Nad czotem jego unosi si¢ dlugi pukiel wtosow, za ktory cztowiek moze go szybko
ztapac i pochwyci¢ w ten sposob swoj Kairos. Niewielkie nawet zawahanie moze
spowodowac, ze zamiast ujarzmi¢ bozka, 6w $miatek widzi juz tylko jego tysa po-
tylice, ktora Swiadczy o utracie szansy. W epigramie Poseidipposa kryje si¢ przepis
na domniemane szczes$cie wynikajace z pochwycenia stosownej chwili oraz rada,
by by¢ czujnym, bo nigdy nie wiadomo, kiedy owa sposobno$¢ si¢ nadarzy. Pose-
idippos tak oto opisuje Kairos w utworze Eig dyaipa tod Kopod'*:

. Tig m60ev 0 mhdotng; . Zucvmdviog.

. Obvopa o tig; B. Avonnog.

. 20 8¢ Tig; B. Kapog 6 movdapdtmp.

Tinte 8” én’” dkpa PEPnkoag; B. Aet Tpoydo.

Ti 8¢ tapcolg mooaciv Exelg dSipveis; B. “Intap’ vanvéoc.

. Xeipi ¢ de&rrepi) ti pépeig Eupov; B. Avopaot detypa, dg axuiic maong 0&0tepog teléfm.

H 8¢ koun, ti kot dyv; B. Yraviidcoavtt Aafécbot.

. N1 Ala, 6E6mbev & &ig i @alaxpa wérey, B. Tov yap dna& mtnvoiot mapabpéavtd pe
nocoiv obtig £0” ipeipov dpatetan E£6mbey.

. Tobvey o teyvitmg oe diémhacev; P. Eivexev vpéav, Eeive' kai &v mpobdpoig Ofjke

S1dacKaAiny.

fssgeeees

<]

Na posqg Kairosa (wedlug Lizypa)':

A. Kim i skad jest rzezbiarz? B. Z Sykionu.

A. A imig¢ jego? B. Lizyp.

A. Ty za$ kim jeste$? B. Kairos'* poskramiajacy wszystko.
A. Dlaczego stoisz na palcach? B. Wcigz biegng.

12 Poseidippos, Eig dyalua tod Koipod, [w:] The Greek Anthology with an English translation
by W.R. Paton, vol. V, The Loeb Classical Library, London 1918, s. 324-325 [AP, X VI, 275].

3 Thum. wilasne. Cf. A. Komornicka, Poezja starozytnej Grecji. Wybrane gatunki literackie,
1.6dZ 1987, s. 5-6.

4 Paton w Antologii Greckiej w tym miejscu podaje stowo ,.time”, z uwagg ze nie chodzi
0 czas w sensie rozcigglosci i trwania, ale o sposobnos¢, okazje.
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A. Dlaczego u stop masz po parze skrzydet? B. Latam z wiatrem.

A. Dlaczego w prawej rece masz brzytwe? B. Na dowdd ludziom, ze od kazdego ostrza
ostrzejszy jestem.

A. A wlosy nad obliczem twoim? B. Aby uchwycit si¢ ten, ktory wyszedl mi naprzeciw.

A. Na Zeusa. Czemu tylna czg$¢ glowy jest tysa? B. Aby juz nikt nie chwycit z tytu, chociazby
pragnat, mnie, ktory mingtem go raz jeden na mych stopach uskrzydlonych.

A. Dlaczego artysta ci¢ uksztalttowal? B. Z waszego powodu, o gosciu, i u drzwi umiescit jako
nauke.

Nieprzejednany bog zjawia si¢ na moment, by odkry¢ prawdge o rzeczywisto-
sci. Cztowiek, ktory go pochwyci, otrzyma dar objawienia i zatrzyma dla siebie
te wyjatkowa chwile. Jakze ten opis przypomina fotograficzne ujecie zdarzenia
i zachowania go w stosownej chwili.

Czas w sztuce, a zwlaszcza w fotografii, odgrywa rol¢ zasadnicza. Wrecz
nalezaloby rzec, ze uchwycenie zdarzenia czy bytu w jednym z jego Kairosow
stanowi istote fotografii. Interpretacja przekonan Zenona z Elei dotyczaca statego
obrazu jako dyskretnego momentu czasu, ktory jest reprezentatywny dla fotogra-
fii, moze postuzy¢ takze do zrozumienia istoty filmu jako zbioru takich momen-
tow budujacych narracje poprzez poklatkowe ujecia. Jednak, w kazdej z takich
fotografii kryje si¢ zapisana szczegolna opowies¢. Roland Barthes zauwaza:

W fotografii unieruchomienie czasu objawia si¢ w przesadnym trybie, nawet monstrualnym:
Czas zostaje potkniety [...]. I cho¢ zdjgcie moze by¢ czyms$ nowoczesnym, wigczonym w na-
sza najbardziej palaca codziennosé, to jednak bedzie w nim tajemniczy punkt nieaktualnosci,
dziwny zast6j, zasadnicza istota zatrzymania's.

André Bazin w swojej Ontologii obrazu fotograficznego zwraca uwage
na odwieczng, psychologiczng potrzebe cztowieka do ,,pokonania czasu trwa-
toscig formy”!®. Pokazuje rozwdj myslenia o ontologicznym wymiarze obrazu
modela i przedstawienia, podkreslajac stopniowe przechodzenie od pojmowania
realnej postaci i jej portretu jako identycznych, az do procesu, w ktorym nastepuje
substancjalne rozdzielenie bytow.

Susan Sontag pisze w swych esejach O fotografii, ze kazda fotografia jest
wieloznaczna i dla odbiorcy, i dla tworcy, ktéry dokonat wyboru wlasnym spoj-
rzeniem!”. Przeciez to tworca wybiera moment i sposob, w jaki chce zatrzymaé
w Kairosie dane zdarzenie. Dokonuje wowczas, jak chciat Bazin, balsamowania
chwili — procesu odsytajacego do pojecia mumii, ktéra dla starozytnych Egipcjan
stanowita warunek przedhuzenia zycia w zaswiatach, a dla potomnych byta od-
niesieniem do dawnej realnej postaci. Niesmiertelno§¢ uzyskana przez zabalsa-
mowanie, uzalezniona byta wigc od materialnego zachowania ciata. W pewnym

15 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Warszawa 1996, s. 154.

16" A. Bazin, Ontologia obrazu fotograficznego, [w:] idem, Film i rzeczywistos¢, przet. B. Mi-
chatek, Warszawa 1963, s. 9—17.

17 Zob. S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakoéw 2009.
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sensie takie znaczenie zostato przetransferowane na maski po$miertne i portre-
ty. Po$miertne odlewy twarzy byly swego rodzaju odciskami prawdy, wchodzity
w czasie aktualnym w relacje z oryginalem, ale zachowywaty juz tylko jego zna-
czenie poza Chronosem, wtasnie to znaczenie, ktorego Kairos nigdy juz nie zo-
stanie ponownie wlaczony w ciagly rytm zycia. Za to przenosity istot¢ oryginatu
w inny wymiar — w wieczne trwanie pamieci indywidualnej i masowej'. Rozwa-
zajac fotografie w taki sposob, mozna stwierdzié, ze jest ona kontynuacja maski
— na pewno jest swego rodzaju odciskiem dokonanym $§wiattem na Kairosach
oryginatow dostgpnych arty$cie i przeniesieniem ich w inny sposob bytowania.
Jest wigc zabalsamowaniem czasu swoistego. Jednocze$nie fotografia przenosi
realno$¢ przedmiotu na jego reprodukcje, a sztuki plastyczne, takie jak malarstwo,
zostajg sprowadzone do prob nasladowania podobienstwa. Obraz fotograficzny
osigga niemal ,,po$miertng” identyczno$¢ z modelem, cho¢ w zasadzie stanowi
duchowy odcisk jego obecnosci w naszych wspomnieniach.

Bazinowskie balsamowanie nabiera w tym $wietle nowego wymiaru. Nie jest
to tylko mumifikacja obrazu doczesnego z jego elementem istotowym i unieru-
chomienie go w czasie, ale fotografowanie wytwarza nowy podmiot materialny,
w ktorym zamieszkuje pierwiastek duchowy. Nalezy ten proces kojarzy¢ z my-
slowa reakcja utozsamiania przedstawienia na fotografii z obiektem realnym,
podkreslajac tym samym znaczenie oddziatywania psychologicznego fotografii
1 jej nakierowania wspomnienia na obiekt sam w sobie, istniejgcy poza czasem.
W taki sposob fotografia przywraca do zycia w Chronosie odbiorcy sztuki to, co
zostato zatrzymane w swoim Kairosie. Tak zbudowana struktura fotografii pod-
kresla psychologizm i zalezno$¢ od aktu swiadomosci. Intencjonalnosé zawiesza
doswiadczenie fotografii migdzy empiryzmem a transcendentalizmem. Jacques
Derrida wskazuje na bycie pomigdzy geneza a strukturg — na noemat, ktory ,,nie
jest ani ze $wiata, ani ze $wiadomosci, ale jest §wiatem lub czyms$ z tego Swiata
dla $wiadomosci”". Roland Barthes definiuje z kolei noemat fotografii jako rzecz
byla — ,,to-co-byto”, czyli przedmiot myslenia, ktéry istniat realnie w okreslonym
czasie — w stosownej chwili wlasnie, i pozostawit na niej swoje pi¢tno. Barthes
pisze:

Dziatajac po linii porzadku paradoksalnego [...] pod wptywem nowego doswiadczenia inten-
sywnos$ci wywiodlem z prawdy obrazu rzeczywistos¢ jego powstania. Stopitem prawdge i rze-
czywisto$¢ w jednym odczuciu i w nim umiescitem odtad natur¢ — ducha Fotografii®.

,,10-co-byto” wigze si¢ $cisle z kategorig obecnosci, ktora za Derridg mozna
by wyrazi¢ jako ,,zrodtowy §lad”, bedacy, adaptujac ten termin do niniejszych
rozwazan z pola badan nad pismem i jezykiem, przesunigciem metafory istnienia

18 A. Piefikos, Tracona moc obrazu czyli epizody nowoczesnego realizmu, Wydawnictwo Ne-
riton, Warszawa 2012, s. 143.

19 M. Waligora, Wstep do fenomenologii, Universitas, Krakow 2013, s. 156.

20 R. Barthes, op. cit., s. 131.
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poza czasem uchwyconym w fotografii, poprzez tancuch wspomnieniowy, na zja-
wisko fotografowane?!. Fotografia zatem stanowi podtoze pamigci wlasnej o Ka-
irosach, ktére jak uskrzydlony bozek, przemknety przez nasze zycie.
Uswiadomienie sobie przemijalnosci i niemoznos$ci zatrzymania kruchej chwi-
li, a takze dokonanej utraty szansy na pochwycenie Kairosa, ktory wtasnie umknal,
rodzi poczucie smutku. Nawigzuje ono do innego opisu bozka, ktory tym razem nie
podaza przez ulotny moment sam. Decymus Magnus Auzoniusz uzupehnit trescio-
wo epigram Poseidipposa, wprowadzajac druga postac. W rzymskiej poezji Kairos
staje sie boginig Occasio. W utworze In Simulacrum Occasionis et Paenitentiae®
pojawia si¢ jeszcze Metanoja, ktora bierze udzial w nastepujacej rozmowie:

In Simulacrum Occasionis et Paenitentiae

A. Cuius opus? B. Phidiae: qui signum Pallados, eius quique lovem fecit; tertia palma ego
sum. Sum dea quae rara et paucis occasio nota.

A. Quid rotulae insistis ? B. Stare loco nequeo.

A. Quid talaria habes? B. Volucris sum. Mercurius quae fortunare solet, trado ego, cum volui.

A. Crine tegis faciem. B. Cognosci nolo.

A. Sed heus tu occipiti calvo es? B. Ne tenear fugiens.

A. Quae tibi iuncta comes? Dicat tibi. Dic rogo, quae sis.

C. Sum dea, cui nomen nec Cicero ipse dedit. Sum dea, quae factique et non facti exigo po-
enas, nempe ut paeniteat. Sic Metanoea vocor.

A. Tu modo dic, quid agat tecum. B. Quandoque volavi, haec manet; hanc retinent, quos ego
praeterii. Tu quoque dum rogitas, dum percontando moraris, elapsam disces me tibi de
manibus.

Na posqg Sposobnej Chwili i Zalu®

A. Czyje to jest dzieto? B. Fidiasza: tego, ktéry wykonat pomnik Pallady, tego, ktory wyrzezbit
Jowisza; jego trzecim wielkim dzietem jestem. Jestem Sposobng Chwila, boginia, ktora
z rzadka i niewielu jest znana.

. Czemu na kotku stoisz? B. Usta¢ w miejscu nie mogg.

. Dlaczego skrzydlate sandaty masz? B. Zdolna do lotu jestem. Te rzeczy, ktére Merkury ma
zwyczaj blogostawié, ja przekazuje, kiedy chcg.

. Za wtosami skrywasz twarz. B. Nie chce by¢ rozpoznana.

. Lecz c6z, twoja potylica tysa jest? B. Abym nie byta ztapana, gdy uciekam.

. Kim jest twoja towarzyszka? Niech powie ci. Powiedz proszg, kim jestes.

. Jestem boginia, ktorej nawet sam Cyceron imienia nie nadat. Jestem boginia, ktora wy-
mierza kary za to, co uczynione i za to, co zaniechane, mianowicie, aby spowodowac¢ zal.
Jestem nazywana Metanoja**.

. Tak wigc powiedz, c6z ona robi z toba. B. Kiedy ja juz uleciatam, ta pozostaje; ja wstrzy-
muja ci, ktorych ja omingtam. Ty takze podczas gdy wypytujesz, podczas gdy tracisz czas
na to dociekanie, jeste§ w zwloce, powiesz, ze ja wymknetam ci si¢ z rak.

> >

ap P

>

2 M. Waligéra, op. cit., s. 170.

22 Ausonius, In Simulacrum Occasionis et Paenitentiae, [w:] Ausonius Opuscula with an En-
glish translation by H. G. Evelyn White, vol. 11, The Loeb Classical Library, London 1921, s. 174—
176, [XIX, Epi., 33]. Uktad wlasny w formie dialogu.

3 Thum. wlasne.

2 Metdvotlo — zmiana dyspozycji jednostki i celu z nastgpczym dotaczeniem emocji zalu.
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Metanoja okresla siebie jako narzedzie kary i przyczyne zalu, ktory pozosta-
je po utraconej ulotnej chwili. Jest to cena wyboru, jakiego kazdy otrzymujacy
sposobno$¢ postgpienia inaczej, musi dokonaé. Gdy tylko to nastapi, Metanoja
odtacza si¢ od Kairosa, ktory podaza swoja droga i pozostaje jako uczucie nie-
spetnienia.

Wspotdziatanie tej dwojki bogéw wida¢ w przedstawieniu Girolamo di Capri
Szansa i Skrucha z 1541 r. Obraz nawiazuje do utworu Auzoniusza, ale Occasio
nie jest tu boginia, a mtodziencem — Kairosem. Rozpoznajemy go po tradycyj-
nych atrybutach: wtosach, kuli, ostrzu. Zwrdcony jest do ogladajacego, rozchyla
usta, tak jakby chciat z nim nawigza¢ rozmowe i nawet jego lok powiewa w te
strong, jak zauwaza Rudolf Wittkower?. Jednak ustawienie jego stop sugeruje go-
towos$¢ do ucieczki. W jego cieniu skrywa si¢ spogladajaca nan kobieta. Jej stopy
zwrdcone sg w przeciwng strong, pokazujac w ten sposob, ze jest ona w kazdej
chwili gotowa rozdzieli¢ si¢ z Kairosem, da¢ mu uciec, a samej pozostac i wyko-
na¢ swa prace.

W Metanoji rozpozna¢ mozna zatem przyczyne refleksji nad minionymi zda-
rzeniami. Emocjonalna zmiana zachodzaca w cztowieku, ktory przez chwile sta-
nal twarzg w twarz z Kairosem, moze sta¢ si¢ motywujacg do zmiany sila, nowym
spojrzeniem na zaistniate fakty. Kelly Myers zauwaza, ze wobec dziatan Meta-
noji, umyst i ciato, uczucia i intelekt, wspotpracujg w wypracowywaniu nowej
wiedzy i podejécia do rzeczywisto$ci®. W tym aspekcie Metanoja staje si¢ przy-
czyna namyshu i zmiany. Publius Rutilius Lupus w swoich Schemata Dianoeas
et Lexeos ex Graecis Gorgiae Versa wskazuje rowniez na nig jako na narzedzie
retoryki, dzigki ktoremu poprzez uzycie sprzecznosci i negacji dokonuje si¢ kon-
wersja w wypowiedzi i podkreslenie wtasciwego znaczenia?’.

W takim ujeciu Metanoja zjawia si¢ w kazdym obcowaniu ze sztuka, ktora
wyzwala powrdt do wlasnych uprzednich doswiadczen. Staje si¢ zatem elementem
przezycia estetycznego przetworzonego przez indywidualne wspomnienia. Mie-
czystaw Wallis zauwaza, ze pelne przezycie dzieta sztuki, poza samym obcowa-
niem z dzietem, wymaga od odbiorcy dodatkowych predyspozycji i kwalifikacji®®.
Kazdy w zasadzie obarczony jest pewnym zasobem doswiadczen wewnetrznych,
ktore sg wzbogacane przez emocje pozostate po kairotycznych niepowodzeniach.
Zwhaszcza wobec korespondujgcego z emocjami zapisu fotograficznego, w ktd-
rym przeciez kryje si¢ wspomniany przez Rolanda Barthesa ,,duch Fotografii”.

Metanoja jest takze bodzcem do transformacji cztowieka, ktory bogat-
szy w wiedze wynikajaca z tego przezycia, bedzie mierzyt si¢ z przysztymi

# R. Wittkower, Allegory and the migration of symbols, Thames and Hudson, London 1977.

2 K. A. Myers, Metanoia and the transformation of opportunity, ,,Rhetoric Society Quarterly”
41/1 (2011), s. 1-18.

27 Ibidem, s. 8.

8 M. Wallis, Wyraz i Zycie psychiczne. O rozumieniu dziel sztuki przedstawiajgcych przedmio-
ty psychiczne, [w:] idem, Przezycie i wartos¢, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1968, s. 106—181.
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momentami nadej$cia Kairosa w sposob dojrzalszy. Kairos wiec, pozostawiajac
Metanoje, dla dopelienia dzieta przenosi estetyczne przezycie zalu i niespet-
nienia w etyczny wymiar praxis.

Tak niewatpliwie dzieje si¢ w przypadku przezy¢ osobistych i oczekiwania
na nowg stosowna chwile. Troche inaczej wyglada rzecz, gdy uswiadomimy so-
bie bezpowrotno$¢ utraconego kairotycznego momentu. Kojarzy si¢ ona z zaprze-
paszczeniem szans na przyszto$é. W takiej konwencji zinterpretowat Occasio
1 Metanoje David le Marchand, rzezbiarz zyjacy na przetomie XVII i XVIII wie-
ku. W pracy Czas i Sposobnosé¢ (ok. 1700 r.) pojawiajg si¢ trzy personifikacje oraz
lew. Uskrzydlony Czas w postaci brodatego mezczyzny rozdziela dwie kobiety.
W swych ramionach unosi Occasio, powstrzymujac ja przed usmierceniem Me-
tanoji, ktora powalona na grzbiet lwa skrywa si¢ za cialem obroncy. Ingerencja
Czasu ma ogromne znaczenie dla Occasio. Rudolf Wittkower ttumaczy to na-
stepujgco: Czas unosi Occasio, odbierajagc w ten sposob cztowiekowi szanse®.
Jednak Occasio nie pozwala, by Czas ja zdominowat i chwyta swoj kairotyczny
pukiel wlosow, by w kontrolowany sposob wypetni¢ swoje przeznaczenie i po-
peic¢ samobdjstwo. Tak oto Sposobnos¢ przemija bezpowrotnie. W tym ujeciu
pozostaje wiec zal, ktory nie pocigga za sobg mozliwosci transformacji i poprawy
siebie przy nastepnej okazji, bowiem jej juz nie bedzie.

Jednak, nawet gdy Occasio umiera i pozostaje tylko smutek, cztowiek pa-
migta o rzeczach, jakie oferowal mu ten kairotyczny moment i teskni za nimi.
Owa tesknota przenosi go do minionych chwil zycia, ktore sa konfrontowane z ta
wlasnie utracong. I podobnie w sztuce, fotografia odsyla poprzez immanentna
,»hieobecno$¢” do tak pozadanego istnienia i wytwarza stan tesknoty za przyna-
leznymi cztowiekowi, rzadko zdarzajgcymi sie¢, pigknymi chwilami zdolnymi od-
mieni¢ cale zycie.

¥ R. Wittkower, op. cit., s. 99-100.



