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KOBIECE DOSWIADCZENIE TRAUMY WOJENNE]
W POWIESCI JASMINY MUSABEGOVIC
SKRETNICE

Chcialabym napisac¢ historig tej wojny. Historig kobiecq.
[Aleksijewicz 2015: 10]

Jasmina Musabegovi¢ (ur. 1941) nalezy do uznanych wspélczesnych bosz-
niackich' prozaiczek i eseistek. Jej powies¢ Skretnice, ktora zamierzam podda¢
ogladowi, Enes Durakovi¢ umiescit wéréd najwybitniejszych osiagnie¢ literatury
IT pot. XX w. w Bo$ni [Durakovié¢ 2012: 335], a ja sama uznat za jedna z pierw-
szych pisarek — obok Bisery Alikadi¢ — ktdéra naruszyla wiodacy w literaturze
boszniackiej dyskurs patriarchalny [Durakovi¢ 2012: 304 ]. W swojej twérczosci
(Snopis — 1980, Skretnice — 1986, Most — 1994, Zene. Glasovi — 2005) w centrum
uwagi autorka postawila pozycje muzulmanskiej kobiety w spoleczenstwie bo-
$niacko-hercegowinskim, a tematem uczynila osobiste doswiadczanie przez niq
wydarzen XX w., piszac historie kobiecej emancypacji, ale i kobiecego osamot-
nienia. Podejmujac wazka i nowa tematyke, jednoczesnie zaproponowata proze
ciekawy i intrygujaca pod wzgledem formalnym, dynamiczng i nowatorska w za-
kresie rozwigzan narracyjnych [Hawkesworth 2000: 262 ].

Enver Kazaz uznal Jasming Musabegovi¢ za jedna z reprezentantek powiesci
egzystencjalnej [Kazaz 2004: 94-95], w ktdrej opowies¢ o jednostkowym losie
jest ukazana na tle historii ze szczeg6lnym uwzglednieniem czaséw Il wojny $wia-
towej. Metaforyczny tytul Skretnice bosniacki badacz odczytuje w dwojnaséb: po
pierwsze, jako zwrotnice egzystencji, czyli metafore nieustannej zmiennosci ludz-
kiego zycia, po drugie — jako do§wiadczenie historii, ktére prowadzi do wniosku
o braku istnienia jakichkolwiek trwatych warto$ci w jej toku postrzeganym jako

' Etnonim Boszniacy obowigzuje od 1992 r., wcze$niej mieszkaricy Bosni wyzna-
nia islamskiego okreglani byli jako ,Muzulmanie”, ,bo$niaccy Muzulmanie” [zob. wigcej:
Jawoszek 2014].
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ciagla, absurdalna zmiana [Kazaz 2004: 98]. Metafora linii kolejowej stuzy uka-
zaniu zycia ludzkiego podzielonego na etapy: od stacji do stacji, az do ostatniego
przystanku®.

Powies¢ Skretnice zostala takze zakwalifikowana przez Envera Kazaza, jako
psychologiczna powie$¢ nowohistoryczna [Kazaz 2004: 150]. Istota tego typu
powiesci nie jest ukazanie biegu historii, ale jej sensu i znaczenia dla bohatera,
przemian jego $wiadomodci, dla ktérej historia stanowi przestrzeri metaforyzacji
wlasnych przezy¢ i stanéw wewnetrznych. Podstawowym jej elementem jest pre-
zentowanie procesu ksztaltowania swiadomo$ci protagonisty, sledzenie jej toku
rozwojowego [Kazaz 2004: 214].

Utwor Jasminy Musabegovi¢ utkany jest z fragmentéw kobiecego do$wiad-
czenia, skupiony na wewnetrznym $wiecie mlodej muzutmanki o imieniu Fati-
ma, ktéry tworza wspomnienia, sny i przeczucia. Skoncentrowanie opowiesci
na kobiecym doswiadczeniu skutkuje uczynieniem bohaterki podmiotem samo-
dzielnie formulujacym wlasne relacje, ale i doznajacym réznego rodzaju opresji,
w tym wojenne;j.

Czas akeji w utworze obejmuje lata 30. XX w. oraz okres II wojny $wiatowej,
przy czym kategoria czasu nie jest traktowana ze szczegdlna pieczolowitoscia.
Powie$ciowy przestrzen wyznacza blizej nieokre§lona prowincja bo$niacka, na
ktora dwukrotnie zostaje zestana rodzina Faty — ku jej faktycznej rozpaczy, a takze
glowne bosniackie miasta: Sarajewo, do ktérego w czasie wojny udaje sie prze-
prowadzi¢ rodzinie bohaterki oraz Mostar, z ktérego Fata pochodzi i z ktérym
wiaza sie jej wspomnienia z dziecinistwa.

Zycie mlodej bohaterki wypelnia gléwnie troska o dom i rodzing. Wyrasta-
jacy z zasad islamu system warto$ci, ktéremu holduja bohaterowie, powoduje,
ze kategorie meskosci i kobieco$ci s3 mocno osadzone w ramach patriarchatu.
Symbolika gor i kozic patronujacych Nezirowi oraz mréwek reprezentujacych
Fatime dobrze oddaje sposéb widzenia spolecznych rél kobiety i mezczyzny.
Ideologia domu i macierzyniistwa w duzym stopniu potwierdza meskq hierarchig
wartosci, miejscami tylko uwidaczniajac jej niedoskonatoéci [Moranjak-Bam-
bura¢ 2005b]. Podziat rél na pierwszy rzut oka jest stereotypowy i opiera si¢ na

> Calo$¢ metaforyki kolejowej ma by¢ moze pewne zakorzenienie w biografii pisar-
ki, ktora przyszta na $wiat na stacji kolejowej w Vogos¢i k. Sarajewa, w powieéci ma za$
uzasadnienie w tym, ze maz bohaterki, Nezir, jest kolejarzem. Powie$ciowa rodzina do-
$wiadcza kilkakrotnych przeprowadzek, ktdre w jej zyciu stanowig istotne zwroty, a za-
zwyczaj s3 uwarunkowane zmianami spoleczno-politycznymi. W okresie wojny miesz-
kanie przy stacji kolejowej i obserwowanie przejezdzajacych pociagdw poteguje jeszcze
groze rozgrywanych wypadkéw, poniewaz czyni bohateréw mimowolnymi $wiadkami
transportu ludzi do miejsc odosobnienia, obozéw, a takze ich mordowania. Bycie $wiad-
kiem tych procederéw poglebia traume Fatimy.
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antynomii: mezczyzna uciele$nia sile, odwage, zyciowa zaradnos¢, jest zywicie-
lem rodziny, dziatajacym w przestrzeni publicznej, kobieta — zgodnie z przypisy-
wang jej rola spoteczna zaktadajaca opiekunczosé, odpowiedzialnos¢ za innych,
traktowanie potrzeb innych z wigksza powaga niz wlasne — funkcjonuje przede
wszystkim w przestrzeni domowej, jest podporzadkowana mezczyznie i oddana
rodzinie. Tym samym realizuje konwencjonalng w Bo$ni, wpisang w przestrzen
prywatng role muzulmanskiej kobiety, strazniczki wiary i tradycji, skupionej na
prowadzeniu domu i wychowywaniu dzieci.

Powie$ciowa przestrzen tworzy gtéwnie dom, jednak nie tylko w sensie do-
slownym, ale i metaforycznym. Bohaterowie kilkakrotnie zmieniaja miejsce za-
mieszkania, niemniej Fata w kazdym kolejnym miejscu starannie organizuje zycie
rodzinne. Centrum zycia bohaterki’ stanowi dom, a gléwne jej zadanie: dbalos¢
o dobro meza i dzieci. Fatima wprowadza tematy specyficznie kobiece, czyli
zwiazane z macierzynstwem, relacjami miedzyludzkimi ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem tych wewnatrzrodzinnych®. Bohaterka definiuje siebie poprzez role zony
i — przede wszystkim — matki, ktérg to funkcje traktuje absolutnie priorytetowo,
co jeszcze ulega wzmocnieniu w sytuacji wojennego zagrozenia. Jest matka pie-
ciorga dzieci’.

Centrum domu, w ktérym skupia si¢ zycie rodzinne, tworzy tradycyjnie
kuchnia. Obowiazki kuchenne, z porannym gotowaniem kawy i wyrabianiem
ciasta na chleb, wyznaczaja rytm Zycia Fatimy. Roztaczajacy si¢ zapach zakwasu
na chleb i w ogdle aromaty przygotowywanych positkéw to znak normalnosci,

* Warto doda¢, ze poza Fata pojawia sie¢ w powiesci jeszcze kilka innych interesu-
jacych postaci kobiecych, ktére tworza dosy¢ zréznicowana grupe. Uwzglednione sa
odmiennoéci w sferze psychiki, osobowosci, ale takze — orientacji politycznej czy przy-
naleznosci spolecznej.

* Do grupy tematéw specyficznie kobiecych nalezy takze przemoc wobec kobiet,
w tym przemoc seksualna. W powiesci Jasminy Musabegovi¢ temat ten w zasadzie nie
wystepuje, pojawia si¢ jedynie w charakterze subtelnej aluzji, gdy Fatima w czasie wojny
z przerazeniem mysli o tym, jaki los moze spotkac jej dzieci i co moze przydarzy¢ sie jej
corkom, ale o ile lek przed czetnickim / ustaszowskim nozem zostaje nazwany wprost,
o tyle zagrozenie gwaltem pozostaje w sferze domystéw. By¢ moze dlatego, ze jest to
perspektywa tak straszna, ze nie mozna jej zwerbalizowad.

> Niejako na marginesie tematu macierzyfistwa w powieéci pojawia si¢ problem
aborgji, ktérej w pewnym momencie swego zycia poddala si¢ bohaterka. Nie jest to
temat tabuizowany. Fata méwi o aborcji wprost, a pieniadze na zabieg (dostepny od
czaséw austriackich) wymusza na niechetnym jej zamiarom mezu. Brak tutaj jakiego-
kolwiek ideologicznego zaplecza, bohaterka — cho¢ funkcjonujaca w ciasnych ramach
patriarchatu — jawi sie jako kobieta dosy¢ wyemancypowana, dajaca sobie prawo do od-
rzucenia niechcianego macierzynstwa. Nieche¢ wobec kolejnego dziecka byla zwiazana
z (chwilowym, ale majacym ostry przebieg) kryzysem malzenskim.
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trwalosci domowego ogniska, narazonego na liczne zawirowania. Kobiece rytu-
aly kuchenne wiaza sie z tzw. cooking memories, czyli opowie$ciami osnutymi wo-
kot przygotowywania potraw czy przepiséw kulinarnych, pelnigcymi w czasach
wojennego zagrozenia funkcje kompensacyjna. Stanowily one cze$¢ strategii
przetrwania w szerszym zakresie niz tylko fizyczne przezycie [ Ubertowska 2009:
214-226]. Wida¢ to wyraznie, gdy po kolejnej przeprowadzce Facie udaje sig
zorganizowaé przydomowy ogrodek, ktéry nie tylko daje mozliwos¢ wyzywie-
nia rodziny w ciezkich czasach, ale i stanowi oaze w ogarnigtej wojenng pozoga
rzeczywisto$ci. Uprawa warzyw w ogrodku, a takze przygotowywanie positkow
iich wspdlne spozywanie w ogrodowej altanie konsoliduja rodzine i daja ztudze-
nie normalnosci. Obowiazki kuchenne bywaja zreszta dla Faty inspiracja do za-
skakujacych przemyslen: wyimaginowany obraz $ciezki, na ktérej mialyby zosta¢
ulozone wszystkie umyte przez nig w ciagu calego zycia naczynia [Musabegovi¢
1986: 171] wyraza autorefleksje bohaterki i silne poczucie, ze jej codzienno$¢
wypelniong jest ciezka, cho¢ niedostrzegang i niedoceniang na ogoét praca.

Gl6éwna sceng opowiesci staje sie cialo Faty, a narracje splataja takie elemen-
ty, jak codzienne przygotowywanie ciasta na chleb, metafory kolejowe, a takze
metafora biegu rzeki (powigzana z symbolika mostu, przywolywana we wspo-
mnieniach z dzieciistwa). Pojawiaja si¢ typowo kobiece symbole i motywy, ze
szczegdlnym uwzglednieniem wody oraz ziemi, z ktéra Fatima odczuwa glebo-
ka wigz zwlaszcza podczas choroby, gdy jej zycie jest zagrozone, a ona sama naj-
pierw przez dluzszy czas trwa w $pigczce, a potem balansuje na granicy jawy, snu
i wspomnien. Niemozno$¢ zwerbalizowania swojego cierpienia wywoluje zwrot
w strone $wiata wewnetrznego. Bohaterka w zestawionych na zasadzie asocjacji
wspomnieniach z dziecinstwa przywoluje okres, gdy najpierw poznaje swiat po-
przez zmysty, dopiero potem poprzez jezyk. Wtedy tez wielokrotnie pojawia sie
w jej myslach, takze we wspomnieniach z pierwszych lat zycia, zyciodajna woda.
Przywolanie obrazu rodzicéw oraz rekonstrukcja rodzinnych opowiesci zwigza-
nych z tajemnicami domu i historig rodzinna stanowia wazne dopelnienie por-
tretu bohaterki. Obrazy te sa bardzo zywe, cielesne, maja charakter pozastowny
[Moranjak-Bambura¢ 2006 ]. Sugestywne opisy kapieli w rzece, przywolywane za
posérednictwem zmystéw wzroku, stuchu i powonienia, stanowia dla bohaterki —
by¢ moze — rodzaj autoterapii poprzez rekonstrukcje rzeczywistosci alternatyw-
nej wobec tej, w ktorej obecnie funkcjonuje.

Dyskurs ciala stuzy ukazaniu tego, co jest niemozliwe do zwerbalizowania.
Nirman Moranjak-Bambura¢ podkreéla niemozliwos¢ jezykowej reprezentacji
traumatycznych doswiadczern wojennych [Moranjak-Bamburaé¢ 2005a: 198-
211]. Przezycia bohaterki s3 relacjonowane przez pryzmat do$wiadczen ciele-
snych. Istotna funkcje odgrywa przestrzen szpitalna, w ktérej przebywa Fatima
w czasie swojej dos¢ tajemniczej choroby. Jej stan, wymagajacy interwencji chi-
rurgicznej, noszacy znamiona choroby psychosomatycznej, zwigzany byl z nara-
zeniem na dtugotrwaly stres spowodowany funkcjonowaniem w sytuacji ciaglego



Kobiece doswiadczenie traumy wojennej w powiesci Jasminy Musabegovic... 137

zagrozenia zycia swojej rodziny i wlasnego. Pami¢¢ muzulmanki zwiazana z jej
choroba i pobytem w szpitalu jest fragmentaryczna. Bohaterka ma powazne luki
w pamieci uniemozliwiajace jej dokonanie pelnej rekonstrukeji wydarzen. Cho-
roba wiaze si¢ ponadto z uprzedmiotowieniem ciala, czego kobieta wielokrotnie
bolesnie doswiadcza. Czesto towarzyszy jej poczucie swoistego wyobcowania,
dystansu wobec tego, co dzieje si¢ z jej ciatem poddawanym obserwacji i lekar-
skiej interwencji. Fatima niezupelnie rozumie, co si¢ wydarzylo i w jaki sposéb,
dlaczego trafifa na sale operacyjna. Gdy po zazegnaniu zagrozenia zycia i posta-
wieniu diagnozy trafia na sal¢ chorych, skupia si¢ na sobie, na wlasnych odczu-
ciach, na wlasnym wnetrzu. Doznania fizyczne, jak np. dreczace ja po operacji
pragnienie, ktdrego nie wolno jej na razie ugasi¢, stara si¢ zwalczy¢, przywolujac
w wyobrazni obrazy z przesztosci, w ktérych woda odgrywala istotna role (dzban
zwoda, kapiel w rzece).

Jednoczesnie dyskurs ciala nalezy powiaza¢ z koncepcja Tone Bringi, ktéra
pisata o utjelovljenju kuce. Wedlug norweskiej badaczki w Bo$ni, zgodnie z tradycja
muzulmanska, kobieta symbolicznie odzwierciedla dom, co wiaze sie z jej ciele-
snoscig. Przestrzenn domowa, zapewniajaca rodzinie bezpieczenistwo i stanowiaca
miejsce wychowywania dzieci, jest tradycyjnie przypisana kobiecie, ktéra w pelni
ponosi za nig odpowiedzialno$¢ [Bringa 2009: 92]. Mimo jednak osadzenia bo-
haterki w tradycyjnym, $cisle okreslajacym podzial rél kulturowych kobiet i mez-
czyzn kontekscie, Musabegovi¢ ukazuje jej swoista ewolucje, jej subtelna droge ku
emancypacji (w pewnej mierze wymuszonej przez okolicznosci wojenne).

Szczegdlnie interesujaca jest ta czes¢ powiesci, w ktdrej otrzymujemy zapis
proceséw mentalnych i emocjonalnych, zachodzacych w umysle bohaterki znaj-
dujacej sie w sytuacji granicznej. Fatima jest ofiarg traumy kolektywnej spowo-
dowanej wojna i ludobéjstwem (rzezie na ludnosci muzulmanskiej dokonywane
w gorach przez czetnikéw i przy linii kolejowej przez ustaszy). Bohaterka naj-
pierw usiluje izolowa¢ przestrzeri domowa i chroni¢ dzieci przed wiedza o do-
konywanych masakrach, jednak z czasem staje si¢ to niemozliwe. Obsesja noza,
ktérym oprawcy podrzynaja gardta swoim ofiarom zaczyna sie wigza¢ z obsesja
ludzkiego migsa. Wojenna trauma ma charakter wielokrotny, o czym Fatima
mowi, stwierdzajac: ,klanje je postao svakodnevnica” [Musabegovi¢ 1986: 128].
Wedlug Marii Orwid, ,traumy zapelniaja rezerwuar podswiadomosci kolek-
tywnej. Ludzie moga na co dzien o nich nie my$le¢, natomiast podswiadomie
lokalizuja i magazynuja wszystkie te fakty, rany i blizny po nich, stale rozdziera-
ne nowymi traumatycznymi przezyciami” [Orwid 2009: 11]. Kazda kolejna in-
formacja albo nawet podejrzenie (np. widok zakrwawionych zotnierzy brukaja-
cych zimowg biel taki widocznej z kuchennego okna), dotyczace dokonywanych
w okolicy masakr, wzmacniaja w bohaterce przerazenie i poczucie bezsilnosci.
Jednocze$nie zauwazmy, ze traumatyczne wydarzenia sa przywolywane w spo-
sOb wybidrczy, poniewaz pamigé traumy powoduje fragmentarycznos$¢ narracji
[Radny 2009-2011: 109].
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Moment o szczegdlnym znaczeniu zwiazany jest z tragiczna §miercig szwagra
Fatimy, Camila. Skutkiem tego do$wiadczenia bedzie intruzja, czyli wdzieranie
sie do $wiadomosci przezytego urazu: obraz rozcigtego gardla wielokrotnie do
niej wraca, co ona komentuje: ,Svijet je postao veliko prerezano grlo ¢ovjeka”
[Musabegovi¢ 1986: 182 ]. Fatima ma wyrazne objawy szoku potraumatycznego:
na dluzszy czas popada w stan dysocjacji, ktéry objawia si¢ w postaci odretwie-
nia, dystansu, braku odczuwania emocji w reakcji na bodzce, doswiadcza row-
niez derealizacji (poczucie, ze rzeczywisto$¢ ulegla odmianie w niejasny sposéb)
i depersonalizacji (niepokojace i niezrozumiale zmiany obserwowane w sobie sa-
mym) [Popiel, Praglowska 2009: 41]. W swych myslanych listach do ojca wyzna-
je: ,Ludim, babo, ludim... [...] Ludim [...] hoce li iko pametan iza¢i iz ove kla-
onice?..” [Musabegovi¢ 1986: 183]. Owladnieta obsesyjna mysla o straszliwej,
zadawanej nozem $mierci nie potrafi normalnie funkcjonowac, kazdy kes chleba
jest dla niej naznaczony $miercia. Jednoczesnie towarzyszy jej typowe dla ofiar
traumy poczucie winy. Najtragiczniejsza jednak, najbardziej rozpaczliwa i zara-
zem najwazniejsza konstatacja zwigzana jest z nadrzedna dla niej wartoscia, czyli
z macierzyfistwem: ,Smrtnike radam, smrtnike, i to je najteze $to se shvata” [Mu-
sabegovi¢ 1986: 188]. Zatem, z jednej strony, macierzynistwo stanowi gtéwny
element przeciwstawiany wojennej przemocy i wszechobecnej $mierci, z drugiej
jednak nie chroni przed rozpacza, a mozna nawet zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze
ja wzmacnia. Fatima wyraza wieczne kobiece przeznaczenie, zwigzane z braniem
zbiorowego cierpienia na wlasne barki, ale i méwi o czyms jeszcze, o transmisji
traumy na nastepne pokolenia:

I ova djeca, moja djeca, kao sada tvoja, umiracée jednom. I ja, mati, opsjednuta sam
slikom kakva li ¢e biti njihova smrt. Ne zamisljam im ni Zivot, ni mladost, ni uspjeh,
ni radost, ni ljubav koju ¢e uvijek gajiti prema meni, ve¢ zamisljam kako ¢e, i ako
prezive sve ovo, umirati. Je li to normalno? [Musabegovi¢ 1986: 188]

Bohaterka Jasminy Musabegovi¢ jest §wiadoma konsekwencji doswiadczen,
jakie staly sie jej udzialem. Ma silne poczucie, ze — o ile uda im sie przezy¢ —
jej macierzynfistwo juz zawsze bedzie naznaczone pietnem $mierci, méwi, zatem
o transgeneracyjnym przekazie traumy.

Fatimie towarzyszy nieustanny lek i poczucie $miertelnego zagrozenia,
a takze przeswiadczenie o tym, ze zycie po takich do§wiadczeniach nigdy juz nie
bedzie takie, jak dawniej. Biologiczna wola przetrwania jest skierowana przede
wszystkim na dzieci. Traume Fatimy wzmacnia obecnos$¢ w jej domu malej, mil-
czacej dziewczynki (muhadZerce), sieroty ocalalej z masakry, w ktérej z ogrom-
nym prawdopodobiernistwem zginela cala jej rodzina. Blizne na szyi po cieciu no-
zem dziecko chowa pod stale noszonym szalikiem, ale Fatima — gdyby nie wzglad
na meza — najchetniej odsunelaby dziewczynke spoza zasiegu swego wzroku,
bo kazde spojrzenie na nig jest impulsem do zadawania sobie przyprawiajacego
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o szalefistwo pytania o to, ktore z jej dzieci w sytuacji, gdyby ich rodzina padia
ofiara rzezi, pozostaloby przy zyciu i jakie bytyby jego dalsze losy.

Rola spoleczna i zwigzana z nig cielesno$¢ determinujg zycie kobiety i stra-
tegie przerwania w czasie zagrozenia. Na pierwszym planie miesci si¢ oczywi-
$cie kwestia podtrzymywania rodziny lub utraty bliskich, co odzwierciedla m.in.
usilne staranie ochronienia wlasnej domowej przestrzeni przed inwazja wojennej
rzeczywistos$ci cho¢by poprzez méwienie o niej. Codzienna krzatanina i ucieczka
we wlasny $wiat wewnetrzny maja w jakims stopniu pomoc znies¢ wojenna groze,
niemniej sg to tylko rozwiazania dorazne, fagodzace cierpienie, a nie je znoszace.
Maz Faty ukrywa w domu partyzant6éw, trudni si¢ surowo karanym kltusownic-
twem, a dzieci, wiedzione naturalna ciekawoscia ,pod przywéddztwem” najbar-
dziej $émialej sposréd rodzenstwa Selmy, w starym tunelu znajduja zwloki ofiar
jednej z masakr. Na krotki czas oazg bohaterka znajduje w przydomowym ogréd-
ku. W pewnym sensie eskapistyczna postawa Fatimy zostaje jednak zweryfiko-
wana, gdy poszukiwany przez Gestapo Nezir przylacza si¢ wraz z najstarszym sy-
nem, Bedirem, do partyzantow. Gdy staje si¢ jedynym opiekunem swych dzieci,
bohaterka przyjmuje postawe aktywna i zdecydowana jest zrobi¢ wszystko, by je
ochroni¢. W sytuacji bezposredniego zagrozenia posuwa si¢ nawet do zastrasze-
nia gospodarzy domu, w ktérym sie ukrywa.

Wazny, ocalajacy wymiar nalezy dostrzec w wiezach wspdlnotowych — Fata
w mys$lach ukfada listy do ojca, w ktérych daje wyraz swemu przerazeniu i poczu-
ciu bezsilno$ci nieuzewnetrznianym przed domownikami. Silna wiez uczuciowa
taczy ja z bratem Ibrahimem, ktérego los pozostaje nieznany. Poczatkowo Fatima
zywi nadzieje, ze udalo mu si¢ ujé¢ z zyciem z masakry nad Neretws, jednak po-
tem stopniowo utwierdza si¢ w intuicyjnym odczuciu, ze brat nie zyje. Ponadto
posta¢ przyjaciotki z dziecinstwa, DZenety, ktora w czasie wojny przez pewien czas
przebywa w jej domu, z jednej strony zwraca jej mysli w strone przesztoéci, z dru-
giej — uswiadamia Fatimie, jak bardzo s3 rézne. DZeneta uciele$nia zmystowo$¢,
gleboka rados¢ zycia, jednoczesnie jakby przekracza swoj gender, gdyz jest nad wy-
raz opanowana, zdecydowana, energiczna i wyjatkowo odwazna, dziala w sposéb
chlodny, racjonalny nawet w najbardziej niesprzyjajacych okolicznosciach.

W relacjach migdzyludzkich Fatima zasadniczo kieruje sie intuicja i przeczu-
ciami®. W czasie wojny niejednokrotnie przewartosciowuje swoje wcze$niejsze
opinie i s3dy na temat innych (np. na temat krewnych Nezira, z ktérymi dawniej
jej rodzina nie utrzymywala kontaktu, ale w razie potrzeby z ich strony od razu
otrzymala pomoc), w sytuacji zagrozenia — mimo dzielacych ja z innymi réznic

¢ Intuicyjnie wyczuwa np. zagrozenie ze strony Ragiba, ktérego podejrzewa o pe-
dofilskie sklonnosci. Wprawdzie nie méwi o swych domystach nikomu, jest jednak prze-
konana, ze i inne kobiety podzielaja jej obawy. Jedynym sposobem, by broni¢ sie przed
zakusami mezczyzny jest chronienie przed nim cérek, co Fatima robi z determinacja.
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— kieruje sie przede wszystkim zasada solidarnosci. Godzi si¢ milczaco nawet na
dzialania bardzo ryzykowne (ukrywanie w domu partyzantéw).

Sposéb konstruowania opowiesci jest w utworze Musabegovi¢ zlozony: nar-
ratorka jest Fatima i jej subiektywny glos wybrzmiewa najmocniej, dajac wsku-
tek bezpos$rednio$ci relacji autentyczny i osobisty obraz jej zycia i sposobu jego
przezywania, jednoczesnie jednak glos narratorki splatany jest z glosami innych
bohaterdéw, co z kolei zapewnia wielo$¢ perspektyw narracyjnych. Ponadto gtéw-
na narratorka ma wyraznie polimorficzny charakter, uwarunkowany swoistym
rozszczepieniem podmiotu mowiacego, na co najmniej kilka ,ja”: ,ja” snu, ,ja”
choroby, ,ja” dziecinstwa, ,ja” ciata. Rozszczepienie podmiotu, bardzo typowe
dla relacji holokaustowych [Ubertowska 2009], w przypadku Fatimy — ujawnia
sie ze zdwojong moca w traumatyzujacym okresie wojny.

Sposob widzenia wojny przez boszniacka pisarke wspolgra z tym, jak ja opi-
sywala Swietlana Aleksijewicz:

,Kobieca” wojna ma swoje wlasne barwy, zapachy, wlasne o$wietlenie i przestrzen
uczué. Whasne stowa. Nie ma tam bohateréw i niesamowitych wyczynéw, sa po
prostu ludzie, zajeci swoimi ludzkimi — nieludzkimi sprawami. I cierpia tam nie
tylko ludzie, ale takze ziemia, ptaki, drzewa. Wszyscy, ktérzy zyja z nami razem
na tym $wiecie. Cierpia bez slow, a to jest jeszcze straszniejsze... [Aleksijewicz
2015: 9-10]

Kobiece poczucie solidarno$ci z tymi, ktdrzy cierpia akcentuje takze Jasmina
Musabegovi¢, a z jej powiesci, bedacej typowa realizacja kobiecej historii (herstory
/ Zenska pri¢a), wylania si¢ niebezposrednia, ale bardzo czytelna ocena wojny. We-
dtug pisarki to kobiety sa jej prawdziwymi ofiarami, przegranymi na wojnie, kto-
ra zmienia je w nieodwracalny sposéb, o czym Fatima méwi lakonicznie: ,Zene
gube rat, oni prezivljavaju” [Musabegovi¢ 1986: 180]. Jest to w istocie antyboha-
terska narracja kobiet i ofiar wojny, nie ma tu odniesien ideologicznych. Katego-
ria bosniackiej matki zestawianej przez Inge Iwasiéw na zasadzie analogii z Matkg
Polkg [Iwasiéw 2008: 127], w powiesci Skretnice jest nieobecna, co wzmacnia
poczucie naruszenia systemu patriarchalnego. Kobieta, stanowiaca symboliczne
centrum rodziny i wspélnoty, kulturowo pelni zasadnicza role w pielegnowaniu
i przekazywaniu tradycji. Personifikujac trwanie i niezmienno$¢, jest gwarantem
tozsamosci, tymczasem tutaj dokonuje transgeneracyjnego przekazu traumy, co
oznacza zaprzeczenie patriarchalnego porzadku i dekonstrukcje epickiego kodu
kulturowego, o czym sugestywnie pisata Nirman Moranjak-Bambura¢ [Moran-
jak-Bamburaé 2006; Moranjak-Bamburaé¢ 2005b]. Cho¢ w pewnym stopniu
boszniacka autorka potwierdza patriarchalny porzadek i w jego ramach kobie-
c role uwarunkowana plcia (naturalna predyspozycja do bycia osoba chroniaca
dom, tradycje i jezyk — éuvarica doma, tradicije i jezika), to przede wszystkim jed-
nak postrzega kobiete jako posredniczke w przekazie transgeneracyjnej traumy.
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Wplyw tej traumy na Zycie rodziny, na relacje wewnatrzrodzinne w oma-
wianej powiesci ukazany jest w zarysie, w wiekszym zas stopniu podlega analizie
w dwdch kolejnych czeéciach trylogii (Most, Zene. Glasovi) i bez watpienia jest to
temat wart zglebienia. Kobieca historia wojny, ktora pisze Musabegovi¢ pokazu-
je, bowiem nie tylko inne jej oblicze, ale tez i inne, dalej i glebiej siegajace konse-
kwencje wojny niz te, ktore zostaly dotad opisane z meskiej perspektywy [Eucka,
Nowak 2014; Nowak, Lucka 2014; Orwid 2009; Schier 2015].

LITERATURA

[Aleksijewicz 2015] - S. Aleksijewicz, Wojna nie ma w sobie nic z kobiety, przel. J. Czech,
Wydawnictwo Czarne, Wolowiec.

[Bringa 2009] - T. Bringa, Biti Musliman na bosnaski nacin. Identitet i zajednica u jednom
srednjobosnaskom selu, przel. S. Kreso, Dani Sarajevo, Sarajevo—Zagreb.

[Durakovi¢ 2012] — E. Durakovié, Obzori bosnjacke knjizevnosti, Dobra Knjiga, Sarajevo.

[Hawkesworth 2000] — C. Hawkesworth, Voices in the Shadows. Women and Verbal Art in
Serbia and Bosnia, Central European University Press, Budapest.

[Iwasiéw 2008] - 1. Iwasiow, Gender dla $rednio zaawansowanych. Wyklady szczecitiskie,
Wydawnictwo W.A.B., Warszawa.

[Jawoszek 2014] — A. Jawoszek, Boszniacy. Literackie narracje tozsamosciowe po 1992 roku,
Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznari.

[Kazaz 2004] - E. Kazaz, Bosnjacki roman XX. vijeka, Naklada Zoro, Zagreb—Sarajevo.

[Lucka, Nowak 2014] - L. Eucka, P. Nowak, Wosy babci — trauma transgeneracyjna, ,Psy-
chiatria — Psychologia Kliniczna”, nr 14.

[Moranjak-Bambura¢ 2005a] — N. Moranjak-Bambura¢, Czy jest wojna w pismie wojen-
nym?, [w:] Literatury stowiasiskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspekty-
wy, t. 3: Podmiotowos¢, red. B. Czapik-Lityriska, Dom Wydawniczy Elipsa, Warsza-
wa.

[Moranjak-Bambura¢ 2005b] — N. Moranjak-Bambura¢, Nevolje s kanonizacijom, ,Sara-
jevske sveske”, br. 8-9, http://www.sveske.ba/bs/content/nevolje-s-kanonizaci-
jom (13.02.2013).

[Moranjak-Bambura¢ 2006] — N. Moranjak-Bamburaé, Trauma — memorija — pripovije-
danje, ,Sarajevske sveske”, br. 13, http://www.sveske.ba.bs/content/trauma-me-
morija-pripovijedanje (2.11.2012).

[Musabegovi¢ 1986] - J. Musabegovi¢, Skretnice, Veselin Maslesa, Sarajevo.

[Nowak, Lucka 2014] - P. Nowak, L. Lucka, Mlody Polak po doswiadczeniach wojennych.
Sita transgeneracyjnej transmisji traumy, ,Psychiatria — Psychologia Kliniczna’, nr 14.

[Orwid 2009] — M. Orwid, Trauma, Wydawnictwo Literackie, Krakéw.

[Popiel, Pragtowska 2009] — A. Popiel, E. Pragtowska, Psychopatologia reakcji na trauma-
tyczne wydarzenia, [w:] Konsekwencje psychiczne traumy. Uwarunkowania i terapia,
red. nauk. J. Strelau, B. Zawadzki, M. Kaczmarek, Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa.

[Radny 2009-2011] - A. Radny, Wplyw traumy na psychike. Psychoterapia ofiary, ,Neu-
rokognitywistyka w patologii i zdrowiu”, nr 1.



142 Anna Modelska-Kwasniowska

[Schier 2015] - K. Schier, Doroste dzieci. Psychologiczna problematyka odwrdcenia rdl
w rodzinie, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa.

[Ubertowska 2009] — A. Ubertowska, ,Niewidzialne swiadectwa”. Perspektywa femini-
styczna w badaniach nad literaturq Holokaustu, ,Teksty Drugie”, nr 4.

Anna Modelska-Kwasniowska

WOMEN’S EXPERIENCE OF WAR TRAUMA
IN JASMINA MUSABEGOVIC’S NOVEL SWITCHES

(Summary)

Jasmina Musabegovi¢ (born 1941) is one of the best contemporary prose writers
and essayists in Bosnia. In her work she sets the position of women in Bosnian-
Hercegovinian society and the women'’s personal experience of the 20" century. It is the
history of women’s emancipation and their alienation too.

The story is set in the thirties and forties of the 20" century in Bosnia. The main
character is a young Muslim woman, Fatima. Fictional space is mainly created by home
and its center — the kitchen, which is traditionally a space assigned to women. Fatima is
the victim of a collective trauma caused by war and genocide. The memory of the trauma
causes a fragmented narration and the splitting of the subject speaking to some “me”.

The main scene of the story is Fatima’s body with typically feminine symbols
and themes (water, land, bread). The discourse of the body should be linked with
the concept of Tone Bringa (utjelovljenje kuce — a materialization of home), according
to which the woman symbolically reflects the house, which is associated with its
physicality. It also serves to release the experiences impossible to verbalize, including
traumatic experiences of war.

Switches are a typical herstory. Jasmina Musabegovi¢ confirms the patriarchal order in a way,
but eventually presents the woman as a mediator in the transgenerational transmission of trauma,
which means denial of the patriarchal order and breaking the epic cultural code.



