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Onomastyczne tropy dekadentyzmu.
Nazwy wlasne w Bez dogmatu Henryka Sienkiewicza

Powstajaca w latach 1889-1890 powies¢ Bez dogmatu to utwoér ,0 »pierw-
szym« polskim dekadencie” (Bujnicki 2002: XIII), celnie wpisujacy sie w dobe
~kryzysu duchowego u schytku wieku” (Markiewicz 1999: 154), uwazany za je-
den z najlepszych przyktadéw , powiesci o wieku nerwowym” (Klosiriska 1988),
a takze exemplum powiesci psychologicznej (Lisowski 1997). Utwor jest juz przy-
ktadem estetyk modernistycznych, wyraznie pobrzmiewajag w nim echa deka-
dentyzm!, a jednoznacznym jego upostaciowieniem jest gtéwny bohater, Leon
Ploszowski. Jego dziennik intymny, ktérego forme przybiera tekst, stanowi za-
pis refleksji, opinii na temat ludzi, Swiata, sztuki, ponad wszystko jest zbiorem
mentalnych szkicéw skladajacych sie na portret czlowieka zagubionego, znie-
checonego, prézniaka swiadomego bezproduktywnosci swojej egzystencji. For-
ma diarystyczna zapewniata pozorny obiektywizm, wolny od ingerencji narra-
tora auktorialnego (na przyklad Bujnicki 2002: L-LXIV; Klosiriska 1988: 83-142;
Lisowski 1997: 88-89; Markiewicz 1999: 177, Podraza-Kwiatkowska 1992: 200),
odbijala jak tafla wody osobowosé bohatera, najczesciej indywidualisty, scepty-
ka, pesymisty, opetanego ,choroba wieku”2. Bez dogmatu uznaje sie za najwybit-
niejszy przyklad tej formy powiesci (Martuszewska 2002: 592). Wiazac to nalezy
z owoczesnym kontekstem psychologiczno-spotecznym, kiedy to newroza sta-
nowita wazny punkt odniesienia, motywowany miedzy innymi filozofiag Artura
Schopenhauera (Markiewicz 1977: 118-119).

* artur.rejter@op.pl, dr hab., prof. US, Uniwersytet Slaski, Instytut Jezyka Polskiego, Zaktad
Historii Jezyka Polskiego, pl. Sejmu Slaskiego 1, 40-032 Katowice.

! Nie utozsamiam dekadentyzmu z dandyzmem, cho¢ ten pierwszy termin, podobnie jak Ewa
Gorecka, tacze z estetyzmem. Szerzej na ten temat: Gorecka 2008: 14-25.

?  Epike przelomu pozytywizmu i modernizmu zaludniajg postaci ,indywidualistéw
wyobcowanych ze spoleczeristwa i zrywajacych $wiadomie wszelkie wiezi z nim, egocentrykéw
zafascynowanych wiasna osobowoscia, abnegatéw wyzbytych pragnieri, amoralistéw, hedonistow,
sceptykéw, pesymistow, katastrofistow, przewrazliwionych nerwowcéw i rozbitkéw woli” (Ladyka

1971: 257).



92 Artur Rejter

Interesujace mnie dzielo bylo réznie oceniane przez historykow i krytykéw
literatury®, dla mnie jednak kwestie poziomu artystycznego pozostaja na dal-
szym planie. Chcialbym bowiem obja¢ obserwacja warstwe onimiczng tekstu
i wskazac funkcje wybranych nazw wlasnych w nim wystepujacych, szczegol-
nie wobec kluczowego - jak sie¢ wydaje - problemu dekadentyzmu.

Onomastykon Bez dogmatu stanowil material badawczy uwzgledniony
w monografii Ireny Sarnowskiej-Giefing (1984) poswieconej nazewnictwu
w prozie realizmu i naturalizmu, autorka odnotowata go bowiem w korpusie
zrodel, niemniej kluczowe dla powiesci nazwy* nie pojawily sie w toku wy-
wodu, nie wymieniono ich réwniez w indeksie nazw wiasnych oméwionych
w pracy. Ttumaczy¢ to nalezy holistycznym podejéciem do materiatu i checig
wskazania pewnych ogdlnych prawidel zwigzanych z badanymi onimami
w kontekscie pradéw literackich, reprezentowanych przez teksty wybrane do
analizy®. Ré6znica miedzy opracowaniem poznanskiej badaczki i mojg propozy-
cja polega wlasnie na celu dociekan. Chcialbym bowiem zaproponowaé inter-
pretacje wybranych - wedlug mnie najistotniejszych - typéw nazw wlasnych
z jednej powiesci w perspektywie funkcji, jakie one pelnia w odniesieniu do
najwazniejszego problemu powieéci, personifikowanego w gtéwnym bohaterze.
Nie wpisuje sie zatem w klasyczny model badan onomastycznoliterackich zapo-
czatkowanych w Polsce przez Aleksandra Wilkonia (1970), a kontynuowanych
przez kilka dziesiecioleci.

Sadze, ze warto przyjrzec sie tytulowi powiesci. Wyrazenie przyimkowe
bez dogmatu to w duzym uproszczeniu ‘bez pewnika, bez prawdy niewyma-
gajacej potwierdzenia’. Leksem dogmat notuje Stownik warszawski, definiujac go
jako ‘twierdzenie przyjmowane za prawde bez krytyki i dowodéw” (SW 1 486).
Stownik jezyka polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego podaje juz dwa
znaczenia: 1. ‘teza podana do wierzenia przez Kosciét jako prawda; nie udo-
wodnione twierdzenie podawane do wiary i przyjmowane bezkrytycznie jako
niezmiennie prawdziwe i autorytatywne; artykul wiary’, 2. ‘nienaruszalna
podstawowa teza, podstawowe zalozenie; pewnik, bezwzgledna reguta” (SJPD
II 199). To samo wydawnictwo leksykograficzne zawiera tez grecki Zrédtostow
dogma, dégmatos ‘sad, orzeczenie, ustalone mniemanie, nauka, prawidlo filozo-
ficzne’ (SJPD 11 199). Stownik synoniméw polskich Adama Stanistawa Krasiriskiego,
wydany w 1885 roku, czyli w czasach Henryka Sienkiewicza, a oparty w duzej

* Jako przyklad podaje jedna z opinii: ,»Historie« wymienial autor (H. Sienkiewicz - A.R.) na
dzieje wspolczesne z nieréwnie mniejszym powodzeniem, bo Bez dogmatu kreslito jednostke, co zbla-
zowana, niezdolna do czynu, przeczulona a znudzona zyciem od pokoleri prézniaczym (do innego
przygotowana nie byla) to beztroskie i bezcelowe zycie porzuca [...]” (Briickner 1946: 538).

* Mam tu na mysli onimy Leon, Ploszowski, Ptoszow, czyli nazwy okreslajace gléwnego bohatera
oraz miejsce bedace siedziba jego rodu.

> Autorka uwzglednita bardzo bogaty material, obejmujacy kilkaset utworéw narracyjnych
2. potowy XIX wieku. Naturalne jest zatem, ze nie wszystkie wyekscerpowane nazwy znalazly sie
jako materiat ilustracyjny w ksiazce.
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mierze na materiale historycznym, podaje rozbudowany ciag bliskoznacznikéw
przymiotnika pewny (ktéry wigzac nalezy, nie tylko z uwagi na pokrewienistwo
strukturalne, z rzeczownikiem pewnik, a tym samym - posrednio - z leksemem
dogmat): pewny, niezawodny, nieomylny, niewqtpliwy, niezaprzeczony, niechybny, nie-
zbity, dowodny, bezpieczny. Autor stownika tak komentuje znaczenie podstawo-
wego wyrazu hastowego (pewny): ‘znaczy majacy zupelne przekonanie, ze sie
rzecz ma tak, a nie inaczej; a tem samem mogacy bez najmniejszego wahania sie
powiedzie¢: tak, albo nie. Rzecza pewna zowiemy to, o czem albosmy sie sami
przekonali, albo co z niepodejrzanych Zrédel pochodzi’ (SSK I 476-477). Tytut
utworu mozna interpretowac jako odautorska charakterystyke gtéwnego boha-
tera, Leona Ploszowskiego, co w syntetyczny sposob ujmuje Henryk Markiewicz
(1999: 154): ,Przetransponowana (pozytywistyczna filozofia agnostycyzmu -
A.R) na zyciowa codzienno$¢ - wywoluje bezwlad woli, wahania i sprzeczne
porywy, prowadzi do niemoznosci dziatania: cztowiek »bez dogmatu« staje sie
czlowiekiem bez woli”. Bohater, jak zdaje sig, to potwierdza:
Kluczem do filozofii Sniatynskiego sa jego dogmaty zyciowe. Jeszcze przed ozenieniem
moéwil mi: - Jest jedna rzecz, do ktérej nie zblizam sie ze swoim sceptycyzmem, ktorej
nie krytykuje i nie bede; jako dla literata - dogmatem dla mnie jest spoteczeristwo; jako
dla cztowieka prywatnego - kochana kobieta. - Ja wowczas myslalem sobie: jednak moj
umyst jest Smielszy, skoro nie cofa sie przed rozbiorem i takich uczué. Ale dzis widze, ze
ta $mialos¢ nie doprowadzita mnie do niczego. Z drugiej strony: on taki Sliczny, ten méj
diugorzesy dogmacik (s. 50)°.

Ta oraz inne wypowiedzi Leona Ploszowskiego na temat dogmatéw, na
ktére powoluje sie Sniatyriski, poswiadczaja stosunek gléwnego protagonisty
powiesci do podobnych pewnikéw, charakteryzuja go zatem jako czlowieka bez
zyciowych punktéw odniesienia, zagubionego we wiasnej autorefleksji i mean-
drach opinii nader czesto zmienianych lub przynajmniej wyraznie modyfiko-
wanych. Dogmat 1aczy sie bezposrednio z polska przestrzenia, tu sie bowiem
ujawnia jako synonim tradycji i rodzimosci, przestrzen te jednak bohater odbie-
ra jako prowincjonalng i ograniczong (Bujnicki 2002: LXVI). Tytut Bez dogmatu
odnosi sie bezsprzecznie do autora dziennika intymnego, ale posrednio charak-
teryzuje potencjalnych innych ludzi, ktérzy zyja bez oparcia w jakichkolwiek
aspektach wspoéltworzacych system aksjologiczny. Staje sie zatem w kontekscie
calego utworu swoista przestroga, ktéra spotkala si¢ z zupelnie innym odbio-
rem - czytelnicy wspolczesni Sienkiewiczowi czesto identyfikowali sie z bohate-
rem jego powiesci. Peten wewnetrznych sprzecznosci dekadent-neurotyk, przy-
wdziewajacy na potrzeby komunikacji coraz to nowe maski (Klosiriska 1988:
88-98), okazat sie trafiong odpowiedzia na oczekiwania przedstawicieli epoki.
Zaréwno czas powstania powiesci, jak i czas jej akcji (1883-1884) odzwierciedla

¢ Wszystkie cytaty pochodza z wydania: H. Sienkiewicz, 2002, Bez dogmatu, oprac. T. Bujnicki,
Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw.
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przetom epok pozytywizmu’ i modernizmu?, a ten przelom odczuwali 6wczesni
réowiesdnicy (i nie tylko) Ploszowskiego. W swietle przedstawionych rozwazan
mozna stwierdzi¢, nie wdajac si¢ w polemike z r6znymi koncepcjami onoma-
stycznymi dotyczacymi tytulu’, ze Bez dogmatu jest z pewnoscia tytutem o funk-
cji delimitacyjnej’, ale zaznaczy¢ trzeba, iz autor wyposazyl go w wyrazista
moc semantyczng, znajdujacg wyjasnienie i rozwiniecie na kartach powiesci'’.
W zwiazku z tytulem powiesci, charakteryzujacym Leona Ploszowskiego,
pozostaje nazwisko gtéwnego bohatera. Antroponim Pfoszowski stosunkowo fa-
two poddaje sie analizie onomastycznej, stanowi bowiem przyklad przejrzyste-
go pod wzgledem semantycznym i strukturalnym nazwiska odmiejscowego (od
toponimu Pfoszéw), utworzonego za pomoca czestego w wypadku podobnych
nazw osobowych sufiksu -ski. Gdyby jednak odejs¢ od ,ortodoksyjnej” analizy
onomastycznej i zaryzykowac¢ interpretacje kuszaca, cho¢ zagrozong zarzutem
nieprofesjonalnej zabawy w etymologie ludowa, mozna by wskazaé nieco inne
tropy semantyczne, ktérymi prowadzi nas juz na pierwszy rzut oka rozwazane
nazwisko. Nawet przecietny uzytkownik jezyka, niepolonista, moze skojarzy¢
antroponim Ploszowski z nazwami apelatywnymi ptochy, ptoszyc. Posrednio i po-
niekad potwierdza to polski system antroponimiczny. Stowniki nazwisk odno-
towuja odapelatywne formy: Plosz, Ploszaj, Ploszajczak, Ploszajski, Ptoszak, Ploszek,
Ptoszko, Ploszyc, Ploszyn (od ptoszac, ptoszyc ‘straszyé, pedzi¢’) (Rymut 1991: 216;
Tomczak 2003: 208; Kowalik-Kaleta, Dacewicz, Raszewska-Zurek 2007: 121), nie-
ktére z nich sg obecne takze w najdawniejszej warstwie nazewniczej. Decydu-
jac sie na taka interpretacje nazwiska Ploszowski, a wszak tekst literacki w pew-
nym sensie ten zabieg usprawiedliwia, mozna by wysuna¢ teze, ze antroponim
okreslajacy gléwnego bohatera powiesci jest nazwiskiem znaczacym, okresla¢
bowiem moze czltowieka, ktérego charakteryzuja takie przymioty, jak plochosc,
plochliwosé, ale tez kogos, kto ploszy innych. By¢ moze Sienkiewicz nie chciat
podpowiadaé¢ wprost cech, ktérymi obdarzyl swojego protagoniste, ale nade
wszystko opatrzyl go nazwiskiem odmiejscowym z uwagi na pochodzenie szla-
checkie? Leona Ploszowskiego. Jego miano wspotbrzmi z nazwa majatku ro-

7 Henryk Markiewicz okresla bohatera jako reprezentujacego , pozytywizm pesymistyczny”, czyli
odmianke nurtu sktaniajgcego sie juz ku modernizmowi (Bujnicki 2002: LIX-LX; Markiewicz 1977:172).

8 O licznych aspektach postaci Leona Ploszowskiego, a takze jego zwigzkéw z autorem powiesci
zob. Bujnicki 2002.

° Rozne ujecia onomastow dotyczace specyfiki tytutu tekstu kultury jako nazwy wlasnej referuje
Marzanna Uzdzicka (2007: 21-62).

10, [...] tytul utworu literackiego z jednej strony jawi sie jako jego integralna czes¢, bedac
jednoczesnie delimitatorem calosci i metatekstowa wypowiedzia o niej (uogélnienie to stanowi
podstawe do funkcjonalnej analizy tytutu), z drugiej - moze funkcjonowac jako identyfikator poza
tekstem (realizuje sie jako swoista nazwa wiasna)” (Uzdzicka 2007: 62).

' Pierwotnie powieé¢ miata nosi¢ tytul W petach, ktéry réwniez mozna by interpretowac jako
odnoszacy sie do gléwnego bohatera.

12 Potomek starego ziemiarnskiego (a nawet arystokratycznego) rodu herbu Osoria, o starannym
domowym wyksztalceniu, wychowanek ekskluzywnych szkot i uczelni [...]” (Bujnicki 2002: LV).
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dzinnego (Ploszéw), gdzie toczy sie znaczaca czes¢ akcji powiesci. Wydaje sie
jednak, ze wskazane asocjacje z apelatywami nie sa przypadkowe. Labilnosé
psychiczna bohatera, jego rozdarcie emocjonalne, nieumiejetnosé radzenia sobie
z wlasna niemocy, stowem: stabos¢, odsyta do cechy plochosci, a tym samym
strachliwosci, ale tez lekkomyslnosci oraz niestatosci i niestabilnosci®. Réwno-
legle mozna snu¢ watek o ploszeniu przez bohatera innych ludzi, w tym czytel-
nikéw, ktérych Sienkiewicz chcial przestrzec przed bezczynnoscia i wyczerpa-
niem sit zyciowych, jakie poniekad uosabia Leon Ploszowski.

Pragnatbym takze skupi¢ sie na réznych grupach nazw wilasnych wyste-
pujacych na kartach powiesci, ktére wspomagaja charakterystyke gtéwnego bo-
hatera. Przeprowadzona obserwacja wiedzie do wniosku, ze sfera onimiczna
obecna w utworze pomaga przede wszystkim w budowaniu dwéch cech Leona
Ploszowskiego: kosmopolityzmu i erudycji*.

Liczne onimy pojawiaja sie w partiach poczatkowych powiesci, stuzac cze-
sto charakterystyce réznych postaci, na przyktad:

Byta epoka, ze mial pelng gtowe Colonnéw i Orsinich; potem zblizyt sie do renesansu i roz-

kochat si¢ w nim zupetnie. Od inskrypcyj, grobowcéw, pierwszych zabytkéw chrzescijan-

skiej architektury przeszed! do czasow dalszych, od bizantyriskich malowidel do Fiesolich

i Giottéw, od nich do innych quarto- i cinquecentistéw itd. [...] (s. 9).

Ksigdz Calvi kochat po prostu sztuke ta czystg i pogodng miloscia, z jaka mogli ja kochaé

da Fiesole, Cimabue lub Giotto - a co wiecej, kochat ja takze z pokorg, bo sam nie miat naj-

mniejszego talentu. [...]

Nie wiem sam dlaczego, ale ile razy przypomne sobie ojca Calvi, tylekro¢ przypomina mi sie
zarazem Ow starzec, stojacy obok §w. Cecylii Rafaela i zastuchany w muzyke sfer (s. 13-14).

Ploszowski rozpoczyna swoj dziennik od przyblizenia waznych dla jego
biografii os6b. Pierwszy z powyzszych fragmentéw odnosi sie do ojca gtéwnego
bohatera, drugi - do jego guwernera. Leon, wychowany w Rzymie, otoczony
niezliczonymi przykladami arcydziel architektury i sztuki, otrzymawszy sta-
ranng edukacje, rozmilowany w pigknie, przywotuje liczne nazwy wlasne okre-
Slonego, najczesciej wloskiego kregu kulturowego, bedacego synonimem dzie-
dzictwa kultury europejskiej. Podobne zabiegi stosuje w ogniwach stuzacych
autocharakterystyce:

13

SSK (I 476-477) podaje nastepujace synonimy przymiotnika plochy: lekkomysiny, wietrzny,
trzpiotowaty, fatwowierny, roztrzepany. Autor slownika tak tlumaczy znaczenie przymiotnika:
‘wlasciwie pierzchliwy jak zwierze, albo ptak, ktérego byle co sptoszy. Przenosnie oznacza te lekkos¢
moralng, ktéra nie majgc w sobie nic stalego, bez rozmystu dziala pod wplywem kazdego nowego
wrazenia; ktéra tak fatwo zmieni sie razy dziesiec i zejdzie z drogi obowiazku, jak 6w ptaszek, co
z jednej galazki zlatuje na druga’. W duzej mierze oddaje to cechy gtéwnego bohatera powiesci.

" Na erudycyjnos¢ Ploszowskiego zwracaja uwage literaturoznawcy, okreslaja ja jednak
jako dyletancka i nieuporzadkowang, co manifestuje sie¢ w licznie przywolywanych nazwiskach,
tytutach, cytatach, tworzacych zbiér nader eklektyczny i wyraznie tradycyjny (Klosiriska 1988:
119-120). T. Bujnicki akcentuje znaczacq objetos¢ listy dziet i ich twércéw, podaje réwniez liczne
egzemplifikacje (Bujnicki 2002: LXXIV).
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[...] zanim umialem dobrze cztery dzialania, zdarzalo mi si¢ w galeriach poprawia¢ An-
glikéw, ktérym nazwiska Carraci i Caravaggio mieszaly sie w glowach. [...] Nie lubilem Ri-
beiry, bo byl mi zanadto czarny i biaty, przez co wydawat sie troche straszny, a lubitem Carla
Dolce - stowem: uchodzitem w oczach ojca, ksiedza Calvi i w znajomych nam domach za cu-
downe dziecko; styszalem nieraz, jak mnie chwalono - i to podniecalo ma préznosc (s. 14-15).

Istne metamorfozy Owidiusza i na $wiecie i we mnie (s. 55).

Nazwy odnoszace si¢ do autoréw znamienitych dziet sztuki i literatury

wspottworza kontekst, w jakim ksztaltuja sie postawy i osobowos¢ Ploszowskie-
go, ktéry - od najmlodszych lat obcujacy z kultura wysoka - wyrabia sobie gust,
ale tez przepuszcza codziennos¢ przez jej filtr. To miedzy innymi wplywa na
jego nadwrazliwo$¢ i pewna bezradnosé wobec zwyklego, przyziemnego zycia,
w ktérym tak trudno mu sie odnalezé. Zycie w iluzorycznym $wiecie sztuki se-
paruje go bowiem od rzeczywistosci i otaczajacych ludzi. Wpisuje sie to w kon-
cepcje postaci:

Umieszczajac ,autora” dziennika w dokladnie okreslonej przestrzeni, Sienkiewicz wypo-
sazyl ja takze w dodatkowe znaczenia psychologiczne. Zasadniczo jest to przestrzen re-
alna, ktorej topografia byta znana pisarzowi z autopsji. Te wiedze ,przekazal” on fikcyj-
nemu diaryscie - kosmopolicie i globtroterowi. Zapiski dziennika zaczynaja si¢ bowiem
w Rzymie, ktérego topografie precyzyjnie wyznacza szereg nazw ulic, placéw i budowli.
Ploszowski, ,mieszkaniec Europy”, swoje miejsce w dawnej stolicy imperium traktuje jako
epicentrum, zaréwno w sensie fizycznym, jak i mentalno-emocjonalnym. Wszystkie te
,drogi” zbiegaja sie wlasnie w Rzymie. W nim ksztattuje stosunek do $wiata, tutaj, i przede
wszystkim tutaj, wéréd zabytkéw i piekna sztuki, tworzy sie jego postawa estetyczna. Wio-
chy iich antyczna przeszlos$¢ (rzymsko-grecka) stanowia dlan podstawowy punkt odnie-
sienia (Bujnicki 2002: LXV).

Ale Ploszowski postrzega takze i opisuje siebie oraz czasy, w ktérych zyje

przez pryzmat nazwisk osob znaczacych dla zycia polityczno-spotecznego czy
filozofow:

Majac wszedy tatwy wstep, poznalem rozmaite warstwy towarzystwa, poczawszy od do-
mow legitymistycznych, w ktérych zreszta nudzitem sie, skoriczywszy na tej $wiezej, bardzo
utytulowanej arystokracji, stworzonej przez Bonapartych i Orleanéw, a stanowigcej wielki
$wiat... moze nie paryski, ale na przyktad nicejski (s. 23).

Jakim szalonym paradoksem wydaloby sie takiemu Bismarckowi, gdyby mu kto$ powie-
dzial, Ze ostatecznym i jedynym celem jego zabiegow jest to, by usta Hermana spoczely na
ustach Dorotei. Mnie réwnie wydaje sie w te chwili, zem napisatl paradoks, a jednak!... jed-
nak Bismarck pracuje nad spotegowaniem niemieckiego zycia, zycie to za$ nie moze potego-
wac sie w inny spos6b niz przez Hermana i Dorotee. Co wiecej ma do roboty Bismarck, niz
polityka lub bagnetem wytworzy¢ takie warunki, w ktérych by Herman i Dorotea mogli sie
kochac spokojnie, polaczy¢ szczesliwie i hodowaé nowe pokolenie? (s. 87-88).

Rozumiem miloé¢ do swego syna, wnuka, prawnuka, to jest wlasnie do jednostek przezna-
czonych na zaglade, ale patriotyzm swego gatunku moze mie¢ chyba albo bardzo nieszczery,
albo bardzo glupi doktryner. Rozumiem teraz, ze po Empedoklesie przyszli na $wiat, po
uplywie wiekéw, Schopenhauer i Hartmann (s. 98).
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Postaci, tak autentyczne, jak i fikcyjne, wspottworza pejzaz mysli i doktryn
epoki wspolczesnej bohaterowi. To, co szczegdlnie zwraca uwageg, to fakt, ze an-
troponimy pelnia tu najczesciej - zazwyczaj posrednio - funkcje dopelniajaca
autocharakterystyke. Leon Ploszowski jawi si¢ bowiem nie tylko jako mito$nik
sztuki, ale takze czlowiek zanurzony w $wiecie literatury, filozofii i polityki,
cho¢ te ostatnig traktuje raczej w swym zyciu drugoplanowo. Snute rozwazania
prowadza go czasami do wnioskéw dos¢ osobliwych, co ilustruje fragment po-
Swiecony Bismarckowi. Zderzenie nazwiska , zelaznego kanclerza”, zwolennika
autokratycznych rzadéw, niechetnego Polakom z imionami bohateréw idyllicz-
nego poematu Johanna W. Goethego, z jednej strony mozna odczytac jako prébe
oémieszenia postaci niemieckiego przywodcy, z drugiej zas - jako kolejny do-
wod uczuciowosci bohatera, jego mitosnych rozterek.

Meandry uczuciowego zycia Leona Ploszowskiego réwniez bywaja oddane
na kartach utworu za pomoca nazw wiasnych:

Nagle uczutem, ze szukam Anielki. Oczywiscie: tylko jej i zawsze jej! Co mnie bez niej mogto

obchodzi¢ to odmienne zycie? Znalazltem ja na koniec, i poczelismy sie razem blakad, jak cieri

Paola z cieniem Franceski di Rimini... (s. 345).

Budowatem, wracajac z Wiednia, jaki$ nadziemski gmach, w ktérym miatem kocha¢
Anielke taka mitoscia, jaka Dant kochal Beatrycze; zbudowatem go z cierpien, w ktérych
moja miloé¢ oczyscila sie jak w ogniu, ze zrzeczen sig, z ofiar, byle tylko w jakikolwiek
sposéb, choc¢by zaswiatowy, chocby po prostu anielski, naleze¢ do niej i czué, ze ona na-
lezy do mnie (s. 418).

Swoje wielokrotnie opisywane uczucia do Anielki Ploszowski okrasza cze-
sto przywolywanymi asocjacjami, czasem w formie eksplicytnych konstrukcji
poréwnawczych, z imionami legendarnych kochankéw, nierzadko nieszczesli-
wych. Przytoczone wyzej nawiazania do postaci taczacych sie z Boskg komedig®
znéw potwierdzajg erudycje bohatera oraz jego tendencje do postrzegania wia-
snego zycia w kategoriach paralel do sztuki. Zwraca uwage leksyka apelatywna
tych ogniw, konotujaca smutek, nieszczescie, ale takze konstrukcje ewokujace
poczucie zagubienia, bezradnosci i bezgranicznego uzaleznienia od obiektu
westchnien. Uruchamiaja sie tu asocjacje z literaturg romansowa réznych pozio-
mow i rejestrow. Wskazuje sie na tropy bowaryzmu (Wyka 1967), ale tez pewne
powigzania z piSmiennictwem popularnym o nachyleniu melodramatycznym
(Bujnicki 2002: XCIX; Martuszewska 1997: 172 i nast.; takze: Owczarz 1999; Ra-
bikowska 1996). Nazwy wiasne, zwlaszcza ich tadunek kulturowy, jak sie zdaje,
to potwierdzaja.

Ploszowski kusi si¢ rowniez o formutowanie mysli dotyczacych mitosci
jako uczucia w ogdle, jako swoistego abstrakcyjnego fenomenu:

Bo, powtarzam jeszcze raz, ze milos¢ Zle sobie wyobrazajg z zawigzanymi oczyma. Ona nie

potlumia rozumu tak dobrze, jak nie potlumia bicia serca lub oddychania - ona go tylko pod-
bija. Rozum staje si¢ wéwczas pierwszym jej doradca i narzedziem podboju; inaczej mowiac,

5 Paolo i Francesca da Rimini to para kochankéw, bohaterowie Piesni V Piekta.
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staje sie Agrypa cezara Augusta. On trzyma wszystkie sity w rozbudzeniu, on prowadzi
wojska, on odnosi zwyciestwa, on sadza swego wladce na tryumfalnym wozie, on wreszcie
wznosi - nie Panteon, jak historyczny Agrypa - ale Monoteon, w ktérym stuzy na kolanach
jedynemu boéstwu cezara (s. 309).

Gléwny bohater powiesci usituje przyblizy¢ czytelnikom, ale takze sobie
(wszak pisze dziennik) istote milosci, z ktéra nieustannie sie zmaga. Srodek do
tego stanowia znowu nazwy wlasne, tym ciekawsze, ze owszem nalezace do
Swiata antycznego, klasycznego, ale nawiazujace tez do sfery polityki i wojny.
Para Agrypa i Oktawian August przenosi nas w $wiat antycznych wladcéw
i wodzéw wielu zwycieskich przedsiewzie¢ i tym samym, jak sie¢ wydaje, po-
twierdza kognitywna metafore pojeciowa MIEOSC TO WOJNA (Lakoff, Jo-
hnson 1988), zadomowiong takze w jezyku potocznym. Ploszowski stwierdza
w swoim wywodzie, ze walka rozumu z sercem skazana jest na niepowodzenie,
ale ten banalny sad wypowiada jednak za pomoca oryginalnej metafory, ktérej
osrodkiem czyni antyczne antroponimy.

Aspekt erudycji bohatera odzwierciedlony w licznie cytowanych onimach
wspoltworzy jego charakterystyke, niemniej nalezy pamietad, ze Ploszowskiego
cechuje takze kosmopolityzm, ktory znajduje wyraz w stosowanych w okreslo-
nych kontekstach nazwach wtasnych. Jednym z takich kontekstéw sg opisy kra-
jobrazu, na przyktad:

Okna moje wychodza na te niestychane biekity Srédziemnego Morza, zamkniete na kran-
cach pasmami ciemnego szafiru. W poblizu willi zmarszczona fala 1$ni sie na ksztalt ogni-
stej tuski, dal zas jest gladka, cicha, jak gdyby ukojona w swym blekicie. Laciriskie zagle
rybackich fodzi biela sie tu i 6wdzie; raz na dzien za$ przechodzi parowiec z Marsylii do
Genui, wlokac za soba puszysta kis¢ dymu, ktéra czernieje jak chmura nad morzem, zanim
sie rozejdzie i rozproszy. Wypoczynek tu ogromny. Mysl rozprasza sie na podobieristwo owe-
go dymu miedzy dwoma blekitami, i czlowiek istnieje jakims blogim istnieniem roslinnym.
Wezoraj bytem bardzo zmeczony, ale dzi$ wciggam pelnymi piersiami $wiezy powiew mor-
ski, osadzajacy wilgotne atomy soli na moich ustach. Badz co badz ta Riwiera jest jednakze
arcydzietem boskim. Wyobrazam sobie, jakie teraz musza by¢ szarugi w Ploszowie, jakie
ciemnosci, jakie nagle marcowe przeskoki od zimna do ciepta, od énieznej kaszy, sypiacej sie
z przelotnych chmur, do krotkich przebtyskéw stonica (s. 104).

Zderzenie malowniczego pejzazu Srédziemnomorskiego ze swojskim
obrazem rodzinnego majatku oparte jest na stylistycznym s$rodku kontrastu.
Nazwom Srddziemne Morze, Marsylia, Genua, Riwiera towarzyszy leksyka war-
tosciujaca dodatnio, ale takze metafory i komparacje potwierdzajace piekno
opisywanego widoku. Narrator rysuje przed oczyma czytelnikéw obraz suge-
stywny, ewokujacy na wskros pozytywne emocje, wyraznie zharmonizowany
z odczuciami Ploszowskiego. Przywotany tu z poczuciem pewnego naduzycia
topos ut pictura poesis, bliski z pewnoscig bohaterowi powiesci, ale tez Swiado-
moé¢ narracyjnoéci dziewietnastowiecznego malarstwa (Poprzecka 2009) poma-
ga dodatkowo skontekstualizowa¢ przywotany fragment. Opis widoku z okna
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mozna by uznaé za ekfraze'® dziefa nieistniejacego, odbitego jednak w oczach
patrzacego i odmalowanego w jego umysle. Toponim Ploszéw pojawia sie juz
natomiast jako nazwa miejsca wyobrazonego, powracajacego w mysli. Opisane
jest wrazeniowo, oparte na wspomnieniach bohatera, obfitujacych w spostrzeze-
nia negatywne, co potwierdza uzyta leksyka, ale tez syntaktyczne konstrukcje
paralelne, oddajgce pewna nude i smutek miejsca.

Przekonanie o wyzszosci kultur zachodnich wobec polskiej jest wyrazane
takze w innych miejscach powiesci, réwniez tam, gdzie pojawiaja sie rozwaza-
nia eksplicytnie dopelniajace autocharakterystyke Ploszowskiego, na przyktad:

Ale wieksza niespodzianka czekala mnie przed konajacym gladiatorem czy tez Gallem. Lu-
komski patrzyl na niego w milczeniu z pét godziny, a nastepnie ozwatl sie przez zacisniete
zeby, jak ma zwyczaj, gdy go cos poruszy:

- Powiedziano juz ze sto razy, ze on ma slowiariska twarz - ale istotnie! - to jest co$ nadzwy-
czajnego!... M6j brat dzierzawi Kozléwek kolo Sierpca. Byt tam Michna fornal... Zeszlego
roku utonat ptawiac konie. Powiadam Panu!... kubek w kubek ta sama twarz. Ja tu czesto
i godzine przestoje, bo mi tego trzeba...

Uszom nie chciatem wierzy¢ i dziwitem sig, ze sufit Kapitolu nie zapada si¢ na nasze glowy.
Sierpc, Kozléwek, Michna, tu - w tym $wiecie antykéw i klasycznych form - i w czyich
ustach, ale takiego Lukomskiego! Ale od razu odmalowal mi sie poza rzezbiarzem czto-
wiek: - To$ ty, bratku, taki plastyk? - pomyslalem sobie - taki Grek? taki Rzymianin?
To ty przychodzisz patrzeé na gladiatora nie tylko dla jego ksztattow, ale dlatego, ze ci
przypomina Michne z Koztéwka? Teraz odgaduje, co znaczy twoja maloméwnosc i twoja
melancholia! [...]

Ja przeciez poczuwam sie niby takze do pewnego zwiazku z moim spoleczenistwem, ale to
poczucie nie jest tak bezposrednie, nie pali sie czescia mojej istoty. Mnie do Zycia nie potrzeba
ani zadnego Kozléwka, ani Michny, ani Ploszowa, czyli ze tam, gdzie dla takiego Lukom-
skiego albo Sniatynskiego bijg zywe zdroje, z ktérych czerpie sig racje zycia - tam ja znajduje
suchy piasek. [...] Niezawodnie wina to tych warunkéw, w jakich sie chowalem, tych Rzy-
moéw, Metzoéw, Paryzéw i znéw Rzymow; bytem troche jak drzewo, oderwane od swojego
gruntu, a nie zasadzone dobrze na cudzym - ale tez wina i moja, bom stawial znaki zapyta-
nia i filozofowalem tam, gdzie inni tylko kochaja. Skutek byl taki, Zem nie wyfilozofowal nic,
a wyjalowilem w sobie serce (s. 144-146).

Zderzenie dwu $wiatéw: antycznego, klasycystycznego z polskim, swoj-
skim jest zZrédtem jednoznacznie pozytywnej oceny pierwszego przy jedno-
czesnym umniejszeniu wartoéci drugiego. Wizerunek umierajacego Galla
przedstawiony w kopii rzezby z Pergamonu nie moze by¢ - zdaniem Ploszow-
skiego - zrédlem poréwnania do prostego polskiego chiopa. Jednak wartosci,
do ktérych tak przywiazany jest gtéwny bohater, sa w pewnym sensie mar-
twe, co symbolizuje kontekst Muzeum Kapitoliriskiego, gdzie zgromadzono
slady dawnej $wietnosci starozytnego $wiata, Swiata juz jednak minionego
i martwego. Rzeczywistosé, ktéra przywotuje Lukomski, jest natomiast na-
macalna, bo przede wszystkim wspoéliczesna, ale takze bliska zwyklego ludz-
kiego zycia, z jego codziennoécig i tragediami. Obaj bohaterowie funkcjonu-

16 Na temat réznych ujec¢ ekfrazy zob. np. Dziadek 2004.
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ja zatem w catkowicie odmiennych §wiatach, ktére symbolizuja takze uzyte
propria. Istotny jest jednak pojawiajacy sie watek autorefleksji, ktéra mozna
by uznaé wrecz za probe samokrytyki, w ktoérej Ploszowski przyznaje sie do
swojej emocjonalnej pustki i nieumiejetnoéci radzenia sobie z zyciem i wla-
snymi emocjami.

*k%

Nazwy wlasne nalezy uznac¢ za znaczacy érodek tworzenia postaci literac-
kiej, a w szerszej perspektywie przyblizania problematyki powieéci. Rozczaro-
wany zyciem Leon Ploszowski postrzega i odczuwa $wiat poprzez autoanalize
i analize rzeczywistosci otaczajacej”. Otrzymane wyksztalcenie oraz obcowa-
nie przez diugie lata z kultura wysoka nie pomagaja mu uporzadkowac swiata,
rowniez tego wewnetrznego, pozostawiaja jednak pietno w postaci skojarzen
wszystkiego ze sztuka, literatura, filozofia etc. Poswiadczaja to liczne na kartach
powiesci nazwy wlasne. Fakt, ze w kluczowych dla charakterystyki bohatera
miejscach utworu odnosza sie one najczesciej do przeszlosci sprawia, ze two-
rza pewne ,onimiczne muzeum”, a akurat muzeum i zwigzane z nim konotacje
sa kluczowe dla powiesci. Ojciec Leona Ploszowskiego byl pasjonatem i zbie-
raczem starozytnosci, ktére syn planuje sprowadzi¢ do Polski w celu utworze-
nia muzeum wlasnie. Przebywanie wérod licznych sladéw przesztosci i wplyw
edukacji kulturalnej na osobowos¢ gléwnego protagonisty mozna interpretowac
jako swoiste ciazenie ku muzealnoéci, a wiec pewnej martwocie, zakrzepnieciu
minionych $wiatéw, wartosci, emociji itp., do ktérych Ploszowski nieustannie -
by¢ moze podéwiadomie - sie odnosi, takze przez odwolania do watkéw histo-
rycznych, loséw bohateréw literackich i autentycznych, ale tez poprzez sieganie
do okreslonego typu nazw wlasnych. Bohater jest zatem zwrécony ku przeszio-
§ci, co powoduje zamkniecie na to, co teraZniejsze, namacalne, zywe, proponuje
nam wiec diarystyczne wyznanie, typowe dla swojej epoki. Zbigniew Lisowski
stwierdza:

Piszac o introwersji postaci Ploszowskiego, trzeba tu dodag, ze literaccy bohaterowie epoki
romantyzmu mieli charakter ,eksplozywny”, wybuchali bowiem - jak choéby Konrad czy
Kordian - na zewnatrz, zwlaszcza w formie ,wielkich improwizacji” albo zarliwych konfesji,
bohaterowie pozytywistyczni w ogéle nie wybuchali, natomiast modernistyczny bohater Bez
dogmatu ma charakter ,implozywny”, wybucha do wewnatrz, w glab siebie, bo tylko dzien-
nikowi swemu powierza wszystkie wlasne uczucia, refleksje, zwatpienia i nadzieje, depresje
i ekstazy, ,dla obcych ludzi” majac ,twarz jednakowa, cisze blekitu”, Ze zapozycze sie u Sto-
wackiego (Lisowski 1997: 91).

7" W odniesieniu do Leona Ploszowskiego z Bez dogmatu i Petroniusza z Quo vadis E. Gérecka
stwierdza: ,Sienkiewicz wprowadzil do literatury polskiej bohatera schylkowca, wyrazniej
uksztattowanego literacko, zakotwiczonego w réznych realiach historycznych i kulturowych,
ku przestrodze. Sceptycyzm oraz »umyst przerafinowany« uznaje za zrédla duchowej kondycji
schylkoweca z jednej strony, z drugiej za$ za przyczyny jego nieprzydatnosci spolecznej” (Gérecka
2008: 232).



Onomastyczne tropy dekadentyzmu. Nazwy wlasne w Bez dogmatu. .. 101

By¢ moze w owych implozywnych wybuchach takze nazwy wtasne poma-
gaja wyrazic to, co bohatera gnebi, zajmuje, czym chce sie podzieli¢. Propria bo-
wiem niosa z soba fadunek znaczenh metaforycznych, konotowanych, licznych
odniesiert do tradycji, stanowia ponadto nosnik pamieci kulturowej (Rejter 2016:
34-39), zamykaja wiec w sobie daleko wiecej niz apelatywa, dlatego tez pojawia-
ja sie tak licznie w dzienniku intymnym Leona Ploszowskiego.
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Summary

Artur Rejter

Onomastic traces of decadents. Proper names in Bez dogmatu
by Henryk Sienkiewicz

Proper names should be recognized as a significant factor of a literary character
and in broader perspective of bringing closer the novel problems. The main novel
character, Leon Ploszowski, percepts and sense the world through the self-analysis
and analysis of the reality surrounding him. Proper names above all emphasize two
features: erudition and cosmopolitism of the novel character. His formation and contact
through the years with high culture do not help him to put the world - both: one inside
and one outside him - in order, but all of this remains a stigma in a form of association
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everything with art, literature, philosophy etc. It is confirmed in the novel by numerous
proper names. The fact that proper names in basic for Leon Ploszowski characteristics
places in the novel apply mostly to the past, causes that they form sort of ,,onomastic
museum”.

Keywords: literary onomastics, Henryk Sienkiewicz, decadent, stylistics, proper names
(onomastyka literacka, Henryk Sienkiewicz, dekadentyzm, stylistyka, nazwy wiasne)
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