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Nowatorstwo modernistycznej prozy Alfreda Doblina na
przykladzie opowiadania Die Ermordung einer Butterblume
(Mord na kwiecie kaczenca)

Wstep

Alfred Doblin (1878—-1957), niemiecki dramaturg i eseista, z zawodu lekarz
psychiatra, to czotowa posta¢ niemieckiego ekspresjonizmu. W jego wizjoner-
skiej tworczosci wyraza si¢ estetyczny nonkonformizm. Zafascynowany filozo-
fig Kanta, Nietzschego i Schopenhauera, pisarz powracal nieustannie w swoich
utworach do problemu sity i stabosci, przemocy i ofiary, buntu i poswiecenial.
Jego opowiadanie Die Ermordung einer Butterblume, pochodzace z tomu
pt. Die Ermordung einer Butterblume und andere Erzihlungen (1910—1911),
uznaje si¢ za kluczowy tekst prozatorski wczesnego ekspresjonizmu niemiec-
kiego. Opisana jest w nim dekonstrukcja indywiduum przez nature, ktorej wyz-
szo$¢ musi uznac¢ cztowiek zyjacy w wielkim miescie, cztowiek wyobcowany
iz natury ,,wykorzeniony”. Kazda proba powrotu do pierwotnego miejsca zycia
skazana jest na porazke. Postugujgc si¢ dualistycznym (realnym i surrealistycz-
nym) obrazem $wiata, Doblin w nowatorski sposob kreuje postac¢ protagonisty
utworu — Michaela Fischera, przedstawiajac czytelnikowi jego $wiat doznan
zewnetrznych 1 wewnetrznych przezy¢ oraz traktujac jego przypadek jako stu-
dium psychozy.

* Dr, beatakol@poczta.onet.pl, Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie, Wydziat Fi-
lologiczny, Instytut Neofilologii, Katedra Literatury Niemieckoj¢zycznej, ul. Studencka 5, 31-116
Krakow.

! Por. S. Lichafiski, Twdrczo$é Alfreda Déblina; http://sedina.pl/wordpress/index.php/2007/01
/18/twrczo-alfreda-dblina/ [dostep: 24.05.2015].
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1. Ekspresjonizm w Niemczech — zarys epoki

Ekspresjonizm rozwinat si¢ epoce przesigknigtej wojennym okrucienstwem.
Jako ruch artystyczny powstat w dzwigajacych si¢ po wojennej porazce Niem-
czech w pierwszym trzydziestoleciu XX wieku, ale juz wcze$niej stanowil hasta
grup awangardowych; w 1911 roku Kurt Hiller oglosit: ,,Jestesmy ekspresjoni-
stami”, nazywajac w 1913 roku ekspresjonizm stylem powstalym z uratowanych
jakosci epok wczesniejszych?; w 1917 roku Kasimir Edschmied zdefiniowat go
natomiast jako kierunek wizjonerski, odmienny wobec fotograficznego natura-
lizmu®. W programowym Der Sturm pod redakcja Herwartha Waldena oraz Die
Aktion wydawanym przez Franza Pfemferta usitowano sformutowac ekspresjoni-
styczny manifest i ustali¢ zasady, jakimi powinien kierowac¢ si¢ artysta poczatku
XX wieku. Proby ustabilizowania sytuacji w powojennej Europie podczas konfe-
rencji paryskiej wywotywaty jednakze w Niemczech niepokoj o przysztos¢ spo-
feczenstwa, o ktorej mieli decydowa¢ wojenni przeciwnicy. Do charakterystycz-
nego dla tego czasu konfliktu pokoleniowego pomiedzy generacja ojcow 1 synow
przyczynita si¢ przede wszystkim ,,negacja dorobku generacji ojcow, pokolenia,
ktore doprowadzito do $mierci milionow [i] pozwolito, aby o losie synow decydo-
wali wrogowie. Spektrum wartosci ulegto diametralnej transformacji, ekspresjo-
nizm negowat to, co przez wiek XVIII i XIX bylo oczywistoscia™.

Ideologiczne podwaliny ekspresjonizmu to przede wszystkim mysl wielkich
filozoféw niemieckich: metafizyka Immanuela Kanta oraz fenomenologiczne spoj-
rzenie na $wiat Edwarda Husserla, ktory negowat tezy a prori i zatozenia postrzega-
nia rzeczywistosci takiej, jaka jest. Widoczne sg rowniez wptywy filozofii Friedri-
cha Nietzschego, zaktadajacego istnienie w cztowieku dzikiego i nieokietznanego
zywiotu, oraz odwotania do teorii Sigmunda Freuda i jego tajemniczosci ludzkiej
egzystencji’. To wlasnie maksymy Zaratustry Nietschego i rozwazania O marzeniu
sennym (Uber den Traum, 1900) wspotksztaltowaty ekspresjonistyczng utopie ,,no-
wego cztowieka”, aktywnego intelektualisty zaangazowanego w polityke®.

Ekspresjonizm w Niemczech, a doktadnie w utworzonej z ich terenow Re-
publice Weimarskiej, to okres intensywnego rozwoju literackiego. W literaturze
ekspresjonistycznej obok dramatéw (B. Brecht, F. Wedekind, G. Kaiser) oraz li-

2 Por. K. Hiller, Expressionismus, w: Expressionismus. Manifeste und Dokumente zur deut-
schen Literatur 1910—1920. Mit Einleitungen und Kommentaren, red. T. Anz, M. Stark, Metzler,
Stuttgart 1982, s. 37.

3 Por. Cz. Karolak, W. Kunicki, H. Ortowski, Dzieje kultury niemieckiej, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2007, s. 388.

4 F. Jalowski-Fidel, Krétka historia niemieckiego ekspresjonizmu filmowego http:/film.org.pl/
prace/ekspresjonizm.html [dostgp: 24.05.2015].

3 Por. tamze.

¢ Por. Cz. Karolak, W. Kunicki, H. Ortowski, dz. cyt., s. 388-389.
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ryki (G. Benn, G. Trakl, E. Stadler) dominujg krétkie formy prozatorskie, jak
nowele i opowiadania (A. Doblin, F. Kafka, G. Heym). Utwor zaktada odejscie od
naturalistycznej koncepcji §wiata przedstawionego i staje si¢ wyrazem skrajnego
subiektywizmu w odczuciach, co w warstwie leksykalnej prowadzi do ucieczki
od pickna formy, a co za tym idzie — do barbaryzacji jezyka’ i estetyki brzydoty.
Mimo ze proza ekspresjonistyczna nie dorownywata ilosciowo ani emfatyczne;j
poezji, ani analitycznym dramatom, to rowniez stawiala w centrum zdeperso-
nalizowang jednostke ludzka, podwazajac racjonalnos¢ jako takg oraz ukazujac
proces rozpadu subiektywnego ja: ,,Man muf} das Ich in der Literatur zerstdren!®
(,,Trzeba zniszczy¢ Ja w literaturze!” — ttum. wlasne). Za najwazniejsze dokona-
nie ekspresjonizmu niemieckiego uwaza si¢ ,,okrycie deficytow i zagrozen prze-
tomu wiekdéw: utraty potrzeb metafizycznych przez moderng, stopnia i zasiggu
przenikania nowoczesnej techniki w zycie cztowieka, zastygtych w wartosciach
etycznych i estetycznych spotecznosci wilhelminskiej”. W tej atmosferze nie-
mieccy ekspresjonisci stanowili ,,awangardowg orientacj¢ protestujaca rozpozna-
walng dzigki wyrazaniu sprzecznosci miedzy industrializacja a zastygta trady-
cjonalno$cig, wymarszem ku modernie a jej polityczng mglistoscig™’.

2. Opowiadanie Ermordung einer Butterblume
(Mord na kwiecie kaczenica) — zarys treSci

Protagonistag opowiadania Die Ermordung einer Butterblume (Mord na
kwiecie kaczenca) jest powazny, elegancko ubrany pan Michael Fischer, ktore-
g0 poznajemy podczas — niewinnego poczatkowo — wieczornego spaceru po le-
sie. W dos¢ idyllicznej scenerii wiosennej natury bohater nieoczekiwanie wpada
w szal, widzac swoja laske spacerowa oblepiong listowiem. Nie mogac pozby¢
si¢ tej roslinnosci, wyprowadzony z rownowagi bohater zaczyna oktada¢ laska
wszystkie rosliny bedace w zasiggu jego reki:

[...] stal przez moment oniemialy. Sztywny kapelusz zsunat mu si¢ na kark. Zmierzyt
wzrokiem wybujale kwiaty, a potem, wzniostszy laske, rzucit si¢ na nie, i z twarza
nabiegla krwia, zaczal siec nieme rosliny. Ciosy $wistaly w prawo i lewo. Lodygi
i liscie fruwaty az na druga strone drogi'’.

7 Por. F. Jalowski-Fidel, dz. cyt.

8 FT. Marinetti, Die futuristische Literatur. Technisches Manifest, w: Expressionismus..., s. 606.

9 Cz. Karolak, W. Kunicki, H. Ortowski, dz. cyt., s. 389.

10 Tamze, s. 389.

I A. D8blin, Mord na kwiecie kaczerica, przet. M. Swictek, w: Gabinet figur woskowych, red.
H. Ortowski, Wydawnictwo Poznanskie, 1980, s. 104.
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Dawszy upust swoim emocjom, kontynuuje spacer, rozgladajac si¢ jednak-
ze uwaznie, czy przypadkiem kto$§ nie byl swiadkiem jego napadu wsciektosci.
Roéwniez kwiaty, ktore zniszezyt, nie dajg mu spokoju — Fischer zaczyna bowiem
mys$le¢ o swoim czynie jako o morderstwie na kwiecie kaczenca, malujac w swo-
jej wyobrazni doktadny scenariusz czynu — odcictg gtowe kwiatu w trawie oraz
saczaca si¢ z todygi biala krew rosliny:

I nagle, omiotlszy wzrokiem brzeg drogi, pan Michael Fischer zobaczyl, jak jakas
przysadkowata posta¢, on sam schodzac z murawy, rzuca si¢ na kwiaty i jednemu
kaczencowi odcina zrgcznie glowe. Catkiem namacalnie rozegrato si¢ przed nim to,
co wydarzylo si¢ przedtem na cienistej drodze. Ten kwiat, tam, byt doktadnie jote
w jote taki sam jak inne. Ale wlasnie tej jeden przyciagnat jego spojrzenie, jego reke,
jego laske. Podniosto si¢ ramig, kij S$wisnat, ciach i glowa spadta. Przekoziotkowata
si¢ w powietrzu, znikneta w trawie. Dziko zabito serce kupca. Cigzko spadta glowa
rosliny i zaczeta wkrecac si¢ w trawe glebiej, coraz glgbiej, poprzez powierzchnig
murawy, w ziemi¢. Teraz zaczeta pedzi¢ dalej, w glab ziemi, tak ze nie zdolataby
zatrzymac jej juz zadna reka'?.

Fischer wyobraza sobie rowniez, ze odcigta glowa kaczenca zaczyna gnic,
a cata zgnilizna ptynie w jego kierunku:

W poblizu w trawie gnije glowa. Depcza po niej, rozmywa si¢ w deszczu, rozktada
si¢. Robi si¢ z niej zotta Smierdzaca miazga, zielonkawa, mieniaca si¢ zottawo, szla-
mowata jak wymiociny. I to co$ podnosi si¢ zywe na niego, wlasnie na pana Micha-
ela, chce go zala¢, optywa chlupoczacym strumieniem jego ciato, bryzga w nos. On
podskakuje w gore, teraz juz tylko wspina si¢ na palcach'.

Bohater zaczyna ucieka¢, ma wrazenie, ze nogi niosg go same, jak najdalej
od miejsca morderstwa. Nagle wpada na pomyst urzadzenia pogrzebu dla ka-
czenca. Wraca na miejsce kazni i prosi pozostate kwiaty o pomoc przy szukaniu
tego, ktory zginat z jego reki:

Gdzie jest to miejsce? Musi to miejsce znalez¢. Gdybyz tylko mogt przywotac ten
kwiat. Nie wiedzial nawet, jak on si¢ nazywat. Ellen? Moze bylo mu na imi¢ Ellen,
tak, na pewno Ellen. Szeptal w trawe, pochylat si¢, nawet tracat kwiaty reka.

»Jest tu Ellen? Wy, tam, no co? Ona jest ranna, w glowg, nieco ponizej glowy. Moze
jeszcze o tym nie wiecie. Chee jej pomdc; jestem lekarzem, samarytaninem. No,
gdzie ona lezy? Mozecie mi zaufaé, zapewniam was.”

12 Tamze, s. 105
13 Tamze, s. 107.
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Lecz w jaki sposob miat ja rozpoznaé, on, ktory ja ztamat? Moze to wlasnie ja chwy-
cit w reke, moze ona tu w poblizu niego wydawata ostatnie tchnienie.

Do tego nie wolno dopuscic.

Wrzeszczat: ,,Wydajcie j3. Nie unieszczes$liwiajcie mnie, wy, psy. Jestem samarytani-
nem. Nie rozumiecie po niemiecku?”'4.

Po daremnej probie odnalezienia ofiary swojej wscieklosci, Fischer, miotany
sprzecznymi emocjami, z przerazeniem odkrywa, ze le$na droga zdaje si¢ coraz
bardziej zwe¢zad, tworzac putapke na morderce:

Ona umarta. Z jego reki.

Westchnat 1 potart w zamysleniu czoto.

Opadng go ze wszystkich stron. Niechby nawet, nie obchodzi go juz nic wigcej. [...]
Oni nie mieli prawa go kara¢, sami sg niegodziwcami. Tak, zabit kwiat, i to ich nic
nie powinno obchodzi¢, mial do tego swoje prawo i obstaje przy tym przeciwko nim
wszystkim. Mial swoje prawo zabija¢ kwiaty, i nie czuje si¢ zobowigzany uzasadniaé
tego blizej. [...]

Stanal; jego oczy patrzyty gniewnie w gleboka czern §wierkoéw. Wargi byly napecz-
niate od krwi. Potem ruszyt pedem przed siebie.

Chyba musi to w lesie ztozy¢ kondolencje siostrom zmartej. Da do zrozumienia, ze
to nieszczescie stato si¢ prawie bez jego udzialu, wspomni o pozatowania godnym
wyczerpaniu, w jakie popadt. I o upale. A tak w gruncie rzeczy to wszystkie kaczence
razem wzigte sg mu obojetne. [...]

Ogarnia go jednak przerazenie, gdy spostrzega, jak z jakiego$ pnia, ktorego dotknal,
wycieka okragla, jasnoblada kropla zywicy; drzewo placze. W ciemnosci, ztorzeczac
na $ciezke, spostrzega wkrotce, ze droga zweza si¢ jakos dziwnie, jakby las chcial go
zwabi¢ w putapke. Drzewa zbieraja si¢ na sad”.

Fischer rzuca si¢ do ucieczki i, nie baczac na gestwing lasu, dociera po zmro-
ku do domu w podartym garniturze i z krwawigcym czotem. Jego zycie nabiera
surrealistycznego ksztattu: jego mysli krazg permanentnie wokot Ellen. To jej
Fischer sktada w ofierze jedzenie i picie, dla niej zaktada konto oszczgdno$ciowe.
Wraca nawet do lasu, odnajduje rzekomg corke Ellen i zabiera ze sobg do domu,
liczac w ten sposob na zado$cuczynienie za swoja zbrodnig. Kwiat posadzony
w zlotej donicy petni rolg rekompensaty i uspokaja wyrzuty sumienia bohatera.
Kiedy jednak pewnego dnia sprzataczka wyrzuca rosling wraz z niechcacy rozbi-
ta doniczka, Fischera opanowuje ogromna rados$¢ i poczucie ulgi — tym razem to
nie on dopuscit sie morderstwa:

4 Tamze, s. 109.
15 Tamze, s. 110-111.
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Gdy ktoérego$ dnia wieczorem wrdcit spacerkiem, zadowolony, ze swojego kantoru
do mieszkania, jego gospodyni zaraz od drzwi o$wiadczyta mu jakby nigdy nic, ze
przy sprzataniu stoliczek si¢ przewrocit i naczynie si¢ zbito. I ze ona to podte zielsko
$mietnikowe kazata wyrzuci¢ razem ze wszystkim skorupami do wiadra na $mieci.
Rzeczowy, lekko pogardliwy ton, ktérym ta osoba informowata o zdarzeniu, dawat
do zrozumienia, ze to co zaszto, sprawito jej zadowolenie.

I wtedy przysadkowaty pan Michael zatrzasngt drzwiami, klasnagt w swoje krotkie
raczki, zapiszczat glosno ze szczeScia i objawszy w biodrach zaskoczong kobiete,
podniost ja w gore tak wysoko, jak na to pozwolity sity i odlegto$¢ do sufitu. Potem,
niczym pies merdajacy ogonem wybiegl przez korytarz do swojej sypialni, z ptong-
cymi oczami, podniecony do najwyzszego stopnia; gtosno dyszal, tupat nogami, jego
wargi drzaly.

Nikt nie mogt mu nic zarzuci¢; on nawet w najskrytszych myslach nie zyczylby
kwiatu $mierci, nawet najmniejszym odruchem jednej mysli nie przyczynit si¢ do
tego. Ta stara, $wiekra, moze teraz przeklina¢ i mowic co jej si¢ zywnie podoba. On
teraz nie ma juz z nig nic wspolnego. Sg rozwiedzeni. Wreszcie pozbyt si¢ juz tego
catego pokrewienstwa z kaczencami. Prawo i szczescie byly po jego stronie'®.

Wolny i pozbawiony raz na zawsze wszelkich wyrzutow sumienia, bohater
udaje si¢ na spacer do lasu: ,,Moze mordowag, ile tylko zechce. Gwizdze na te
wszystkie kaczence™.

2.1 Pan Michael Fischer jako protagonista utworu — dualizm postaci

Nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu, ze opisane w opowiadaniu groteskowe zda-
rzenie idealnie odzwierciedla sytuacje kafkowska: mamy do czynienia bowiem
z ekscentrycznym me¢zczyzng, w umysle ktorego absurdalny czyn urasta do rangi
grzechu $miertelnego, powodujac zaburzenia postrzegania otaczajacej rzeczywi-
stosci w sposob zdroworozsadkowy Niejasne pozostajg zarowno motywy dzia-
tania Fischera, wskutek ktorych dokonat si¢ mord na roslinie, jak i jego pozniej-
sza obsesja potrzeby zado$¢uczynienia, wynikajgca jednakze bardziej ze strachu
przed byciem oskarzonym o zbrodni¢ niz powodowana wyrzutami sumienia.

Kreacja gltownej postaci jest od poczatku utworu dualistyczna: pan Michael
Fischer to osobowos$¢ autorytarna, ktorej dziatanie oparte jest na sile i przemocy,
zardwno w zyciu prywatnym, jak i na polu zawodowym. W absurdalny sposob
szykanuje on podlegtych mu wspdtpracownikéw, kazagc im migdzy innymi ta-

16 Tamze, s. 115.
17 Tamze, s. 116.
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pac latajace w biurze muchy i sortowaé je wedtug wielkosci. Za nieprecyzyjne
wykonanie zadania wymierzane sg kary cielesne. Mimo epatowania wladczym
zachowaniem, jego stabo$¢ zdradzaja reakcje po zabdjstwie kaczenca: zachwia-
nie pewnosci siebie, wyolbrzymione do skraju mozliwo$ci wyrzuty sumienia
oraz mania przesladowczej. Te dwie odmienne natury Fischera zdajg si¢ jednakze
wspodlegzystowac i logicznie si¢ uzupetniaé: by¢ moze w skutek kompleksu niz-
szosci protagonista poniza wspotpracownikow i na wszelkie przejawy niesubor-
dynacji reaguje z niewyobrazalng i niczym nie wytlumaczalng agresjg?'®

Fischer gubi si¢ w otaczajagcym go Swiecie: probujac znalez¢ usprawiedliwienie
swoich czynow (zmeczenie praca, upat), uzurpuje sobie prawo zabicia kwiatu — prze-
ciez w gruncie rzeczy kwiaty to co$ i jemu, i innym obojetnego. Fischer konfrontuje
si¢ permanentnie z myslami o niezyjacym kaczencu, swoje odczucia traktuje tak
samo jak ponizanych wspotpracownikéow — chee je ujarzmic, tak aby nie zagrazaty
jego poczuciu whasnej wartosci. Zastosowany tu przez Doblina motyw demontazu
cztowieka jako indywiduum odzwierciedla typowy dla literatury ekspresjonizmu
niemieckiego konflikt §wiata natury i rzeczywistoSci mieszczanskiej, bedacy walka
pomiedzy pragnieniami jednostki, jej wltadczg natura, majaca korzenie w mental-
nosci spoteczenstwa wilhelminskiego, a anonimowymi sitami wspotczesnych me-
tropolii i spoteczenstwa — walka, w ktorej jednostka ludzka jest skazana na porazke
w $wiecie moderny. Cztowiek nowoczesnych metropolii jest jednostka wyobcowa-
ng i wykorzeniong ze swoich naturalnych miejsc pierwotnych®.

Personifikacja kaczenca to Doblinowski sposob na literacki opis funkcji
ludzkiego sumienia, rozpigtego u Fischera pomigdzy kategoriami wyparcia a za-
dos¢uczynienia:

Pan Michael odruchowo wsadzit kapelusz na spocong glowg, przycisnat rece z laska
do piersi. ,,Co si¢ stato? — spytat po chwili. — Nie jestem pijany. Niemozliwe, zeby
glowa si¢ zapadta, ona musi tu leze¢, musi leze¢ tu gdzies w trawie. Jestem przeko-
nany, ze ona teraz spokojnie lezy w trawie. A krew... Nie przypominam sobie tego
kwiatka, nie wiem absolutnie o niczym.”

Zdziwiony, zmieszany nie dowierzat sam sobie. Zastygt caly w tym niesamowitym
wzburzeniu, wstrzasniety myslat o kwiatku, o ucigtej glowie, o krwawiacej todydze.
Weciaz jeszcze skakat przez ten szlamowaty potok. No gdyby go kto tak widziat, kto$
z jego przyjaciot od interesow lub jakas dama...

Pan Michael napuszyt si¢, prawa r¢ka $cisnal kurczowo laske. Spojrzat na swoje ubra-
nie i upewnit si¢ co do swojej postawy. A z tymi niepostusznymi myslami juz on sobie
poradzi: zapanowa¢ nad sobg. Tym brakiem postuszenstwa juz on, szef, pokieruje

8 Por. S. Leichsenring, Alfred Déblin: Die Ermordung einer Butterblume. Inhaltsangabe
und Interpretation, http://www.leixoletti.de/interpretationen/dieermordungeinerbutterblume.htm
[dostep: 24.05.2015].

19 Por. tamze.
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energicznie. Tej tu czeredzie trzeba z cala stanowczoscig stawi¢ odpor: ,,Czym moz-
na stuzy¢? W mojej firmie takie postgpowanie nie jest w zwyczaju. Stuzacy, precz
z tym tobuzem”. Stojac wygrazat przy tym laska dokota. Przybrat odpychajacy, zim-
ny wyraz twarzy, no, niech no tylko®.

Podejmowane przez protagoniste groteskowe proby odpokutowania za
zbrodni¢ (che¢ urzadzenia pogrzebu dla Ellen, ofiary w postaci jedzenia i picia,
poczynione dla kaczenca oszczednosci pieni¢zne czy tez opieka nad domniema-
ng corka rosliny) podkreslaja jednakze jedynie utrate kontaktu z otaczajaca go
rzeczywistoscia:

Pokutowat, pokutowat swa tajemng wing. Odprawiat nabozenstwo do kaczenca; on,
spokojny kupiec, zaczat twierdzi¢, ze kazdy cztowiek ma swoja wiasng religig, ze na-
lezy mie¢ indywidualny stosunek do jakiego$ nicogarnionego Boga. Istnieja rzeczy,
ktore nie kazdy obejmie rozumem. Na jego twarzy powaznego matpiatka pojawit si¢
rys cierpienia; zgubit tuszg, oczy zapadly si¢ gleboko. Kwiat wnikat w jego poczy-
nania niczym sumienie, surowo, w najwieksze sprawy i w najmniejsze, codzienne?'.

Ellen staje si¢ sumieniem Fischera, niewygodnym narzedziem doprowadza-
jacym go prawie do psychozy. Nieoczekiwany ratunek przychodzi w momencie
skrajnego wyczerpania psychicznego protagonisty i okazuje si¢ by¢ wrecz banal-
nym rozwigzaniem, jakim jest przeniesienie odpowiedzialnosci i wyrzutdéw su-
mienia na gosposi¢, ktéra nie§wiadoma pozbywa si¢ rozbitej doniczki wraz z jej
zawartoscig. W koncepcji protagonisty zadziwia wigc ogromna tatwos¢ uwikta-
nia si¢ w swoiste stadium psychozy oraz szybko$¢ uwolnienia si¢ od drgczacych
strachow. Poraza rowniez relatywizm moralny Fischera, wedtug ktérego czyn
sprzataczki wymazuje jego wine.

Zakonczenie

Surrealistyczne, kafkowskie niemal opowiadanie Doblina to bardzo pla-
styczny i oryginalny jak na 6wczesny czas obraz. Krotki fragment zycia Fischera
zadziwia, napawa strachem, czasami wstretem, ale miejscami rowniez $mieszy.
Literacko utwor wydaje si¢ by¢ interesujacy ze wzgledu na wieloznaczno$¢ in-
terpretacji. Tekst mozna odczyta¢ jako realistyczny obraz postrzegania swiata
przez osobe chorg umystowo (za taka analiza przemawiatyby prowadzona nar-

20 A. Déblin, dz. cyt., s. 106.
2l Tamze, s. 122-123.
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racja, w ktorej narrator nie komentuje, nie podwaza a tylko relacjonuje, oraz
biografia autora, ktory swego czasu byl praktykujacym psychiatrg). Jednakze
dualistyczna koncepcja protagonisty i niezwykle intensywnie opisane przezycia
bohatera pozwalatby interpretowac tekst w kategoriach literatury fantastycz-
nej, gdyz tak naprawde utwor dostarcza informacji sugerujacych zaréwno, ze
opisane wydarzenia mogtly zaj$¢ realnie, jak tez, ze tylko $nily sie¢ gtownemu
bohaterowi. O dialektycznym (realistyczno-fantastycznym) charakterze utworu
swiadczy¢ moze chociazby wprowadzona prze autora wielostopniowa narracja,
powodujaca u czytelnika niepewnos¢ co do zaistniatych wydarzen: narrator nie
tylko relacjonuje zdarzenia z zycia protagonisty, lecz wielokrotnie si¢ z nim
utozsamia, dajac czytelnikowi mozliwo$¢ kompletnego ogladu sytuacji dotycza-
cych zachowania i sposobu myslenia Michaela Fischera?.

Bohater opowiadania, jak czytamy w postowiu do Gabinetu figur woskowych
(1980) — antologii wydanej pod redakcja Huberta Ortowskiego i zawierajacej je-
dyne znane mi ttumaczenie utworu Doblina autorstwa Marii Swietek z 1962 roku
— jest przedstawicielem ,,innych”, a wigc schizofrenikdw i paranoikdw, ktorzy uru-
chamiajg zepchnigte w podswiadomo$¢ mechanizmy agresji. Ich ucieczka przed
rzeczywisto$cig w Swiat paranoicznych urojen moze by¢ tak samo niebezpieczna
jak zbiorowa agresja: dla tworcow tych urojen oraz ich otoczenia. W kontekscie
praktyki stygmatyzacji spoteczno-politycznej ,,innych” utwor Doblina mozna od-
czytywac jako antycypacje zagtady zgotowanej ludzkosci przez Trzecig Rzesze™.
We wspotczesnej recenzji owej antologii kto$ z internautéw trafnie ujat: ,,Zdol-
no$¢ ludzkiego umystu do projekcji wiasnych fobii zdaje si¢ fascynowaé, a za-
razem przerazac literatow, ktorzy chetnie korzystali z motywu obledu, zawsze
pozostawiajac sad o racjonalnosci zaistniatych zdarzen niedopowiedzianym™?*.
Moze dlatego opowiadanie Doblina, bedace dobrze zbudowanym utworem grozy,
pozostaje wcigz aktualne, fascynujace oraz wyraznie ukazujace, w jaki sposob
rzeczywisto$¢ wplywa na fantazje i jak inspiruje artyste.
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Beata Kotodziejczyk-Mroz

The novelty of the modernist prose by Alfred Déblin on the example of the
story Die Ermordung einer Butterblume (The Murder of a Buttercup)

(Summary)

Alfred Doblin’s short story Die Ermordung einer Butterblume (The Murder of a Buttercup),
from the collection Die Ermordung einer Butterblume und andere Erzédhlungen (1910—1911), is
considered a key prose text of early German expressionism. It describes the deconstruction of an
individual by nature, the superiority of which must be recognised by a man living in a big city,
alienated and “uprooted” from nature. Any attempt to return to the original place of life is bound
to fail. Employing a dual (real and surreal) image of the world, Doblin creates an innovative por-
trayal of the protagonist — Michael Fischer, presenting the reader with the world of his internal and
external experience and treating his case as a study of psychosis.

Stowa klucze: ekspresjonizm niemiecki; dualistyczny obraz $wiata; studium psychozy; groza
Keywords: German Expressionism; dualistic view of the world; study of psychosis; terror





