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»ODCZYTYWANIE GAVRANA” — O RECEPCJI DRAMATURGII
MIRA GAVRANA W POLSCE*

Znany chorwacki dramatopisarz $redniego pokolenia Miro Gavran (1961)
ma w swoim dorobku ponad 30 sztuk teatralnych, za ktore otrzymat wiele pre-
stizowych nagrod w Europie i na $wiecie’. Jego teatralna recepcja rozpoczyna
si¢ w Chorwacji w latach 80. minionego wieku (Antygona Kreona, prem. Dram-
sko Kazaliste Gavella 1983) i ma swoja kulminacj¢ na scenie Teatru ITD. (Za-
grzeb).

Dramaty z debiutanckiego tomu Razotkrivanja (Zagreb 1989) — No¢ bogova
(Noc bogéw 1986)°, Ljubavi Georgea Washingtona (Mitosci George 'a Washing-
tona 1990, 1993, 1994), Cehov je Tolstoju rekao zbogom (Czechow powiedzial
Tolstojowi — ,,zegnam” 1990) przettumaczono na jezyk polski® i w latach 90.
zaprezentowano na polskich scenach (Teatr Polski w Bydgoszczy, Teatr Nowy
w Warszawie) oraz dwukrotnie jako spektakl Teatru Telewizji (1993, 1995).
Premiera teatralna dramatu Mifosci George’a Washingtona (Teatr Polski Byd-
goszcz) w rezyserii 1 scenografii Ewy Grabowskiej przyniosta sukces mtodemu
chorwackiemu autorowi w Polsce (jest to jego najpopularniejszy dramat teatral-
ny). Potwierdzity to komentarze w opiniotworczych mediach specjalistycznych
I popularnych. Wowczas tez w polskiej krytyce teatralnej pojawily si¢ zyczliwe
opinie na temat dramaturgii Gavrana oraz jej udanych polskich inscenizacji®.
Doceniono walory kompozycji, jezyka i stylu oraz uniwersalng problematyke.
Podkreslano atrakcyjno$¢ teatralng tej tworczosci oraz europejska popularnosé

! Artykul nawigzuje do tematyki przeze mnie podejmowanej, por. Dziuba 2000: 222-230.

2 Por. www.mgavran2.htnet.hr

® Prapremiera Mostar 1987, por. witryna marczewski teatr.

* Dla polskich spektakli teatralnych dramaty Gavrana z tomu Razotkrivanja tlumaczyta Ewa
Grabowska. Kolejne utwory dramatyczne tego autora w thumaczeniu na jezyk polski ukazaty si¢
W serii ,,Dramat wspotczesny”, por. Gavran 2003 (Antygona Kreona, Shakespeare i Elzbieta,
Czechow Tolstojowi powiedzial ,,zegnam”, Mgz mojej zony, Wszystko o kobietach); takze Gavran
2007 (Jak zabi¢ prezydenta, Hotel Babilon, Swiaty réwnolegle, Wszystko o mezczyznach, Noc
bogow, Mitosci George’a Washingtona).

® Pisatam woweczas: ,,Uspjesnim predstavama na poljskim scenama te naklonogéu poljske kn-
jizevno-kazalisne kritike Miro Gavran potrduje svoje dramsko umijeée i pridonosi spoju poljske
i hrvatske kulture” [Dziuba 2000a: 230].



156 Jolanta Dziuba

jej autora. Propozycja okre$lenia typu przedstawienia, ktore zaproponowano
polskiemu widzowi jako ,,scena kameralna” (J. Oleradzka, ,,Gazeta Pomorska”
1990) oraz odczytania teatru Gavrana wedtug klucza dramaturgii psychologicz-
nej jako ,,studium psychologiczne” (Z. Pietrzak, ,,Bydgoski Informator Kultural-
ny” 1991) zapowiadaty ambitny dramat spoteczno-obyczajowy.

Tworczos¢ Gavrana przedstawiatam w swojej monografii jako innowacyjny
dramat obyczajowy i psychologiczny, novum chorwackiej literatury dramatycz-
nej. Autor reprezentuje wazne cechy tzw. ,,nowego dramatu chorwackiego”
[Dziuba 2000], widoczne zwtaszcza w planie jezykowym utworu, wyrazajacym
postmodernistyczng sylwiczno$¢ stylistyczno-gatunkowg i nowatorstwo formal-
ne, przez ktore podtrzymuje dialog z tradycja dramaturgii europejskiej, aktuali-
zujac wiele z jej tresci 1 form. Mozliwosci sceniczne tej dramaturgii z powodze-
niem podejmuja chorwackie i postjugoslowianskie teatry.

W nowszej polskiej recepcji dramaturgii Gavrana zastosowano zasade ,,lek-
kiej muzy”; jego dzielo traktuje si¢ selektywnie, prezentujac w teatrach niemal
wylacznie nurt komediowy (odnosz¢ si¢ tu do prezentacji w teatrach polskich
komedii Mgz mojej Zony, Wszystko o kobietach, Wszystko o mezczyznach). Ni-
niejsze rozwazania sg proba analizy tego stanu rzeczy. Warto podkresli¢, ze
,nowy dramat chorwacki” stworzyt atrakcyjny intelektualnie jezyk dramatu,
ktorego polska scena wspotczesnie wydaje si¢ nie dostrzegaé, o czym $wiadcza
interpretacje teatralne raczej w konwenciji ,,teatru politycznego™®
sam Gavran, ktory w wywiadach dla mediéw mowi: ,,U manjim evropskim ze-
mljama se stalno kod kulture pokusava dati neka politicka dimenzija” czy tez:
,,5a dramom je velika smutnja, jer izgleda da pisci iz ovih zemalja ne znaju da
napi$u dramu koja nije politicka™.

Aktualnie dramaturgia Gavrana w Polsce jest znana i ceniona, ale czy nale-
zycie odczytana? W poczatkach nowego wieku polskie teatry podjely nowsza
tworczosé chorwackiego autora (Sve o Zenama)®, podobnie, jak teatry w bylej
Jugostawii (spektakle odbyly si¢ we wszystkich postjugostowianskich pan-
stwach: w Serbii, Czarnogorze, Chorwacji, Stowenii). W ramach programu fe-
stiwalu Sterijino pozorje, ktory cieszy si¢ niestabnagcym powodzeniem najlep-

. Zauwaza to

8 Teatr polityczny w szerokim, przenosnym znaczeniu, to utwory i realizacje sceniczne uka-
zujace mechanizmy Zycia politycznego, dotyczace moralnych aspektow wiadzy itp. Za pomoca
analizy — czesto na materiale historycznym [...] naklaniajg widza do politycznego myslenia
0 rzeczywistosci. Przy interpretacji metaforycznej teatru politycznego obserwuje si¢ czgsto nad-
mierne rozszerzanie zakresu tego pojecia” [Semil, Wysifiska 1990: 357]. Znaczenie i charaktery-
styka pojecia takze w: Pavis 1998: 533-534.

"W matych krajach europejskich kultura wcigZz ma wymiar polityczny”; ,,z dramatem obec-
nie jest wielkie zamieszanie, wyglada na to, Ze pisarze z tych krajow [bytych krajow postsocjali-
stycznych — J. D.] nie potrafig napisa¢ dramatu, ktory nie bytby polityczny” [Janovi¢ 2008; thum.
J.D.].

8 Premiera spektaklu odbyla si¢ na scenie Epilog Teatar, zalozonego przez Gavrana w 1995 r.
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szego festiwalu dramatu rodzimego (tj. autorow eksjugostowianskich), jako
,.pierwsze przedstawienie teatralne z Chorwacji, prezentowane na festiwalu Ste-
rijino pozorje po uplywie czternastu lat” (notabene byt to wowczas takze spek-
takl dramatu Gavrana — Ljubavi Georgea Washingtona)®, pokazano spektakl
Kako ubiti predsjednika (prem. chorwacka Zagreb 111 2004). Komentarz Zeljka
Jovanovicia podkresla szerszy kontekst spoteczno-polityczny tego ,,dramatu
z teza” (,,primenjeni teatar”):

U selekciji ,,Krugovi” tematski naslovljenoj kao ,,Slike Amerike u savremenom
pozoristu” igra predstava Kako ubiti predsjednika savremenog hrvatskog dramati¢ara
Mire Gavrana, u reZiji Zorana Muziéa i u izvodenju zagrebatkog Teatra ITD.*

Jak trwaly jest stereotyp ,,teatru politycznego” swiadczg odczytania intencji
utworu w mediach eksjugostowianskich:

[...] pomodni politicki pamflet koji uslovno receno porodicnu dramu uzima kao
bekgraund za reciklazu opstih mesta (preuzetih iz novinskih tekstova), ,.Smatranja”

......

i ,yazmatranja” raznih drustvenih i politi¢kih analitiara o globalizaciji ¢ije je pravo ime
amerikanizacija™.

I chociaz sam Gavran nie definiuje wlasnej tworczosci jako ,,politycznie za-
angazowanej”, przeciwnie — uznaje swoj dramat za biograficzny czy tez psycho-
logiczny™, a wigc raczej za odmiany dramatu spoleczno-obyczajowego, przeciez
dostrzega ,,europejska” atrakcyjnos$¢ utworu:

Ova drama sa Cetiri lika i o tri pogleda na Zivot i svet daje puno povoda za identifi-
kaciju u Poljskoj, Slovackoj, Ceskoj (,,igraju je kao da je to kod njih™) a izvodi se kako
se ¢ulo i u Francuskoj i Nemackoj [Crujanski 2004].

Opisujac dzieje postaci ,,z cieniem”, Miro Gavran podejmuje perspektywe
Luniwersalng”, snuje opowies¢ o zyciu cztowieka ,,sktéconego z zyciem” i zyja-
cego ,,pod prad”, ,,na przekor” modom i pragmatycznym trikom §wiata, samot-

® Srpsko Narodno Pozoriste, Novi Sad 1991, por. Gavran 1995: 329, podobnie Bibliografi-
ja/Teatrografija w: Gavran 1996: 275.

10 Sekcja teatralna »Krugovi« tematycznie definiujaca sie jako »Obrazy Ameryki w teatrze
wspdlczesnym, prezentuje spektakl wspotczesnego chorwackiego dramatopisarza Miro Gavrana
pt. Jak zabi¢ prezydenta, w rezyserii Zorana Muzicia i w wykonaniu zagrzebskiego Teatru ITD.”
[Nikoli¢ 2004], ttum. J. D.

1 [...] modny pamflet polityczny, ktéry méwiac w pewnym uproszczeniu, dramat rodzinny
traktuje jako tlo, na ktorym umieszcza popularne motywy (czerpane z dyskursu medialnego),
»poglady« rozmaitych analitykow i »rozwazania« na tematy spoleczne i polityczne czy tez
0 globalizacji, ktorej naprawdg na imi¢ amerykanizacja” [tamze, thum. J. D.].

12 Bavim se uglavnom biografijama znamenitih liénosti ili muiko-enskim odnosima. Ovo je
moj prvi izrazito politicki tekst na temu globalizma i globalizacje”, dz. cyt.; por. takze wywiad
D. Kukicia z Miro Gavranem, Volim se poigravati biografijama poznatih, w ktorym autor dekla-
ruje: ,,Vjerujem da je najljepse kada kazalisna drama govori o ljudima”, Terazije 2002.
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nego 1 cierpigcego na bolaczki spotecznego uktadu. Charaktery dramatyczne
uzasadniaty model dramaturgii quasi-biograficznej i chwyt psychologizacji fabu-
ly. Dla bardziej wyrazistej obserwacji narrator umieszcza ,,opowie$¢ biogra-
ficzna” w odleglym dystansie czasowym, igra z historig jako ,,nauczycielkg zy-
cia” i biografia jako trwata wlasnoscia. Jednak psychologiczna prawda pojedyn-
czej egzystencji sprowadzona do chwytu ,,oswajania” wielkich tego $wiata
z perspektywa bliznich, wspolczesnie wydaje si¢ nieatrakcyjna. Choé¢ fabuty
przedstawiaja zindywidualizowanego bohatera, odbieramy nauke o $wiecie rza-
dzonym i rzadzacym si¢ wcigz tymi samymi regutami — ponad czasem i racja
poszczegolnego narodu i obywatela. Skoro ,,postac tego Swiata” przemija, baga-
telizujemy takze imponderabilia.

Inaczej niz dramaty, komedie tego autora prezentuja rzeczywisto$¢ charakte-
rystyczng dla czasow wspotczesnych, kulture umystowa Europy okresu tzw.
transformacji, sprowadzong w popularnym odbiorze do wymiaru masowoS$ci
i konsumpcjonizmu. Typy komediowe mowig wprost o cztowieku naszych cza-
sow, pogodzonym i przystosowanym, ktory zgodnie ze wskazaniami wspotcze-
snosci ,,nie ma nic do ukrycia” i ,,chetnie o wszystkim opowie”. Banal tego ge-
stu nie pozbawia fabul Gavrana komediowej werwy. Kolejne odstony akcji
zdradzajacej ,,wszystko o kobietach i mezczyznach” utrwalaja w odbiorcy,
oswojonym ze wskazaniami globalnej kultury, przyzwolenie na stabostki i grze-
szki, $miesznostki i podtostki, ktorych nie szczedzi mu ,,komedia ludzka”. Wta-
sng komediografic Miro Gavran okre§la mianem ,,sztuki zartobliwe” [1996],
a ulubione przez niego konwencje ,,zart”, ,,skecz”, ,,melodramat”, skrétowo i bez
ogrodek serwuja uproszczona psychologie relacji damsko-meskich*,

Gdy wspotczesna komedia jest raczej ,,wariacja” tradycyjnej komedii, od-
stepstwem od konwencji, ,,efektem komediowym?”, a jednoczes$nie trwato$¢ za-
pewniajg gatunkowi coraz to nowe odmiany gatunkowe, formuta komedii ,,zar-
tobliwej” Gavrana dobrze oddaje jej aktualny zywiot. Swoje komedie chorwacki
autor nazywa komediami, nie ma tu intencji satyrycznej, cho¢ pojawiaja si¢ sy-
gnaty prowokacji czy tez wyzwania. ,,Efekt komediowy” moze oznaczaé ,,uni-
wersalno$¢” bez determinacji geograficznej (w przedstawionym §wiecie ,,zneu-
tralizowane” odniesienia polityczne, spoteczne, kulturowe), jednak pojedyncze
aspekty znaczeniowe sa u Gavrana nacechowane regionalizmem batkanskim,
jugostowianskim, chorwackim. Tym sposobem tekst buduje nadrzgdny przekaz

% Nurt komedii przedstawiajacej ,konflikt pici” prezentowal od swego powstania Teatar
Gavran, zatozony w 2002 roku z ambicjg prezentacji jednej premiery sztuki Gavrana rocznie oraz
mozliwie wielu innych spektakli. Sezon teatralny 2002 otworzylo przedstawienie komedii Gavrana
Hotel Babilon na scenie Teatru komediowego ,,Vidra”, kolejno teatr zaprezentowatl sztuki tego
autora — Zabranjeno smijanje, Kreontovu Antigonu, Sve o muskarcima, Papucare, Rogonje. Aktu-
alnie Teatar Gavran prezentuje spektakl Sve o muskarcima na scenie Koncertna Dvorana Vatroslav
Lisinski w Zagrzebiu.
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o $wiecie lokalnym, funkcjonujac ponad okreslonym, powtarzalnym schematem
komedii. Przekaz ten to nic innego jak obraz rzeczywistosci trwale zwigzanej
z kontekstem miejscowym, odsytajacym do lokalnego podtekstu determinujgce-
go taki, a nie inny stan rzeczy.

Dla uwiarygodnienia swej formuty dramatu autor wybiera r6zne media i od-
powiadajace im typy dyskursu — w dramaturgii stosuje trop intertekstualny,
w komediografii — chwyt ,folklorystyczny”. Cho¢ zabieg intertekstualno$ci nie-
obcy jest rowniez jego komediografii, jest to jednak trop utajony, ,,podskorny”;
natomiast ,,folkloryzacja” to wytacznie pomyst na komedie. Dla zaznaczenia
charakteru lokalnego przedstawionej rzeczywistosci komedia forsuje ,,folklo-
ryzm”, ktéory funkcjonuje tu jako synonim dos¢ ostentacyjnie prezentowanego
regionalizmu®. ,,Zregionalizowany” obraz powstaje z elementéw ontologii miej-
scowego charakteru, zawiera charakterystyke etniczng bohateréw, nazywanych
imionami zdradzajacymi nawyki lokalne, postugujacych si¢ kulturowymi gesta-
mi regionu, wyraza zatem miejscowa kulture mentalng, postrzegang jako trady-
cyjny $wiatopoglad ,,ludowy”. Roznice regionalne sg tu statym zrodtem komi-
zmu jezykowego i sytuacyjnego. Najbardziej wyrazistym wyr6znikiem regiona-
lizmu jest jezykowa dialektyzacja, w ktorej stosuje sie okre$lenia leksykalne
I lokalne frazeologizmy, obnazajace regionalne typy mentalnosciowe (np.
mieszkaniec Dalmacji to przystowiowy bon vivant, len i kobieciarz, Bos$niak —
prostoduszny tepak, Stoweniec — zabawny pragmatysta, za$ mieszkaniec Za-
grzebia — mieszczuch i kombinator). Regionalne ,,obciazenia” spoteczno-
-kulturowe sugeruje komiczna gra stow z podtekstem lokalnym.

Wybierajac gatunek komedii, Gavran podejmuje wyzwanie, ktore wyraza si¢
w popularnym przekonaniu, ze ,,najtrudniej napisa¢ dobra komedi¢”. Komedia
Gavrana to formuta ,,przyprawiona” szczypta goryczy, pozornie ,,nieoczekiwa-
na” [Gavran 2008]"; rozgrywa si¢ w okolicznosciach codziennych, ,,domo-
wych”, stosuje ,,czarny humor” sytuacji i nastrojow, wprowadza niektore chwyty
,Zmodyfikowanej farsy” [Mrkonji¢ 1975]. Vis comica Gavrana powstaje przede
wszystkim z zastosowania zabiegéw komedii obyczajowej i komedii intrygi,
z domieszka absurdu, takze — karykatury. Jego minifabuty serwuja komizm cha-
rakterow, sytuacji oraz jezyka. Z pozoru zatem inng ,,twarz” autora odnajdujemy
w jego komediografii, inng — w powaznej ,,problemowej” dramaturgii. A jakie
oblicze tej tworczosci oglada w teatrze polski widz?

4 Autor podejmuje np. gre ze znaczeniami lokalnej kultury, ktére Julian Kornhauser obejmu-
je okresleniem ,,mit odrgbnosci”, por. Kornhauser 2001. W jezyku przektadu ten ,,regionalizm”
lokalny transponuje si¢ na regionalizm polskich realiow, co z pewnoscia sprzyja komunikatywno-
$ci utworu w polskiej recepcji, ale definitywnie zaciera oryginalny przekaz. Trudno jednoznacznie
rozstrzygnad, czy jest to przejaw pragmatyki, czy redukcja.

15 W sktad wyboru weszty utwory Zabranjeno smijanje, Hotel Babilon, Muz moje Zene, Povr-
atak muza moje Zene, Trazi se novi suprug.
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Komedia Gavrana znalazta publiczno$¢ i sceng w Polsce poczawszy od roku
2004, od spektakli realizowanych przez $laskie i krakowskie teatry. Wspotcze-
$nie tworczo$¢ ta znalazla zainteresowanie juz w calej teatralnej Polsce. Ten
udany ingres w polskich teatrach bezsprzecznie §wiadczy o ponownym zywio-
towym ,,zdobyciu” polskiego odbiorcy — widza i komentatora. Tworczos¢ tego
autora prezentowana jest przez rézne media (teatr polskiego radia i telewizji,
teatry profesjonalne i amatorskie) i wedtug r6znych innowacyjnych formut (jako
,CZytanie dramatu”, teatr kameralny, ,teatr przy stole”). Prezentacje komedii
Gavrana sg u nas nagradzane, jak np. Wszystko o kobietach, spektakl Teatru
Ludowego w Krakowie (maj 2004, rez. T. Obara), ktory otrzymat Nagrode dla
najlepszego przedstawienia na Ogolnopolskim Festiwalu Komedii Talia 2006
oraz Grand Prix — Nagrodg publicznosci VI Ogdlnopolskiego Festiwalu Drama-
turgii Wspotczesnej ,,Rzeczywistos¢ przedstawiona”, Zabrze 2006. Gavran ma
tez w Polsce dwa wydania wyboru dramatu w ramach serii ,,Wspotczesny dra-
mat europejski”. Dodajmy, ze jego komedie dobrze przyjety inne kraje Europy
(,chorwacki dramatopisarz o najwiekszym dorobku teatralnym”), szczegélnie
Stowacja, gdzie pisarz ma nawet swoj festiwal ,,jednego autora” — Gavranfest.

Od kiedy powodzenie dramaturgii chorwackiego autora w Polsce stato sie
faktem, obserwujemy ciekawe zjawisko — wspotczesny idiom sceniczny pol-
skiego teatru w zwigzku z recepcjg dramaturgii Gavrana powstaje ze skojarzenia
Z tzw. ,,dramatem jugostowianskim”, odbieranym wedtug klucza stosowanego
wczesniej przez polska recepcje teatralng (szeroko rozumiang, obejmujacag nie
tylko spektakle w teatrze, ale tez teatr telewizji, dramat radiowy itp.) wobec Ivo
Bresana czy Slobodana Snajdera™. W $wiadomosci polskiego teatru dokonata
si¢ wigc wazna zmiana — miejsce BreSana ,,zajal” Miro Gavran, dziedziczac
,bresanowski”, tj. ,,polityczny” w polskich warunkach teatralnych, sposéb od-
czytania jego twoérczosci (w Polsce miat BreSan 16 inscenizacji, praprem. 11 X
1975 r., Lubuski Teatr im. L. Kruczkowskiego), ktory zapoczatkowata gdanska
inscenizacja glosnego Przedstawienia Hamleta we wsi Glucha Dolna (Teatr
Wybrzeze, prem. 8 IX 1978), a podjat znakomity spektakl Teatru Telewizji
(1987).

Wspolczesnie, gdy mowimy o recepcji Gavrana w Polsce i gdy dostrzegamy
jego u nas popularno$¢ i sukces — my$limy o jego komediografii. Wyjatkowe
przedstawienia dramaturgii (Antygona Kreona, teatr PR 2007; Mifosci George’a

18 Polska recepcja teatralna Slobodana Snajdera, podobnie jak wobec innych reprezentantow
,nowego dramatu chorwackiego” (Bresan, Gavran), pomija uniwersalny wymiar kulturowy, obec-
ny tu w postaci intertekstualnego kodu, zadowalajac si¢ prezentacja przede wszystkim wedlug
Klucza teatru politycznego i ,.groteskowa wizja §wiata”, por. S. Snajder, Skéra weza, praprem.
polska V 1998, Teatr Rozmaitoéci, Warszawa. Na tym ,,politycznie” atrakcyjnym odczytaniu
opiera si¢ takze teatralna popularno$¢ innych autorow eksjugostowianskich, np. Dusana Kova-
Cevicia, Biljany Srbljanovi¢ czy Dejana Dukovskiego.
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Washingtona, Sopot ,,Teatr przy stole” 2007, a takze amatorskie spektakle mto-
dziezowego Ogniska Pracy Pozaszkolnej — Czechow powiedziat Tolstojowi ,, ze-
gnam”, Szekspir i Elzbieta oraz Antygona Kreona, prezentowane w ramach
VIl Festiwalu Dramaturgii Wspolczesnej ,,Rzeczywisto$¢ przedstawiona”, Za-
brze 2007 jako ,,czytanie dramatu”) na tym dominujacym ,.komediowym” tle,
pozostawiajg nas w poczuciu niedosytu. Zwlaszcza przedstawienie gdanskiego
Teatru Wybrzeze, ktory z powodzeniem realizuje model sceny kameralnej, od
pieciu lat stosujac formute spektaklu ,teatr przy stole”™’ — tu wihasnie w 2007
roku zaprezentowano znany w Polsce dramat Gavrana Czechow powiedzial Tot-
stojowi ,,Zegnam” — przekonujaco pokazuje, ze ,,powazniejsza” tworczosé
Gavrana moze by¢ atrakcyjna dla polskiego teatru.

Popularnos¢ teatru komediowego Miro Gavrana w Polsce wspieraja kom-
pleksowo prowadzone dziatania promocyjne — prezentacje okreslonych, wybra-
nych utwordéw, komentarze w mediach (zaproszenia na spektakle, recenzje
i opinie widzow, i tworcow teatralnych, np. wywiady z rezyserem przedstawie-
nia, prezentacje dorobku autora i jego samego w réznych osrodkach, promocja
jego dramaturgii w ttumaczeniu na jezyk polski, dyskusje medialne na temat
kondycji wspolczesnego dramatu itp.). W tej ofercie multimedialnej prezentacja
odbywa si¢ przy uzyciu okreslonego jezyka, w ktorym dominuje typ komunikatu
streszczajacego sens utworu, koncepcj¢ przedstawienia i intencj¢ autora w spo-
sob ,.komercyjny” — a wiec w formie przekazu mozliwie dosadnego i operujace-
go obiegowymi/popularnymi sfomutowaniami typu: ,,kalejdoskop z kobietami”,
(zapowiedz spektaklu Gavrana Wszystko o kobietach w wykonaniu Teatru Lu-
dowego Krakéw, rez. P. Szumiec, witr. Lolipop, pazdziernik 2008), ,,rodzaj
lustra” (zapowiedz spektaklu M. Gavrana Wszystko o kobietach — wszystko
0 mezczyznach), ,panteon kobiecych osobowosci” (0 spektaklu M. Gavrana
Wszystko o kobietach, rez. G. Castellanosa, scen. A. Suskiewicz, prem. Teatr
Jaracza Olsztyn, scena Margines 1V 2008, witr. culture.pl), ,,mata stabilizacja”,
(o spektaklu M. Gavrana, Mgz mojej zony, Teatr im. Mickiewicza, Czgstochowa,
rez. A. Kekus, prem. 9 pazdziernika 2004) oraz zmierzajacego do wzbudzenia
zainteresowania spektaklem jako przejawem aktualnej rzeczywistosci. Stuzy
temu szermowanie opiniami o dramaturgii chorwackiego autora jako przedsta-
wiajacej problematyke uniwersalng.

7 Sopocki ,,Teatr przy stole” powstat z inicjatywy Towarzystwa Mitosnikéw Sopotu, istnieje
przy Dworku Sierakowskich od 2005 r. Jak deklaruja jego pomystodawcy, jest forma realizacji
»spotkan teatralnych dla entuzjastow”. Graja tu aktorzy gdanskiego Teatru Wybrzeze, patronat
artystyczny nad repertuarem sprawuje Matgorzata Jarmutowicz, za opieke rezyserska spektaklu
odpowiada Krzysztof Gordon. Na stronie internetowej teatru znajdujemy jego profil: ,,czytamy
starannie dobrane pozycje dramaturgii wspolczesnej, jak i wybrane pozycje z klasyki. Wstep na
spektakl — bezptatny”.
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Wyrazajac charakterystyke socjologiczng i psychologiczng, niektore recen-
zje 1 komentarze polskich mediéw pozornie zwracajag uwage na ontologiczny
punkt widzenia komedii Gavrana, cho¢ raczej dostosowuja go do ,,wspoélcze-
snej” percepcji realiow — $wiata przezywanego w pospiechu, gdzie norma jest
voyeryzm, patologiczna fascynacja cudzym zyciem, powierzchowne zaangazo-
wanie w sprawy tego $wiata, relatywizm moralny, sprzyjajacy poczuciu konfuzji
i agresji, ktore prowadza do walki pici i stereotypizacji. Wszystko to, co taczy-
my W nieco uproszczony sposob z postmodernizmem. Presja dominujgcego mo-
delu przezywania i rozumienia $wiata sprzyja w opiniach porownaniu z kon-
wencja telenowel i*8 quizu i krzyzowki, ktoérg mozna z tatwoscia rozwiazac. Taki
Htelegraficzny” — skrotowy, ale tez uproszczony punkt widzenia zapowiadajg
tytuty omowien. Na podobnym ,,gruncie” psychologicznym funkcjonuje aktual-
nie w odbiorze spolecznym komedia, ktora nie musi wyraza¢ osadu deprecjonu-
jacego, dlatego jest ,lekkostrawna” i atrakcyjna dla wspotczesnego odbiorcy
przekazoéw medialnych, takze w teatrze. Mimo ze sam Gavran podtrzymuje de-
klaracje ,,powaznego” i ,,problemowego” dyskursu, potrzeb¢ dialogu i poznania,
te intencje chorwackiego autora rzadko podejmuje polski teatr. Czy zatem
W inscenizacjach polskich uda sie jeszcze rozpoznaé perspektywe bohatera uj-

18 Taki »komercyjny” punkt widzenia zapowiadaja tytuly oméwien, por. Ciosek 2006 (prze-
druk witr. Teatr Ludowy Forum Dyskusyjne Teatru Ludowego Il 2007; o spektaklu M. Gavrana
Wszystko o kobietach, Teatr Ludowy, scena Pod ratuszem, rez. P. Szumiec II 2006), Urbanska
2007 (przedruk witr. Teatr Ludowy w Krakowie, przedruk witr. Teatr Ludowy Forum Dyskusyjne
Teatru Ludowego, 111 2007; o spektaklu M. Gavrana Wszystko o kobietach, rez. P. Szumiec, prem.
11 2006), Rataj 2008 (przedruk witr. Teatr Ludowy w Krakowie; o spektaklu M. Gavrana Wszystko
0 kobietach, rez. P. Szumiec, prem. II 2006), Ciosek 2008 (o spektaklu M. Gavrana Wszystko
0 mezezyznach Teatr Ludowy Krakow, prem. 17 maja 2008, rez. T. Obara), Dzieciuchowicz 2008
(o spektaklu M.Gavrana Wszystko o mezczyznach, Teatr Ludowy Krakow, prem. 17 maja 2008,
rez. T. Obara), Huzarska 2008 (o spektaklu M.Gavrana Wszystko o megzczyznach, Teatr Ludowy
Krakéw, prem. 17 maja 2008, rez. T. Obara); ale takze uzycie uproszczonych okreslen wartosciu-
jacych, np. ,,damsko-meski pojedynek”, ,,psychologiczno-detektywistyczna zabawa” — zob.
Ciosek 2006 (przedruk witr. Teatr Ludowy Forum Dyskusyjne Teatru Ludowego Il 2007, ,,mo-
zaikowa historia” (witr. culture.pl), ,,porcja rozrywki”, ,,poetyka serialu telewizyjnego” — zob.
Wasilewska 2006 (przedruk witr. Teatr Ludowy Forum Dyskusyjne Teatru Ludowego 111 2007;
o0 spektaklu M. Gavrana Wszystko o kobietach, Teatr Ludowy Krakow, rez. P. Szumiec), ,,uroczy
banal”, ,tania burleska” — zob. Gtowacki 2004 (o spektaklu M. Gavrana, Mgz mojej zony, Teatr
Ludowy, scena Pod ratuszem, rez. T. Obara, sC. A. Sekuta, prem. marzec 2007; przedruk witr.
Forum Dyskusyjne Teatru Ludowego X 2008), ,,opowies¢ stodko-gorzka” — zob. Ciosek 2006
(o spektaklu M. Gavrana Wszystko o kobietach, Teatr Ludowy, scena Pod ratuszem, rez. P. Szu-
miec 1l 2006), ,,meski §wiat Gavrana” — zob. Ciosek 2008 (o spektaklu M. Gavrana Wszystko
0 mezczyznach Teatr Ludowy Krakow, prem. 17 maja 2008, rez. T. Obara), ,,twarde meskie
rozmowy” [Tomaszewicz 2008] (o spektaklu M. Gavrana Wszystko o mezczyznach Teatr Ludowy
Krakéw, prem. 17 maja 2008, rez. T. Obara), ,,matki, Zony, kochanki” — zob. Urbanska 2007
(o spektaklu M. Gavrana Wszystko o kobietach, rez. P. Szumiec, prem. II 2006), ,,kobieta zmien-
ng jest” — zob. Rataj 2008 (przedruk witr. Teatr Ludowy w Krakowie; o spektaklu M. Gavrana
Wszystko o kobietach, rez. P. Szumiec, prem. I 2006). Podkreslenia — J. D.
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mowang jako ,,tragi¢ni paradoks zatoCeniStva” (M. Gavran, Zatocenici, Zagreb
1984)?

Wydaje sig, iz spektakl prezentujacy utwor chorwackiego autora, podobnie
jak przektad jego utworu na jezyk polski, daje szanse ,,0swajania” w naszej kul-
turze wcigz jeszcze dos¢ egzotycznej w naszych realiach, chorwackiej rzeczywi-
stosci kulturalnej, a nie tylko ,,0swajania” poszczegolnych komedii Miro Gavra-
na z polskim widzem, ktéry w aktualnej ofercie odnajdzie u chorwackiego auto-
ra jedynie schemat rozrywki, jaki zna z repertuaru ,,europejskiego”.
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Jolanta Dziuba

»READING GAVRAN” — ABOUT THE RECEPTION
OF MIRO GAVRAN’S DRAMAS IN POLAND

(Summary)

Miro Gavran, an acknowledged Croatian playwright of the middle generation, has
returned with his comedy repertoire to Polish theatres at the beginning of this century. In
Poland in the 90ties he presented himself as an author of historical-biographical and
psychological drama. The psychological trend is continued in his comedies. They pre-
sent socio-moral transformations of the present time, particularly the actual picture of
human relations. The following deliberations address the issue of the latest reception of
the author’s work in Poland.



