POLUDNIOWOSLOWIANSKIE ZESZYTY NAUKOWE
Jezyk - Literatura — Kultura 6, 2009
ISSN 1733-4802

Lidia Nowicka-Comber (Poznan)

DOBRODOSLI U RAT! DAVORA SPISICIA.
APOKALIPSA W DOBIE KRYZYSU

Dramat Davora Spisicia Dobrodosli u rat! z 1992 roku to tekst, ktory bezpo-
srednio podejmuje tematyke wojny w Chorwacji. Wtasciwie, za Goranem Re-
mem, takze nalezatoby od razu uscisli¢, iz dramat ten, ze wzgledu na specyficz-
ne wlasciwosci, a takze okoliczno$ci powstania, nalezy do korpusu literatury
definiowanej regionalnie. Dla literatury slawonskiej tworzonej w latach 1991—
1994, Rem odnajduje pewien wspdlny mianownik; jest nim, zdaniem autora
monografii Slawonska literatura wojenna 1991-1994 [Rem 1997] kategoria
transmedialno$ci. Pojgcie to autor thumaczy jako szczegélny ,,stop powstaty
z potaczenia faktografii, prywatnego spojrzenia i medialnej $wiadomosci”, za-
znaczajac, iz ujete w opracowaniu utwory literackie stanowig »pismo trojakie« —
massmedialne, kulturowe i artystyczne” [Rem 2005: 404]. Teksty te taczy ,,stra-
tegia serialu, pisania w odcinkach, wlasciwie specyficzne Wypefnianie statej
rubryki” [Rem 2005: 404]:

Artysci podjeli wspotprace z gazetami, ruch w przestrzeni miasta zaczeli $ledzi¢
z wigksza czgstotliwo$cia niz zwykle, swoje plastyczne oko spozytkowali w gescie foto-
graficznym, albo tez $lady destrukcji, kawatki muréw, dachéw, samochodow wykorzy-
stywali w instalacjach. A wszystko to robiono napredce, z po$piechem organizowano
wystawy, komponowano albumy rockowe, literaci wypehiali state rubryki w dzienni-
kach, plastycy rysowali komiksy. [...] Dziennikarze za$ z wi¢ksza niz do tej pory wraz-
liwoscig starali si¢ nada¢ swojemu stylowi charakter rownoczesnie wzburzony i zrow-
nowazony, przekorny i chtodno-spokojny, a zwtaszcza kulturowo bogaty, wypetniony
licznymi ,,$ladami i informacjami o aktywnosci sztuki i kultury w warunkach wojen-
nych. Styl przerazonego przeczucia lub ogdlnego estetycznego przewrazliwienia teraz
stal si¢ symbolem realistycznym. Apokalipsa now!” [Rem 2005: 396].

Przestrzen

Goran Rem, piszac o literaturze wojennej (ratno pismo), zwraca uwage na
fakt, iz w tekstach bezposrednio odnoszacych si¢ do wojennej rzeczywistosci
pojawia si¢ kategoria miasta. Badacz literatury, wsrod strategii obieranych przez
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indywidualnych twércow wskazuje wilasnie strategie ,,zatozonej kulturowej
obrony chorwackich miast” [Rem 2005: 401].

Osijek bedacy wlasciwym miejscem akcji omawianego dramatu, jest — po-
wiedzie¢ mozna — jego glownym bohaterem. Miasto jest przestrzenia wspodlna;
jego granice wyznaczaja topografi¢ zycia mieszkancow, okreslajac zarazem nie
mniej realng, a bardziej nieuchwytna rzeczywisto§¢ poczucia przynaleznosci do
wspolnego krajobrazu, architektury, tradycji.

Krystyna Pienigzek-Markovi¢ wyrdznia pewne strategie opowiadania o Osi-
jeku. Wsrod nich wyszczegodlnia i opisuje utwory pisarzy zwigzanych z miastem,
a s3 nimi Kornelja Pandzi¢, Delimir ReSicki, a takze Davor Spisi¢. Obok wize-
runku miasta, jako ,,strefy bezpieczenstwa, poza ktora istnieje wylacznie strach”,
,»dystopii — miasta ruiny”, ,,przestrzeni wymazywanej” czy tez ,,przestrzeni ob-
cej, miejsca na osobnosé, bycie mimo, akceptacje¢ innego, innosci” [Pieniazek-
Markovi¢ 2005: 181], wystepuje takze wizja miasta zaprezentowana przez Sp-
iSicia, w ktorej ,,niegdy$ obcy Osijek w warunkach wojennych staje si¢ prze-
strzenig »ekstremalnego pielgrzymowania«” [Pienigzek-Markovi¢ 2005: 181].
W relacji miasta do otaczajacego go $wiata zaznacza si¢ takze kwestia dwubie-
gunowego sytuowania polis i agresora'. Owo ,.ekstremalne pielgrzymowanie”
przeciwstawione jest nomadycznej wedrowce uprawianej przez postmoderni-
styczny podmiot. Pielgrzymka (w tym przypadku ,.ckstremalna”, zawierajaca
W sobie element ryzyka i przygody, swoj charakter zawdzigczajaca medialnej
retoryce przezycia i eksperymentu), rozumiana jako wedréwka w $cisle okreslo-
nym kierunku, implikuje celowos¢ ludzkiej egzystencji, okreslony kierunek,
centrum, do ktérego si¢ zmierza (zaréwno w sferze dostownej jak i symbolicz-
nej). Przestrzenie owych wedrowek ulegaja charakterystycznym przeksztatce-
niom.

W jednym z tekstow, sktadajgcych sie na wydang w 1991 r. w jezyku angiel-
skim ksigzke poswigcona o6wczesnej sytuacji w Chorwacji [zob. Fear 1993],
Maja Povrzanovi¢, prezentuje przede wszystkim zagranicznemu czytelnikowi
warunki zycia w kraju i kulturowy kontekst politycznych i spotecznych prze-
obrazen spowodowanych wojna:

Z drugiej strony, ,,zycie w Chorwacji” o0znacza dzi§ zycie wylacznie w obre-
bie chorwackiej przestrzeni informacyjnej, wyznaczonej przede wszystkim
(nie)mozliwoscig odbierania pewnych radiowych Iub telewizyjnych sygnatow. Pod
wszystkimi innymi wzgledami, doswiadczenie wojny mieszkancow Zagrzebia, miesz-
kancow tak zwanych regionéow kryzysowych i tych, ktérzy opuscili swe domy, roézni si¢

! Refleksje nad tymi zagadnieniami podejmuje D. Oraié¢ Toli¢: ,,Wspblczesny $wiat i wojna
przeciwko Chorwacji jest zdaniem Orai¢ Toli¢, starciem »ostatniego martwego modernistycznego
totalitaryzmu przeciwko obudzonej przestrzeni«, to »wojna przeciw kulturze i tradycji tego obsza-
ru (zabijanie miast)«”. Zob. Zielinski 2007.
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tak bardzo, ze jest niemozliwe ujecie ich w bardziej ogdlne kategorie. Jednakze jedno-
cze$nie przy znacznych roznicach, istnieja wazne wspolne do$wiadczenia, zwlaszcza
zwigzane ze strachem [Povrzanovi¢ 1993: 125 — thum. L. N.-C.].

Media, zdaniem badaczki, pozwalaty ludziom na orientacyjne umiejscowie-
nie w dopiero co poznanej wojennej rzeczywistosci siebie samego. Doswiadcze-
nie rzeczywisto$ci, niczym obraz w obiektywie, Staje si¢ jednoczesnie i dalsze,
i blizsze. Media przeksztatcaja ludzkie odczucie przestrzeni, zarbwno w dostow-
nym, fizycznym, jak i psychologicznym sensie. Zanim cztowiek bezposrednio
doswiadczy rzeczywisto$ci, ona bedzie si¢ przemieszczac:

Blizsza — nie w sensie zagrozenia, lecz czego$ doktadnie przeciwnego — w sensie da-
jacej si¢ zaakceptowac cze$ci zycia codziennego (to ,,normalne” oglada¢ na ekranie
telewizora strzelaning i kazdy rodzaj przemocy. Przyzwyczaili$my si¢ do tego, ogladajac
liczne filmy). Bardziej odlegta — w psychologicznym (to ,.tylko” telewizja, tragedia nie
jest niczym nowym), ale takze fizycznym sensie. W kazdym razie zaklocenie do$wiad-
czenia rzeczywisto$ci musi takze implikowaé zaburzenie do§wiadczenia przestrzeni.
Wydarzenia wojenne sa filmowane w odleglosci trzydziestu kilometréw od Zagrzebia,
wydaje si¢, ze rownie daleko, co Zatoka i Plac Tienanmen. Telewizja warunkuje nasze
mentalne $rodowisko, sprawia, ze tgpieja nasze zmysty i sytuuje nas w odlegtosci —
stajemy si¢ WIDZAMI wojny w naszym kraju, do czasu, gdy w jaki$ sposob bezposred-
nio nas ona dotknie [Povrzanovi¢ 1993: 125].

Apokalipsa

Wojna, ktora dosigga Osijek, jawi si¢ jako rodzaj spelnienia apokalipsy.
Miasto zagrozone wojng znajduje si¢ w stanie potencjalnej §mierci. Naruszony
zostaje zwykly porzadek zycia i nadchodzi czas katastrofy. Analizujgc dramat
Davora Spisicia, trudno si¢ oprze¢ wrazeniu pewnej sprzecznoéci, jaka narzuca
si¢ w trakcie lektury. Z jednej strony mamy do czynienia ze $wiatem, o ktorym
Krystyna Pienigzek-Markovi¢ méwi jako o realizujgcym pewien powrét katego-
rii wlasciwych modernizmowi, z drugiej — budzacym skojarzenia z postmoderni-
styczng estetyka. Zastanawiajac si¢ nad tg druga jakoscia, ktorg autor zapewne
nie bez powodu zasugerowat za pomocg cytatu z filmu katastroficznego, wypada
siggna¢ po kategorie apokalipsy. Popularne rozumienie stowa apokalipsa ujaw-
nia zwigzek z takimi zjawiskami, jak: katastrofa, zniszczenie, koniec, sytuacja
bez wyjscia. Duch tak wlasnie rozumianej, na sposoéb popularny, apokalipsy,
nadaje charakter §wiatu przedstawianemu w dramacie. Formuje jakby schema-
tyczng ramg tego Swiata, w ktorym da si¢ zauwazy¢ dazenia nieprzystajace do
takiego whasnie modelu?. Rodzaj intermedialnego cytatu, ktory mozna dostrzec

2 Ewa Rewers pisze o pewnym instynktownym pragnieniu centrum: ,,Tozsamo$¢ miasta
wskazuje na powiazania mi¢dzy pojgciem tozsamosci i pojeciem centrum. Co wigcej, pojgcie
tozsamosci z pojeciem centrum tgczy rowniez fakt, iz w ostatnich latach poddane zostaty krytyce
na gruncie réznych dyskursow [...]. Czy zatem nie potrafimy rozsta¢ si¢ z mys$leniem organizo-
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w omawianym tu teks$cie jest jednoczes$nie gra z okreslonym typem przestrzeni.
Ewa Rewers pisze: ,,Godnymi uwagi przyktadami [...] miejskich dystopii [...]
byty dhlugo miasta ruin. Smieré zburzonego lub/i wyludnionego miasta [...],
stawala si¢ modelem totalnej zagtady, wizja $wiata zniszczonego, OpuUSZCzonego
przez ludzi” [Rewers 2005: 259]. Doswiadczenie takiego miasta moze staé si¢
»fragmentem wtasnej biografii”, gdyz ,,[...] moc perswazyjna wizji zasilanej
przez obraz opuszczonego/zniszczonego miasta, rozmaito$¢ jej form oraz upor-
czywe odnawianie si¢ w sposob oczywisty stymulowane sa przez konkretne,
wspotczesne praktyki urbanistyczne [...], praktyki spoteczne [...], praktyki poli-
tyczne (miasta jako poligony wojny i walki o wiadz¢)” [Rewers 2005: 261]. Na
marginesie interpretacji parabolicznej, ktéra pozwala postrzega¢ Miasto w dra-
macie w kategoriach theatrum mundi [zob. Pienigzek-Markovi¢ 2005: 172]
umiesci¢ by takze mozna spostrzezenie dotyczace swoistej gry, by¢ moze majg-
cej jedynie funkcje sztafazu. Davor Spisi¢ zdaje sie odwoltywaé do zjawiska,
0 ktérym wspomina Ewa Rewers: ,,Dla ponowoczesnych utopii miejskich przej-
$cie od wyobrazni teatralnej do filmowej uznaé¢ bowiem trzeba [...] za kluczo-
we” [Rewers 2005: 279].

Pojecie apokalipsy, nieoderwane od kontekstu biblijnego, wigze si¢ z okre-
sleniem ,,petnia czas6w”, kategoria sadu ostatecznego, kresu dziejow, powtorne-
go przyjscia Chrystusa, zamykajacego okres oczekiwania na ostateczne zapro-
wadzenie Boskiego tadu w $wiecie. Dla literatury dwa podstawowe dla mitologii
miejskiej obrazy miasta — Babilonu (miasta — nierzadnicy) i Nowego Jeruzalem,
staty si¢ czesto eksploatowanymi toposami [Toporow 2000: 31-45].

Apokalipsy chrzescijanskie badz zydowskie wystepujg w trzech rodzajach,
ktore w skrocie opisa¢ mozna nastgpujaco: jako apokalipsy historiozbawczo-
-eschatologiczne, ktorych tematem sa kwestie zwigzane z koficem czasow, co
oznacza zwycigstwo sprawiedliwych nad niesprawiedliwymi, odrzucenie nie-
czystych, ustanowienie porzadku rzeczy zgodnie z planem Boskim; apokalipsy
kosmologiczne i teozoficzne, traktujace o kosmosie, §wiecie aniotow, ogni-
stym tronie Boga i siedmiu niebach, a takze apokalipsy indywidualno-
-eschatologiczne, przedstawiajace los cztowieka po $mierci (kwestia nieba
i piekta) [Stownik 1994: 49-50]. Inna definicja wskazuje na apokaliptyke jako
zjawisko, ktore ze wzgledu na grecki zrodtostow oznacza w literaturze klasycz-
nej odstonigcie, odkrycie, zarowno w sensie dostownym, jak i przeno$nym, co
réwnoznaczne jest z objawianiem czegos, co pozostawato zakryte [Encyklopedia
1959: 71]. Eschatologiczny wymiar apokalipsy zwigzany jest z nadziejg na na-
stanie paruzji — ponownego przyjscia na $wiat Chrystusa.

wanym przez retoryke tozsamosci, tak jak nie chcemy zy¢ w miastach pozbawionych centrum?”.
Zob. Rewers 2005: 308.
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Czasy wspolczesne przypisuja kategorii apokalipsy catkiem inne znaczenia,
anizeli na przyktad pierwsi chrzescijanie: apokalipsa nie oznaczala dlan wow-
czas zaglady §wiata czy ogromnej katastrofy, niosacej ze sobg zagrozenia, hor-
ror, przerazenie. Oczekiwanie na ponowne przyjscie Mesjasza, zwigzane z na-
staniem Boskiego tadu taczono bardziej z nadzieja anizeli strachem i oczekiwa-
no tego wydarzenia jako majgcego przynies¢ wyzwolenie. Tymczasem namyst
nad podobnymi kwestiami w wielu wytworach wspotczesnej kultury (w bardziej
ambitnych dzietach), jak i poniekad automatyczny wyraz ogélnego, potocznego
stylu odczuwania zwigzanych z ostatecznymi pytaniami kwestii, przybiera cat-
kiem inne formy i generuje inne tresci.

Przywotana juz posta¢ Mad Maxa z filmu z gatunku science fiction, ktéra
W jednej z czesci — obrazow (zdjec¢) dramatu (czyzby obrazéw, bedacych quasi-
-apokaliptycznymi wizjami, lub ich zapisem?) pojawia si¢ w dramacie epizo-
dycznie, jedynie po to, by Ivana i Filipa, ze stowami ,,idziecie na wtasng odpo-
wiedzialnos¢” [Spisi¢ 1996: 20], wprowadzi¢ do ,,calkowicie martwego miasta”
[Spisi¢ 1996: 20], jest istota, ktérej pojawienie si¢ sugeruje okreslong konotacje
ze $wiatem filmu, co implikuje okreslone znaczenia. Jest intertekstualng 1 iro-
niczng, jakby mimochodem poczyniong aluzjg do innego, anizeli teatr, medium,
ktore w nieograniczony, na masowa skale sposob z jednej strony wyraza,
a z drugiej kreuje ,,duchowa topografi¢” wspotczesnego cztowieka.

W przypadku filmu George’a Millera, filmu nakreconego w 1979 roku, mo-
wi¢ mozna o antyutopii, ktora rozgrywa si¢ w bliskiej przysztosci [Loska 2004:
2004: 297]. Film opowiada o $§wiecie, w ktorym rzadzi okrutny, motocyklowy
gang, grasujacy po blizej nieokreslonej, wielkiej przestrzeni Australii, z ktorg
sami Australijczycy w powszechnym odczuciu, wigzg do§wiadczenie jej terro-
ru®. W monotonnym, palonym stoicem i prawie pustym pejzazu wcigz roz-
brzmiewa warkot silnikow motocykli i samochodow, a takze dzwigk syren ka-
retki 1 samochodow policyjnych. Sama fabula, prosta i inspirowana schematami
popularnej literatury kryminalnej, komiksu, poetyka westernu i filmem klasy B
[Loska 2004: 297], przedstawia histori¢ bedacg jakby jedynie pretekstem dla
kaskaderskich popisow i efektow specjalnych z udziatem maszyn. Mtody poli-
cjant imieniem Max, przestraszony po wypadku kolegi, bedagcym efektem ze-
msty gangu, postanawia porzuci¢ pracg. Kiedy jednak szef namawia swego naj-
lepszego pracownika, by wybral mniej radykalne rozwigzanie i wzigl pare tygo-
dni urlopu, policjant zgadza si¢ i wyjezdza z zong i matym dzieckiem (oczywi-
$cie samochodem) na wakacje. Wtedy to gang motocyklowy zabija dziecko
i kobiete. Max, niejako spelniajac misj¢ zasugerowang przez szefa (przywroce-
nie ludziom herosa, w ktorego istnienie juz nie wierza) wyrusza motorem na

3 Zob. wprowadzenie do filmu Mad Max, wydanego na ptycie DVD w serii ,,Gazeta Wybor-
cza poleca”, autorstwa A. Nierackiej-Cwikiel, UE 2006, s. 13.
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samotne poszukiwanie zabojcéw. Dziatania Maxa jako stroza prawa przybieraja
inng forme. Zmieniony, chlodny i catkiem zdecydowany pragnie dokona¢ dzieta
zemsty. Mimo ze w trakcie konfrontacji ponosi rany na ciele, jest niezniszczal-
ny. Pokonuje bdl i udaje mu si¢ z zimng krwia, dzigki technicznej wiedzy
i znajomo$ci mechanizméw dziatania samochodow, zlikwidowaé wszystkich
sprawcow $mierci jego rodziny. Ostatnie ujecie w filmie to filmowana zza szyby
pedzacego samochodu droga, ktora biegnie coraz dalej i dalej, jakby si¢ miata
nie skonczy¢. Stroz prawa zmienia styl dziatania; z cztowieka osobiscie nieza-
angazowanego zamienia si¢ w postrach tras. Kiedy$ okazujacy dystans wzgle-
dem powierzanych mu spraw, teraz daje si¢ w nie wciagna¢. Postanawia wigc
btadzi¢ w poszukiwaniu wciaz przemieszczajacego sie celu’. Max, wyjezdzajac
na drogi, wcigz porusza si¢ po tej samej, horyzontalnej ptaszczyznie australij-
skiego, szerokiego a jednoczesnie jako$ minimalistycznego pejzazu. Wychodzi
Z jego wnetrza i probuje go opanowac, a nie, jak Anioty Apokalipsy, zstepuje na
swiat. Wizje $w. Jana w biblijnej Apokalipsie, charakteryzuje wielowymiaro-
wo$¢ ukazywanej przestrzeni i czasu. Jest ona wertykalna i horyzontalna, a wy-
miar $wiatowej doczesnosci spotyka si¢ z wieczno$cig. Bestia zostaje rzucona
W jezioro siarki, Szatan stracony w przepasé, Matka Boska ukazuje si¢ posrod
$wiata kosmosu. Przestrzen cechuje okreslona hierarchia i organizacja, a w jej
sfery ingeruje wszechmocny Bog, dokonujacy sadu. Wznosi Nowe Jeruzalem,
bedace przestrzenig zbawionych. W homogenicznym $wiecie, ktory porzadkuje
sobie Max, nie ma miejsca na transcendencje i nie ma perspektywy z gruntu
nowej rzeczywistosci, a przestrzen i czas, ktore nie otwieraja si¢ ku innemu
wymiarowi, pozostaja, w catej swej melancholig przepojonej rozlegtosci, ogra-
niczone i szczelnie zamknigte. Rzeczywistos¢ Mad Maxa nie potrzebuje i nie
domaga si¢ interwencji nadprzyrodzonych sit. Jest samowystarczalna. Historia
ostatecznych rozstrzygnie¢ pisana jest reka czlowieka, a nie nicobecnego w niej
Boga. Wyobraznia apokaliptyczna w filmie wskazuje na, jesli nie manifestacyj-
ne odrzucenie, to przynajmniej desakralizacj¢ elementow okreslonego przekazu.
Postmodernistyczny film, postugujacy sie formami, z ktérych uszty okreSlone
tresci badz po prostu przestano w nie wnikaé, nie proponuje zatem apokalipsy
we wlasciwym sensie tego stowa, jako odstonigcia czy objawienia rzeczy ukry-
tych. Swiat w nim ukazany zna referencje tylko do siebie samego.

* Osijek zamienia si¢ w centrum ekstremalnych wypraw (klubu samobéjcow), alternatyw-
nych pielgrzymek swoistej histerycznej sekty ,,zalozonej” przez dziennikarzy, ktérzy probujac
odegra¢ role¢ narratora, obserwatora, staja si¢ uczestnikami. [...]. Natomiast osoby dramatu sa
$wiadome utraty perspektywy zewngtrznej [...]. Przestrzen miasta staje si¢ miejscem odnajdywa-
nia siebie, swojej autentyczno$ci, nie relacjonowania i mdéwienia o warto$ciach, lecz ich wcielania
w postgpowaniu porownywalnym do zycia kaskadera” pisze K. Pienigzek-Markovi¢ o sytuacji
dziennikarzy, ktorzy si¢ znalezli w miescie. Zob. Pienigzek-Markovi¢ 2005: 173.
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Pomyst Davora Spisicia, autora wielu utworéw fantastycznych i thrillerow®,
by posta¢ Mad Maxa wprowadzi¢ na chwile do wlasnego dramatu, wydaje si¢
sugerowac okreslong interpretacje obrazow — zdje¢, ktore skladajg si¢ na tekst
chorwackiego autora. Zapewne rzeczywistos¢ momentami prezentowana w spoO-
sob werystyczny, moze by¢ interpretowana jako podobna do tej, ktora przedsta-
wiono w fantastycznym filmie Millera. Zacytowanie samego jezyka filmu
(struktura dramatu, podzielonego na obrazy, a takze sfera mediow na rozne spo-
soby obecna w dramacie), a takze bezposrednie odniesienia do konkretnego
dzieta pozwalajg na to, by zrekonstruowac ocen¢ rzeczywistosci, ktorg w odroz-
nieniu od tworcoéw filmu formutuje Davor Spisi¢ celowo i dosé jasno. Realny
$wiat upodobnit si¢ do medialnego igrzyska. Poprzez odwotanie do repertuaru
,pustych form”, autor dramatu nie tylko wskazuje na parawirtualny charakter
tego, co go samego otacza, lecz takze na kryzys kultury, ktorej zjawiska datoby
sie pojmowac¢ jako racjonalnie wytlumaczalne, czego Spisi¢, odwolujac sie do
gatunku science fiction, daje dowod. Obraz tego swiata dodatkowo komplikuje
niejednoznaczna jego sytuacja, polegajaca na niejasnym rozgraniczeniu prawdy
I iluzji. Obecnie nie wiadomo, czy media nasladuja $wiat, czy tez $wiat nasladu-
je media i czy w ogoble te dwie sfery mozna od siebie oddzieli¢ i okreslié, ktora
z rzeczywistosci — realna czy wirtualna — jest przedmiotem mimesis. Estetyka
minionego wieku wykazywata wicksze zainteresowanie medialng specyfika
dziel, anizeli problemem mimetyzmu i ich reprezentatywnosci [Balme 2002:
201]. Koncowka tego wieku, naznaczona takze wojng na terenie bytej Jugosta-
wii, byla czasem, w ktorym, jesli w Chorwacji nie bylo powszechnym stosowa-
nie awangardowej poetyki dzieta dramatycznego, to przynajmniej w jego ra-
mach pytano o $rodki, ktorymi postuguje si¢ nie tylko dramat wspotczesny, lecz
przeciez sam cztowiek w §wiecie bynajmniej nie fikcjonalnym.
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Lidia Nowicka-Comber

DAVOR SPISIC’S WELCOME TO THE WAR!
APOCALYPSE IN THE TIME OF CRISIS

(Summary)

The aim of this article is to discuss Davor Spisi&’s play Dobrodosli u rat. By means
of allusion to the genre of science fiction and to George Miller’s cinematographic crea-
tion Mad Max, the author defines the shape of the reality around him, which constitutes
a sort of fulfilled apocalypse. Through references to the media and to the phenomena of
popular culture, Spisi¢ tells of a world in a critical state, experiencing a civilisational
catastrophe.



