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Violetta Wejs-Milewska”

Wspolczesne radio — pytanie o tozsamos$¢

Wiasciwie mozna — bioragc pod uwage intencje mojej wypowiedzi — usci-
sli¢ kwesti¢ postawiong w tytule i uzna¢, ze dotyczy ona w istocie ,,problemu
tozsamos$ci” radia. Nie mam watpliwosci, ze dzisiejsze radiowe medium szuka
dla siebie nowej formuty, bo dotychczasowa, ta tradycyjna oparta na funkcji au-
dialnej, wydaje si¢ niewystarczajaca w przestrzeni mediow, w ktdrej zacieranie
si¢ granic miedzy stylami, gatunkami i warsztatami oraz sposobami emisji stato
si¢ wspotczesng norma. Zjawisko konwergencji w przestrzeni medialnej — bo je
glownie mam na mysli — zawlaszczajace od mniej wigcej konica XX wieku ob-
szary wyodrebnione jezykowo, charakteryzujace si¢ do catkiem niedawna dosé¢
wyrazistym stylem komunikacji i emisji [a jesli nie zgodzimy si¢ z tym, Ze byty to
obszary osobne, to przynajmniej takie, ktore miaty wtasng dominante tozsamos-
ciowa, w tym — wyrazisty charakter transmisji medialnej], nie zostato jak dotad
glebiej zanalizowane, cho¢ fenomen ten zaczyna zwracac coraz wicksza uwage
badaczy mediow. Przede wszystkim konwergencje starano si¢ traktowaé pozy-
tywnie, widzac w niej czynnik progresu uatrakcyjniajacego tradycyjna forme ra-
dia analogowego i jego interesujace urozmaicenie. W ostatnim jednak czasie owo
zjawisko faczenia i przenikania si¢ stylistyk roznych typow mediow staje si¢ tak
intensywne, ze grozi¢ zaczyna petng ich unifikacja, a zatem przechyleniem w te
rejony, ktorych media starajg si¢ zwykle unika¢ — w rejony ,,nudy i sztancy” [zwie
si¢ t¢ ostatnig ,,formatowaniem”]. Juz dzi$ dostrzegam w Sieci krolujgca swoista
monotoni¢ ,,misz-maszu’.

Jesli zatem — idac tym tokiem myS$lenia — uznamy, ze radio w zwigzku
z wszechobecna konwergencja przezywa swego rodzaju kryzys ,,rozproszenia’,

* Dr hab. prof. UwB, e-mail: v.wejs.milewska@gmail.com; Uniwersytet w Bialymstoku, In-
stytut Filologii Polskiej, Zaktad Teorii i Antropologii Literatury; 15-420 Biatystok, Plac Uniwer-
sytecki 1.

' A propos rozproszenia, ktore dla jednych badaczy bedzie $wiadectwem bogactwa jezyko-
wych mozliwosci radia, dla innych zas wprost przeciwnie — stanem rozmycia jego tozsamosci.
Wystarczy tylko uzmystowi¢ sobie szeroki zakres pytan i stawianych probleméw, do rozwazenia
ktorych zachgcaja si¢ wzajem medioznawcy. Te problemy oddajg istote owego ,.klopotu” z radiem
wychylonym dzi$ ku hybrydycznosci, ku jakiejs wielowymiarowej pogranicznosci. Podam kil-
ka przyktadow rozlegtych pol dyskursu i chaosu kompetencyjnego, jakie napotyka wspolczesny
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ze funkcjonuje, modelujgc niejako sSwiadomie wiasng ,,nieprzynaleznos¢” do
wyraziscie zaznaczonego i okreslonego paradygmatu, okreslonego typu narra-
cji, ,,nieprzynalezno$¢” wyrazajaca si¢ nadto w nieustannym przedzierzganiu
si¢ w stany radykalnie hybrydalne [vide ,,radio w sieci”’], to antidotum dla tego
konfundujacego stanu rzeczy i zarazem szansg dajagcg asumpt na przemyslenie
aktualnego stanu rzeczy, jest przypomnienie poczatkow. Warto zatem pokusic si¢
o swoisty powrdt do zrodet sztuki radiowe;.

Namyst nad wspdlczesnym radiem zatem tgczy si¢ z kwestig ktopotdéw z jego
osobnoscig, stad moja propozycja, ktora brzmi: wspotczesne radio — problem toz-
samosci lub pytanie o tozsamos¢, albo — waga powrotu do zrodet. Dodajac w tej
chwili ten drugi czton do tytutu, mam na uwadze zastosowanie pewnej receptury,
ktora pozwolitaby lepiej zrozumie¢ sytuacje, w jakiej wspolczesnie znalazto si¢
to medium. Pytanie o tozsamos¢ jest w istocie pytaniem o niezbedno$¢ rzeczy,
o oryginalno$¢. Nie powinno zatem dziwi¢, ze stawiam je w kontekscie wspot-
czesnego zywota medium audialnego.

Ow namyst prowokuje powrét do poczatkow i taki wasnie powrét do zrodet
w ogromnym skrocie proponuje w dalszej czgsci tego wywodu. Oczywiscie zdaje
sobie sprawe z pewnej nieprzystawalnosci przyktadow, ktdérymi zamierzam si¢
postuzy¢, z sygnalnego charakteru, ale mimo to uwazam, ze warto zacza¢ namyst
nad sztukg radia od przywotania jego poczatkéw. Mysle gtéwnie o radiu publicz-
nym, ,.tradycyjnym”, z jego audialng dominantg, ktéra, mimo rozmaitych zmian
ksztattujacych oblicze rzeczonego medium w procesie diachronicznego rozwoju,
przetrwata jako czynnik stabilizujacy. Poza tym jest jeszcze inny istotny powod,
by zaja¢ si¢ radiem w kontekscie zjawiska konwergencji: zblizamy si¢ wszakze
do 100-lecia istnienia tej instytucji — medium i warto pokusi¢ si¢ o pewne pod-
sumowanie. Lata, ktore mingty, pozwalajg nam wnikng¢ w 6w mechanizm prze-
mian, jaki si¢ w audialnej przestrzeni radia dokonal, poczyni¢ przy okazji pewne
rozpoznanie co do kierunku tych zmian. Zasadne bowiem staje si¢ pytanie o to,

badacz zachecany do analizy i systematyzacji wspotczesnych zjawisk medialnych: formatowanie
radia — wybor czy koniecznos$¢ versus rola i znaczenie regionalnych rozglosni radiowych; cyfryza-
cja przekazu radiowego — szansg czy zagrozeniem dla istnienia radia regionalnego i lokalnego [tu
kwestie wlasnosci nadawcy i formy unifikacji modelu medium]? Prawda i fikcja, zatem problem
napigcia miedzy informacja a sztuka gatunku radiowego. Wreszcie — problem stuchacza; rzecz
dotyczy funkcjonowania wspolnoty stuchaczy wiernych swojemu medium czy tez akceptacja stanu
tzw. akustycznych wojazerow? Ostatnia zreszta kwestia odnosi si¢ do socjologicznej i kulturowe;j
analizy radiowego audytorium, ale i tego typu rozszerzona perspektywa zdaje si¢ zasadna w sytua-
cji swoistego — jakze modnego — przymusu interdyscyplinarnego i w $wietle dogmatu o pozytkach
konwergencji. Problem tozsamosci mediow wobec zjawiska konwergencji staje si¢ coraz bardziej
palacy, $wiadcza o tym pojawiajace si¢ w obiegu medioznawczym prace analityczne, wymieniam
dla przyktadu dwie: Konwergencja mediow masowych i jej skutki dla wspolczesnego dziennikar-
stwa, t. 1, red. Z. Oniszczuk, M. Wielopolskia-Szymura; t. 2, red. M. Gierula, P. Szostok, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2012; Tozsamosé w wieku informacji. Media, Internet,
kino, red. K. Doktorowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015.
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czym jest wspotczesne radio i w jakiej czesci medium to jest radiem, jakie znamy
od lat 30. XX wieku po lata 90., a w jakiej — za sprawa rozmaitych fuzji — jest ono
czyms$ innym niz tradycyjne radio analogowe [czyms wiecej?]. To ,,nowe” radio
XXI wieku doktadnie nie wiadomo jeszcze czym jest, ale z pewnos$cig nie jest
radiem sprzed epoki Sieci.

Oczywiscie, temat rzeka, bo juz samo funkcjonowanie medium na prze-
cigciu rozmaitych zywiotow nowoczesnosci: z jednej strony krzyzujg si¢ dzi$
mozliwosci techniczne, gdzie zasadniczg funkcje petni jednoczesno$¢ emis;ji
i odbioru, czyli wytwarzanie dzwigku i jego przesylanie w tym samym cza-
sie do stuchacza oddalonego o mile od zrédta oraz sita jego sygnatu i czystosé
brzmienia, a z drugiej — dochodzi do sprzg¢zenia z trescia, tj. z aktualnym sta-
nem szeroko rozumianej kultury, ktora ,,przeptywajac” do audialnego odbiorcy
— stuchacza® przez popularyzacje, wzmacnia swoje walory. Nie tyle pomijam,
ile ograniczam swoje uwagi do tych powyzszych dwu spraw, pamigtajac wszak-
ze o informacyjnej [takze dezinformacyjnej i propagandowej, znanej z prakty-
ki wojennego medium] funkcji radia. Nie zapominajmy rowniez, ze to wlasnie
wojna i potrzeba przekazania zywotnych tresci wigkszej grupie odbiorczej w jak
najkrotszym czasie [nie jednemu odbiorcy, na co uprzednio pozwalat juz kontakt
telefoniczny] przyczynita si¢ do wzmocnienia informacyjnej funkcji tego me-
dium, nadto konkurencyjnej wobec prasy papierowej. Dzi$ rzecz jasna mamy do
czynienia z innym uktadem sit medialnych w kontekscie przeptywu informacji.
Ale te problemy zostawmy na boku.

Wréémy zatem do poczatkdéw radia, tj. do lat 30. XX wieku. Juz wowczas
tworcy teatralni, publicy$ci gazetowi oraz pisarze mieli do radia stosunek am-
biwalentny, bylo w nim wiele obaw o utratg¢ odbiorcow tradycyjnych wowczas
rodzajow sztuki stowa i1 dramatu jako wydarzenia scenicznego, podobnie rzecz
miata si¢ z muzykg. Jedni wigzali z radiem wiele nadziei, pozostali — zwtasz-
cza dziennikarze — obawiali si¢, ze to nowe wowczas medium pozbawi ich od-
biorcow literatury i publicystyki, odciggnie czytelnika od tam prasy papierowe;.
Tymi obawami dzielono si¢ wowczas obficie, a argumenty, ktore wowczas padaty
w dyskusji, w duzej mierze jednak si¢ nie potwierdzily. Wzmacniajgc czynnik
oralny, znaleziono dla stowa w tamtym radiu wtasciwe miejsce, bowiem dostrze-
zono juz wtedy, ze radiowe medium daje niezwykle mozliwosci atrakcyjnego
komunikowania si¢ z odbiorcg przy pomocy samego dzwigku [m.in. potaczenie
semantycznego dzwigku slowa z akustyka, takze akustyka muzyczng; przenie-
sienie doswiadczen tradycyjnej sceny teatralnej do studia radiowego]. Owa atrak-
cyjnos¢ — co podkreslam — dotyka istoty rzeczy — czyli tego, co dzisiaj zaczy-
na nam juz umykac jako specyfika medium — chodzi rzecz jasna o audialnos¢.

2 Dzisiaj stuchacza interaktywnego, bo technika wlaénie na taki niemal natychmiastowy
zwrot informacyjny pozwala.
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Radio to wszak medium audialne. I takim powinno pozostaé¢, rozwijajac na tym
dzi$ konkurencyjnym rynku multimedialnym t¢ wtasnosé, bez nazbyt intensyw-
nego — jak mi si¢ zdaje — przesuwania si¢ w strong¢ portalu audiowizualnego® czy
multimedialnego [teksty, ikonografia, wszystko to tworzy co$ na ksztatt ,,postra-
dia”] istnienia materiatu emitowanego pierwotnie w formie tradycyjnej w tzw.
drugim zyciu, w jakims$ sensie w przestrzeni konwergencji mimetycznej*. Ostat-
nie ambicje dotycza nadto tworzenia radia cyfrowego, ktore poza tym, ze jest bar-
dzo kosztowne, by¢ moze nie wytrzyma konkurencji innych rodzajow mediow,
o ktérych byta mowa wyze;.

Wykorzystanie [niejako wyzyskanie] mozliwosci audialnych wydaje si¢ dzis
tym, co nadal najwazniejsze w radiu. Mozna by powiedzie¢ — alez to oczywiste.
Tak, to oczywiste, ale takim sig¢ staje wowczas, jesli przedtem fundujemy powrét
do poczatku medium, gdzie novum moglo wybrzmiewac z calg moca, ponadto
gdzie jeszcze w polu kultury niezmieszanym nadmiernie rozmaitymi formatami
i stylami mozna bylo dojrze¢ kamienie milowe nowych form medialnych. Dla
przyktadu w latach 30. Tymon Terlecki rozwazajac mozliwosci radia w kwestii
sprostania funkcji artystycznej czy quasi-artystycznej, innej [a wlasciwie bogat-
szej] od li tylko informacyjnej, rozwazat w istocie szeroka formute radia krea-
cyjnego, rownoczesnie niestajacg w sprzecznosci z radiem informacyjnym, do-
strzegt z calg wyrazistoscig to, co dzisiaj w polifonii réznych gltosow i stanowisk
nieco przycichto: tj. ,,wage materiatu dzwigkowego”, ,,site ekspresji stownej”,
»Zywej mowy” [z jej rytmem, modulacjg glosu, meliczno$cig itd.], akcentowat
sile radia, ktora wyrazato ,,zogniskowanie wokot odstaniania nieobesztych hory-
zontow rzeczywistosci styszalnej”. Pisal tez o radiu jako ,,rewelacji styszalnosci
$wiata, ol$nionej chwytaniem jego dzwigkowej powierzchni®. Mocowat radio
— zwlaszcza w odniesieniu do stuchowiska — gdzie$§ migdzy teatrem a filmem,
widzial w nim inny rodzaj sztuki uzasadniajgcej swoje istnienie w odmiennym
[ekskluzywnym rzec mozna] sposobie oddzialywania na duchowa sfere cztowie-
ka. Pisal, ze:

3 Np. za zupelnie zbedny, nawet ,,nieszczesliwy” pomyst uwazam watpliwe ,,ubogacenie”
studia radiowego w nieruchoma kamere podgladu, umozliwiajaca ogladanie audycji [zwlaszcza
dyskusji radiowej, wywiadu]. Sztuczno$¢ tej sytuacji, takze dla uczestnikow debaty w studio,
jest nader wyrazista. Poza tym ogladanie rozprasza. Obraz studia radiowego jest monotonny
przez nieruchomos$¢ kamery i typowe zachowania uczestnikow. Bywa, ze i uczestnicy odczuwaja
sztucznos$¢ sytuacji wizualnej, co wptywa na ich dyskomfort audialny.

4 Jedli uznamy, ze konwergencja mimetyczna moze by¢ rozumiana jako upodobnianie sie form
przekazu w mediach tradycyjnych do form przekazu w mediach nowoczesnych, to z takim przy-
padkiem mamy do czynienia w radiu, kiedy wybor audycji z raméwki programowej ogtoszonej
uprzednio audialnie zasila portal multimedialny radia. W moim rozumieniu to jest nowa forma
wyrazu i komunikacji, ktora okreslam roboczo jako postradio.

3 T. Terlecki, Czy XII Muza?, ,,Pion” 1936, nr 42, s. 5.
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Radio dziata w kierunku odwrotnym niz kino: dosrodkowym, sktania do skupienia
wewnetrznego, do samotnego przezywania. Jesli kino jest sztuka spoteczna, uspotecz-
niajaca, radio byloby sztuka nawracajaca do niego samego [do czlowieka — V.W.M.],
dajaca chwilg odosobnienia, wejrzenia w glab siebie®.

Zdawat tez sobie sprawe Terlecki z silnego zwigzku radia z literaturg i biezga-
ca publicystyka, ktory to zwigzek takze jego zdaniem moze hamowac owg ,,au-
tonomiczno$¢” radia, ,,autonomiczno$¢” warsztatu ,,Swiata za drzwiami”, innymi
stowy méwiac — ,,radiowej kuchni” zdolnej wytworzy¢ oryginalne stuchowisko.
Ze problem osobnosci i odrebnosci radia powstat niejako u jego zrodet wlasnie,
potwierdza kolejny passus Terleckiego, nadto — jak podkresla w nim autor — prob-
lem niedostatecznie postawiony juz w latach 30.:

Sprawa autonomicznos$ci i integralnosci radia jako sztuki — pisze w ,,Pionie”
w 1936 roku — wtasciwie nie zostata dotad postawiona i rozstrzygnieta. Pochodzi
to stad, ze od razu, z miejsca zagarneta je eksplozja uzytkowa. I stad takze, ze nie
wyszto ono jeszcze spod wladzy literatury, sztuki najbardziej pokrewnej, najblizszej,
graniczne;j’.

Na marginesie nalezy wspomnie¢ w tym miejscu inicjatywe z kwietnia
1936 roku, o ktorej pisze w swej ksigzce Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa,
tj. o spotkaniu Nadzwyczajnego Zjazdu Zwigzku Artystow Scen Polskich pod
kierunkiem Tymona Terleckiego, po§wigconego poznaniu mozliwosci tzw. radia
artystycznego, a konkretnie — tajnikow kuchni ,,teatru wyobrazni” — jak okresla-
no wowczas stuchowisko audialne®. Adresatami byli literaci, potencjalni autorzy
tekstow oryginalnych, tj. przeznaczonych dla teatru stuchowego, pomyslane byty
wowczas studia i kursy z zakresu psychologii 1 fenomenologii postrzegania, ana-
lizy percepcyjnych mozliwosci odbiorcy, wagi stowa i tzw. efektow specjalnych
uplastyczniajacych stuchowy odbior, mnozacych i poglgbiajacych plany i sceny
»teatru wyobrazni”. Szto, tak jak skadinad i dzisiaj, o plany dalekie i bliskie,
o dzwigkowg oryginalng perspektywe tta zdarzeniowego radiowego spektaklu.
Pojawity si¢ wowczas swieze pomysty z zakresu edukacji: byly to $miate pro-
jekty i racjonalne propozycje powotania do zycia pracowni radiofonicznej i mi-
krofonowego laboratorium doswiadczalnego. Znamy ten projekt z powojennej
realizacji eksperymentalnego teatru dzwigkowego polskiego radia z lat 60. i 70.
A wszystko po to, by w ramach Panstwowego Instytutu Sztuki Teatralnej [PIST]
doprowadzi¢ do kursowych wyktadow z praktyki i teorii radiofonicznej. Postu-

¢ Tamze.

7 Tamze.

8 Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pigtnastolecia
1925-1939, t. 1: Fakty, wnioski, przypuszczenia, Biblioteka, 1.6dz 2000, s. 32.
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lowali taka potrzebe zarowno Witold Hulewicz’, jak i Wactaw Radulski'®, wtéro-
wali im wlasciwie wszyscy éwcezesni wykltadowcy pierwszej — i jedynej — uczel-
ni artystycznej w Polsce miedzywojennej. Wszyscy oni zdawali sobie spraweg
z tego, ze radio jest medium czulym i nie znosi fatszu. Jak mowit przewrotnie
Jan Ulatowski: ,,Mikrofon to wrog stowa, stowa w mikrofonie peczniejg™'!, co
prowadzi do konstatacji, ze stowo wypowiedziane i wypuszczone w eter mak-
symalizuje swoje znaczenie, wypowiedz w takich warunkach kondensuje swoje
sensy, co winno — jak wowczas sagdzono — uzasadnia¢ potrzebe prowadzenia
regularnych kurséw sztuki radiowej, o jakich byta mowa w inicjatywie PIST.
Probowano uczy¢ si¢ radia i zarazem poszerzaé jego audialne mozliwos$ci.

Uwagi praktykow teatru, zwlaszcza autora Rzeczy teatralnych, odnoszg si¢
do istniejagcego po dzi$ dzien napigcia miedzy radiem informacyjnym [propa-
gandowym] a artystycznym. To oczywiste, ze interesujace najbardziej i intelek-
tualnie ptodne sa rozwazania sfery radia artystycznego, nie znaczy to jednak,
ze segment informacyjny byt poza zakresem analizy. Z pewnos$cig rozwazania
nad mozliwos$ciami teatru wyobrazni pozwolity tuz po wojnie rozwina¢ sig re-
portazowi radiowemu [takze reportazowi historycznemu, quasi-fikcjonalnemuy],
ktory starat si¢ wyodrebnic od formy ,,pisanej” specyfika warsztatu audialnego.
Do rozwoju tej formy przyczynita si¢ powojenna antena polskiej sekcji Radia
Wolna Europa, gdzie zresztg wielu przedwojennych teoretykow i praktykow
radia znalazto swoje miejsce na emigracji poza krajem [np. bardzo cickawe eks-
perymenty Wojciecha Trojanowskiego]. W Polskim Radiu do dzisiaj reportaz
zdaje si¢ po stuchowisku najbardziej radiowa — a zatem tozsamosciowa — jed-
nostka audialna.

Oczywiscie, chce przez to powiedzie¢, ze powrdt do zrddet, to w istocie
powr6t do gatunkow i1 form juz uksztattowanych i okrzeplych w tradycji ra-
diowej. Ten niemal wiek pozwala dojrze¢ w nich zaréwno jako$ci zmienne, jak
i stanowigce rdzen tozsamosciowy audialnego medium. Poza funkcja uzytko-
wa, tj. informacyjna radia, istotna jest jego rola estetyczna, artystyczna, stowem
— kulturotwoércza. A formy stuchowiska radiowego, reportazu, dyskusji, komen-
tarza stanowi¢ winny jej clou. Bo to sg formy oryginalne przez uksztattowanie
si¢ wlasciwego im jezyka, nie do powtdrzenia gdzie indziej bez utraty tego, co
w gruncie rzeczy najbardziej atrakcyjne, bo nieprzektadalne. Bez rezygnacji
z czgs$ci ich tozsamosci audialnej wlasnie. Te rdzenng cze$¢ tozsamosci wspot-
tworzy muzyka, ktora radio kocha i ktora byta zawsze w centrum tego projek-
tu: chodzito nie tylko przeciez o odtwarzanie muzyki mechanicznej, ale o gre
na zywo, czyli o emisj¢ koncertow symfonicznych na antenie. Historia orkiestr

® W. Hulewicz, Teatr wyobrazni. Glosy dyskusyjne, Warszawa 1935.
10'W. Radulski, O klasycznej formie stuchowiska, ,,Pion” 1938, nr 13, s. 7.
1], Ulatowski, Swiat za drzwiami, ,,Tydzien Radiowy” 1927, nr 28, s. 9.
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symfonicznych powstalych przy macierzystych jednostkach radiowych swiad-
czy o wadze tej formy wyrazu radiowego. Radio zawsze byto medium dzwickow
1 jego wspottworcy.

Sumujac: kiedy mamy do czynienia z radiem? Wydaje si¢, jak podpowiada
tradycja, kiedy ptyna do nas dzwieki zsynchronizowane, utozone w pewien for-
malny i zarazem semantyczny porzadek, tj. porzadek ustrukturyzowany takze
w kontekscie catosciowej ramowki programowej, kiedy ma miejsce owa jedno-
czesnos¢: wytwarzanie dzwigku i jego emisja [tzw. radio na zywo] lub wczesniej-
sze wytworzenie dzwigku, zapis na ta§mie, ale z emisja premierowa. Wszystkie
te zabiegi dajg poczucie, ze mamy do czynienia z medium zZywym, ze swoistym
komunikacyjnym performersem. Warto$cia zatem staje si¢ niepowtarzalnos¢ sy-
tuacji stuchania. Wszystko inne, co wydarza si¢ w sieci na podstawie nagran
z materiatu radiowego, wszelkie replaye — to juz nie radio. To jakas inna jakosc,
nie twierdzg, ze mniej istotna, ale inna. W Sieci materiat audialny z intencji
— przez multiplikacje i fuzje — przetworzony zyje zyciem innym, z pewnoscig
zacierajacym, a moze i oslabiajagcym to, co pierwotnie bylo jego sygnatura, co
czynito audycje radiowg fenomenem wyjatkowym.

Pozwole sobie na koniec na matg ,,prywate”. Kiedy zapytatam mamg, ktora
jest wierng stuchaczka radia od wielu lat i ktéra ma swoje ulubione stacje i pro-
gramy, dlaczego lubi to medium, odpowiedziata: ,,Mam wrazenie, ze kiedy stu-
cham radia, nie jestem sama, mam wrazenie, ze gtos méwi tylko do mnie, Zze
«tamy, po drugiej stronie, za niewidzialng zastong znajduje si¢ zywy cztowiek,
ktorego stucham i ktérego emocje odczuwam. Mam wowczas poczucie wyjatko-
wosci, jakiego$ komfortu intymnosci”.

Czy to mato? Czy potrzebujemy wigcej wrazen, wiecej fajerwerkow, zmien-
nych modutow, roszad, kombinatoryki, wyboru ,,przyjemnosci” bez granic? My-
sle, ze nie. A jak si¢ maja do tego wspotczesne projekty multimedialne, poddajace
si¢ z duzg fatwos$cig znakowi czasu pod hastem konwergencja? Czy nadto nie roz-
puszczaja radiowego rdzenia w oceanie rozmaitych heterogenicznych tworow?

Z drugiej strony — jakby dla przeciwwagi procesu roznicowania — jak si¢ ma
kwestia formatowania medium, a wraz z tym procesem presja instytucji medial-
nych, ktorych celem okazuje si¢ unifikacja kulturowa w mys$l zatozen globaliza-
cyjnych? A przy tym rodzi si¢ kolejne pytanie: na ile globalizacja jest naturalnym
procesem zmiany kulturowej, a na ile jest wymuszana i aranzowana takze za
sprawg zaangazowania mediow? Dotykamy w tym miejscu kwestii wspomnianej
na wstepie — propagandy medialnej, gdzie radio staje si¢ narzedziem ksztattowa-
nia wyobrazenia o ludzkim $wiecie warto$ci, jest tez [bywa] kreatorem inzynierii
spofecznej, zatem i kulturowej, i politycznej. Te sprawy rzecz jasna wymagaja
osobnej analizy, cho¢ przeciez naleza do drugiej, uzytkowej strony medium in-
formacyjno-kreacyjnego. Oczywiscie kreacja w procesie informacji miewa cha-
rakter ambiwalentny.



30 Violetta Wejs-Milewska

Oscylujemy dzis — jakby powiedziat Terlecki — migdzy swoistym nadmia-
rem i brakiem..., migdzy jakims$ niecokre§lonym stanem permanentnego niedo-
wazenia rozmaitych jakos$ci... Na szczescie jest jeszcze wielu uzytkownikow
radia, ktorzy chcg utrzymac ten intymny, osobisty, stuchowy kontakt z medium
Terleckiego, Ulatowskiego czy Radulskiego. Ci uzytkownicy, cenigcy tradycje,
sprawdzong forme przekazu, akceptujacy innowacyjnos¢ nienaruszajacg rdzenia
tozsamosciowego [audialnego] radia, sg — jak ufam — gwarantem trwania radia,
jakie znam i jakie cenig.
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Violetta Wejs-Milewska
Contemporary radio — a question of identity

(Summary)

For over a decade now, we have been able to observe the increasing convergence of the
media, thus leading to a unifying tendency in the forms of media message, a fusion of different
styles and languages as well as of informational practices. The Internet plays more than a trifling
role in this process, as thanks to its abilities both the untested and even the unknown are being
equally explored. It seems that radio as an audio phenomenon of the 1930s is also undergoing this
omnipresent tendency, losing its “original” [specifically its audio] identity. In the article, I raise
the question of what chance radio has as a [traditional] audio medium in the context of ubiquitous
stylistic multimedia unification.
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