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Joanna Bachura

O sytuacji komunikacyjnej wspoélczesnego stuchowiska
- wybrane zagadnienia

Punkt wyjscia do napisania niniejszego tekstu stanowila tzw. sytuacja ko-
munikacyjna wspélczesnego stuchowiska. Powolujac sie na rozwazania Stefa-
na Zétkiewskiego, sytuacje komunikacyjng rozumiem jako te, ktéra ,zachodzi
miedzy nadawca i odbiorca na tle zycia spolecznego, wszelkiego rodzaju insty-
tucji, systeméw organizujacych zycie artystyczne, rozpowszechnianie wszel-
kiego rodzaju utworéw, instytucji uwarunkowanych czasowo i przestrzennie,
mechanizméw rzadzacych polityka kulturalng”!. Z pewnoscia przyczynia sie
ona do ustanowienia tozsamosci kulturowej omawianego tekstu kultury i jest
ksztaltowana przez czynniki spoleczne, osobowosciowe, a takze techniczne?.
Hanna Ksiazek-Konicka piszac o sztuce, zauwaza, iz niezaleznie od tego, co jest
jej celem - ,piekno czy przezycie estetyczne - pozostaje ona tworem kreowa-
nym przez czlowieka po to, aby w innym czlowieku wywola¢ okreslong posta-
we”3. Z tego punktu widzenia komunikacja jest integralng czescig sztuki; do-
chodzi w niej do komunikacji miedzy nadawca (autorem tekstu) i odbiorca.
Stuchowisko, jak kazde dzielo sztuki, jest szczegélnym, bo artystycznym, aktem
komunikacji. Tradycyjny model aktu komunikacji jezykowej zaproponowany
przez Romana Jakobsona*, moim zdaniem, aktualny jest do dzisiaj. Znajduje
zastosowanie w kazdej wlasciwie sytuacji komunikacyjnej, réwniez w komuni-
kacji poprzez sztuke. Jakobson w zaproponowanym opisie semiotyczno-este-
tycznym zachodzenia procesu komunikacji wyréznit sze$¢ elementéw (nadaw-
ca, komunikat, kontekst, kod, kanal, odbiorca)®. Rozwazania rozpoczynam od

18, Zotkiewski, Kultura literacka 1918-1932, Ossolineum, Wroclaw-Warszawa-Krakéw-Gdarisk
1973, s. 407.

Zob. takze interesujaca rozprawe dotyczacg modelu komunikacyjnego rzeczywistodci wirtual-
nej: Piotr Sitarski, Rozmowa z cyfrowym cieniem. Model komunikacyjny rzeczywistosci wirtualnej, Wy-
dawnictwo Rabid, Krakéw 2002 - zwtaszcza rozdziat Rzeczywistos¢ wirtualna jako medium komunika-
cyjne, w ktérym autor miedzy innymi szkicuje rozwéj teorii komunikacji - s. 43-74.

Adekwatna do warunkéw swoistej syntezy plaszczyzny kulturowej i komunikacyjnej wydaje
sie propozycja eksplikacyjna Johna Fiske, ktory definiuje kulture ,jako ciagly proces wytwarzania
znaczen z do§wiadczenia spotecznego”. Cyt za: Tomasz Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe:
teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu, PWN, Warszawa 2005, s. 130.

2 Zob. Edward T. Hall, Kultura jest komunikacjq oraz Stownik kultury, [w:] tegoz, Bezgtosny jezyk,
przekl. Roman Zimand, Alicja Skarbiriska, wstep Marian Ptachecki, PIW, Warszawa 1987, s. 105-111
oraz 54-74.

3 Hanna Ksiagzek-Konicka, Jezyk filmu jako jezyk artystyczny, [w:] Problemy semiotyczne filmu, red.
A. Helman, Eugeniusz Wilk, Katowice 1980, Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego, s. 53.

4 Zob. R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, przekl. Krystyna Pomorska, [w:] tegoz,
W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybdr pism, t. 2, PIW, Warszawa 1989, s. 81.

5 R. Jakobson o elementach konstytuujacych proces komunikacji pisat nastepujaco: ,Nadawca kie-
ruje komunikat do odbiorcy. Aby komunikat byl efektywny musi on by¢ zastosowany do kontekstu
(czyli musi co$ oznaczad), kontekstu uchwytnego dla odbiorcy i albo zwerbalizowanego, albo takiego,
ktéry da sie zwerbalizowac; dalej, konieczny jest kod w pelni lub przynajmniej w czesci wspdlny dla
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instytucji nadawcy. Zgodnie z podzialem zaproponowanym przez Malgorzate
Lisowska-Magdziarz na autora wypowiedzi, nadawce badanego materiatu oraz
wytworce dyskursu®, wskazuje w pracy nadawce tekstu, czyli instytucje nada-
jaca audialne spektakle (stacje radiowe) i autora tego tekstu. Maryla Hopfinger
w kontekscie rozwazan o telewizji réwniez pytala: ,Jak zatem wyglada pro-
blem autora i problem nadawcy w telewizji? I w jakim stosunku pozostaje autor
do nadawcy, jakim jest instytucja telewizji?””. Staram sie odpowiedzie¢ na py-
tanie, kto jest bardziej autorem sluchowiska - autor scenariusza czy rezyser?
Praca rezysera nad radiowa adaptacja przekonuje o ogromnym wkiadzie wta-
$nie rezysera w zrealizowane stuchowisko. Warto podkresli¢, iz kwestia autor-
stwa stuchowiska, podobnie jak i kwestia autorstwa w filmie, nigdy nie byta az
tak wazna, a w kazdym razie tak jednoznacznie rozstrzygalna, jak w przypad-
ku dzieta literackiego. W tradycji literackiej bowiem niewatpliwie indywidual-
noé¢ autora pozostaje zawsze kwestia priorytetowa?®.

Rozwazania powinna zakoniczy¢ naukowa refleksja skupiajaca sie na dru-
gim, niezwykle ciekawym i pobudzajacym do dyskusji, , aktorze komunikacji”,
czyli na sytuacji odbiorcy wspélczesnego stuchowiska. Jednak ze wzgledu na
ramy objetosciowe tego tekstu, zagadnienie niniejsze zostalo omoéwione
w osobnym artykule®.

Sytuacja nadawcy

Na polskim rynku medialnym funkcjonujag dwa typy podmiotéw radio-
wych - radiofonia publiczna - Polskie Radio S.A. i rozglosnie regionalne oraz
stacje komercyjne!?. Klasyczny gatunek radiowy?!, jakim jest stuchowisko, zaj-
muje wyjatkowa pozycje w radiu publicznym i jego wszystkich rozgtosniach,
lecz nie mozna poming¢ faktu, ze pojawial sie takze w radiu prywatnym - roz-

nadawcy i odbiorcy (albo innymi stowy - dla tego, kto ‘koduje’, i tego, kto ‘dekoduje” komunikat),
na koniec musi istnie¢ kontakt - fizyczny kanat i psychiczny zwiazek miedzy nadawca i odbiorca,
umozliwiajacy im obu nawigzanie i kontynuowanie komunikacji” - R. Jakobson, Poetyka w Swietle
jezykoznawstwa..., s. 81.

6 Zob. M. Lisowska-Magdziarz, Analiza tekstu w dyskursie medialnym. Przewodnik dla studentow,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2006, s. 60-61.

Autorka pisze miedzy innymi: ,Jesli, na przyklad, badamy wywiad prasowy ze znanym polity-
kiem, artystg, dzialaczem spolecznym [...] autorem tekstu [...] [jest] dziennikarz, ktéry ten wywiad
przygotowal, przeprowadzil i napisat, nadawca - redakcja, ktéra go zamiescita”.

7 M. Hopfinger, Kultura wspétczesna - audiowizualnosé, PIW, Warszawa 1985, s. 112.

8 Zob. Malgorzata Jakubowska, Zeglowanie po filmie, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2006, s. 14-15.

9 Zob. J. Bachura, O sytuacji odbiorcy wspotczesnego stuchowiska, referat wygtoszony podczas kon-
ferencji naukowej ,Gléwne nurty w literaturze XX i XXI wieku”, Uniwersytet Jagielloniski, 20-21.
04. 2010 r. [w druku].

10 Obecne sa takze grupy nadawcéw spolecznych, radiofonie diecezjalne oraz szczegélny przy-
padek radia konfesyjnego - Radio Maryja. Zob. Andrzej Sulek, Radio, [w:] Media a wyzwania XXI
wieku, red. Matgorzata Bonikowska, Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2009, s. 67-70.

11 We wspolczesnym radiu na atrofii klasycznych gatunkéw (miedzy innymi: dyskusja, komen-
tarz, powies¢ radiowa, reportaz, stuchowisko) rozszerzeniu ulegaja takie elementy, jak: dialog ze
stuchaczem, konkurs antenowy, muzyka. Charakterystyka gatunkowa wspélczesnych audycji,
zwlaszcza w radiu komercyjnym, jest niezwykle trudna. Podjeta sie jej Grazyna Stachyra, proponu-
jac nomenklature nowych form gatunkotwoérczych, ktére sa konsekwencja zjawisk, jakie zaszly
w polskiej radiofonii w okresie ostatnich lat (formatowanie stacji, wyksztalcenie réznych grup
nadawcow) i ich wplywu na ksztalt gatunkowy wspoélczesnego radia. Zob. G. Stachyra, Gatunki
audycji w radiu sformatowanym, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2008.



90 | Joanna Bachura

gloéni TOK FM. Cho¢ rodzaj instytucji - publiczna a komercyjna - ma istotny
wplyw na charakter i tozsamo$¢ danego przekazu, to jednak zaréwno Teatr
Polskiego Radia, jak i Teatr Radia TOK FM, przyczyniaja si¢ do promowania
i wspierania twoérczosci radiowej oraz w miare mozliwosci eksponowania wy-
bitnych twércéw i aktoréw. Stuchowiska tych dwoch rozglosni adresowane
byly [obecnie Radio TOK FM juz nie emituje stuchowisk] do réznych grup od-
biorcéw, w zaleznosci od stacji, starajac sie w sobie wlasciwy sposéb zaspokoié
oczekiwania stuchaczy. Teze te potwierdza spostrzezenie Stanistawa Jedrzejew-
skiego odnosnie sytuacji programowej mediéw publicznych i komercyjnych:
~bledem metodologicznym, jaki czesto sie popelnia, jest traktowanie konkuren-
¢ji miedzy sektorem publicznym a komercyjnym jako konkurencji programo-
wej. Tymczasem kryteria sukcesu obydwu sektoréw sa zasadniczo odmienne.
Nadawca publiczny ma bowiem przede wszystkim na uwadze réznorodnoscé
oferty programowej ze wzgledu na tres¢, wieloé¢ gatunkéw i jakos¢ [...].
Nadawcy komercyjni natomiast dziataja zgodnie z logika komercyjna [...]. To,
ze obie grupy nadawcéw oferuja treSciowo te same elementy programu, nie
oznacza ich tozsamosci [podkr. moje - J. B. ]”12, ale niewatpliwie oznacza - w
przypadku nadawania radiowych spektakli teatralnych - zréznicowanie oferty
programowej, rozwijanie i udoskonalanie interesujacej formy twérczosci, troske
o intelektualny rozwéj odbiorcéw, ale tez swego rodzaju mecenat kulturalny.

Nalezy podkresli¢, iz projekt, ktérego dyrektorem artystycznym byt Miko-
taj Lizut, , projekt na skale europejska” - jak okreslit to sam M. Lizut, zastuguje
na szczego6lne uznanie, bowiem bylo to jak dotad jedyne takie przedsiewziecie
w radiu niepublicznym; trzeba tez pamietaé, iz produkcje teatru radiowego na-
leza w dodatku do bardzo kosztownych form emisji. ,Jestesmy pierwsza ko-
mercyjna stacja (i zapewne pozostaniemy jedyna), ktéra bedzie emitowac spek-
takle teatralne” - mowila Ewa Wanat, redaktor naczelna Radia TOK FM. , Teatr
jest niezbyt fatwym produktem na sprzedaz, nie buduje ratingéw, nie zwigksza
zasiegodw, nie stanowi typowego kontentu dla reklamodawcéw - nazywajac
rzecz ta okropng nowomow3. Teatr jest pokarmem dla wyobrazni i intelektu
- nie da si¢ go po prostu skonsumowac, trzeba go stucha¢ w wiekszym skupie-
niu, trzeba mie¢ chwile na refleksje i przestrzeri w sobie na jego przyjecie. Teatr
Radia TOK FM to prezent dla naszych stuchaczy, ktérzy nie sa zwyklymi kon-
sumentami produktéw i kontentéw, sg ciekawi innego $wiata”13 - powiedziala
Wanat.

Teatr Polskiego Radia S.A. oferuje szeroka i zréznicowana oferte progra-
mowa: obok utworéw nowych, wspoélczesnych, Polskie Radio kultywuje kla-
syczny repertuar. Radiowe adaptacje utworéw literackich pozwalaja zetkna¢ sie
odbiorcom z dzietami literackimi, po ktére dotad nie siegneli. Stuchowiska Te-
atru Polskiego Radia emitowane byly w ramach réznych cykli, takich jak:
,Dramat w Teatrze Wyobrazni”, ,Radio Dzieciom”, , Stynne powiesci”, , Wie-
czor ze stuchowiskiem”. W lipcu 2010 roku cykle uaktualniono: ,Kabaretowe

125, Jedrzejewski, Radio w komunikacji spotecznej. Rola i tendencje rozwojowe, Profi-Press Sp. z o.0.,
Warszawa 2003, s. 33-34.
13 http:/ /www.teatry.art.pl/ teatrRadia %20Tok %20FM/ ttofm.htm [dostep: 21. 06. 10].
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numery i klimaty”, ,Powies¢ w Teatrze Wyobrazni”, ,Scena Teatralna Tréjki”
oraz ,Stynne Powiesci”.

Program radiowy (Program 1 PR, Program 2 PR, Program 3 PR) w wiek-
szosci nadaje stuchowiska zrealizowane w Teatrze Polskiego Radia w Warsza-
wie, ale nie tylko. Wspétpraca z osrodkami regionalnymi jest bardzo prezna.
Na antenach rozgloséni regionalnych Polskiego Radia, by wymieni¢: Polskie Ra-
dio Biatystok, Radio Gdarsk, Polskie Radio Katowice, Radio Kielce, Radio Ko-
szalin, Radio Krakéw, Radio Lublin, Radio £.6dz, Radio Merkury, Polskie Radio
Olsztyn, Radio Opole, Polskie Radio PiK, Polskie Radio Rzeszéw, Polskie Radio
Szczecin, Radio Wroctaw, Radio dla Ciebie, Radio Zachéd - takze emitowane sg
stuchowiska i zajmuja one stala pozycje w raméwce. Wielokrotnie tez teatry
stuchowe zrealizowane w rozgto$niach regionalnych zdobywaly laury w réz-
nych kategoriach podczas najwazniejszego w Polsce festiwalu sztuki radiowej
~Dwa Teatry” w Sopocie. Obecnie ostatnia, dziesigta edycja festiwalu, zakon-
czyla sie przykladowo zwyciestwem audycji Krzysztofa Czeczota Jeszcze si¢ spo-
tkamy mitodsi, ktérej producentem bylo Polskie Radio Szczecin.

Uklad ramowy programu radiowego, tzw. raméwka lub - positkujac sie
sformutowaniem M. Hopfinger na okreslenie programu dnia audycji telewizyj-
nych - ,wielka syntagma”’* to ,schemat wypelniony réznorodnymi przeka-
zami skladajacymi sie na program dzienny, tygodniowy, a nawet pétroczny”15,
to struktura organizujgca rytm pracy stacji radiowej, jak i - w pewnym sensie
- rytm dnia swoich stuchaczy. Miejsce stuchowisk w raméwce rozglosni pu-
blicznych jest ugruntowane, wynikajace niejako z instytucjonalnego charakteru
radiofonii publicznej i zobowiazan misyjnych; ,[...] my [tj. Teatr Polskiego Ra-
dia] musimy robi¢ stuchowiska, wy [Teatr Radia TOK FM] - mozecie. To jest
zasadnicza réznica” - podkreélal Janusz Kukula w radiowej dyskusji pt.
»O teatrze radiowym”, w ramach audycji ,Rozdroza Kultury”1. Jednak zar6w-
no Polskie Radio, jak i Radio TOK FM, wybrato blok wieczorny na emisje stu-
chowisk, a zgodnie z tym, co zauwaza S. Jedrzejewski: , dopiero wieczorem, od
godz. 20.00 rozpoczyna sie emisja audycji dla stuchaczy poszukujacych w prze-
kazie radiowym alternatywy dla, z jednej strony rozgtosni komercyjnych nada-
jacych w tym czasie muzyke, z drugiej za$ - programu telewizyjnego. Pojawiaja

14 Zob. M. Hopfinger, Kultura wspdtczesna..., s. 124.
15 S. Jedrzejewski, dz. cyt., s. 165.

Zmiany raméwki, précz tych wynikajacych z koniecznosci sytuacyjnych, nastepuja zazwyczaj
dwa razy w roku (program wiosenno-letni oraz jesienno-zimowy). Istotne jest wskazanie kilku
czynnikéw decydujacych o ukladzie ramowym programu: sg to ,czynniki antropologiczne. Wy-
bér pér emisji poszezegélnych pozycji programowych powinien zatem uwzglednia¢ sposoby orga-
nizacji zycia w rodzinie, rytm dnia, tygodnia, sposoby i style Zycia stuchaczy, w tym szczegélne
przyzwyczajenia dotyczace spedzania weekendéw i dni $wiatecznych. Nastepnie o uktadzie ra-
mowym decyduja czynniki socjologiczne. Program bowiem powinien uwzglednia¢ wiek, pte¢,
poziom wyksztalcenia potencjalnego stuchacza. O ukladzie ramowym decyduja tez czynniki sytu-
acyjne zwigzane z biezacymi wydarzeniami oraz zobowigzania spoteczne (ustawowe) radiofonii
publicznej. Wreszcie, co nie jest bez znaczenia, na ukltad ramowy programu maja takze wptyw ele-
menty techniczno-produkcyjne, redakcyjne, profesjonalne przygotowanie i zainteresowania sa-
mych autoré6w radiowych” - tamze, s. 165.

16 Debata radiowa z dnia 9 lutego 2009 r., wyemitowana na antenie Programu I Polskiego Radia
w ramach programu Rozdroza kultury; prowadzenie: Andrzej Matul.
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sie w tym czasie pozycje artystyczne, np. teatr radiowy, czytana proza, reporta-
ze 1 audycje dokumentalne, audycje prezentujace muzyke powazna, audycje
popularyzujace wiedze”17. Stacja TOK FM, majac w swojej ofercie programowej
spektakle teatru radiowego, przekonuje, ze jest gotowa zaoferowa¢ swoim stu-
chaczom atrakcyjng audycje, gatunek, ktéry do tej pory stanowit differentia speci-
fica radiofonii publiczne;.

Sytuacja autora

Kto jest bardziej autorem stuchowiska - autor scenariusza czy rezyser?
Na to pytanie nie ma jednoznacznej odpowiedzi, cho¢ sami twércy radiowi
wskazuja na wiodaca role rezysera. ,Odpowiadam za wszystko od poczatku do
konica, takze za scenariusz - za jego interpretacje, zmiany, wszelkie poprawki
i skréty. Rezyserzy maja swobode dzialania, jesli chodzi o tekst. Jesli pominiecie
pewnych fragmentéw jest uzasadnione, to je wycinamy. Nie ma potrzeby i ko-
niecznosci, by literalnie trzymac sie scenariusza”!® - tlumaczyt Jan Warenycia.
Z kolei trudno nie dostrzec, iz scenariusz stuchowiska ma status duzo bardziej
samodzielny niz scenariusz filmowy, stad tez wynika wyjatkowa pozycja auto-
ra. ,Teksty sztuk radiowych sg drukowane, ttumaczone, realizowane przez
rézne radiofonie”’®, maja status gatunku literackiego®. Mysle jednak, ze
w przypadku stuchowisk wskazanie jednoosobowego autora nie jest mozliwe,
cho¢ w przypadku tekstéw literackich autorstwo jest bezsporne. Stuchowisko
jest niewatpliwie mocno zwigzane ze swoim pierwowzorem literackim, tj. sce-
nariuszem, ale nie mozna zapomnie¢ o ogromnym wkladzie rezysera, a takze
realizatora dzwieku w ostateczny ksztalt tego gatunku audialnego tekstu arty-
stycznego. Czasem nieco mniejszg, ale czasem bardzo istotna role, odgrywa tez
w calym przedsiewzieciu autor opracowania muzycznego. Warto mie¢ osobno
na uwadze takie stuchowiska, w ktérych autorem scenariusza i zarazem rezyse-
rem jest ta sama osoba; to w radiu przypadki wcale nierzadkie. Czesto tez zda-
rza sie, iz rezyser wspoélpracuje z autorem tekstu, konsultujac swoje zamierze-
nia i pomysty. Zbigniew Kopalko pisat: ,Dobrze jest, gdy rezyser rozumie auto-
ra, ale jeszcze lepiej, gdy go uzupelnia”?!. Taka sytuacja jest oczywiscie najbar-
dziej pozadana, ale z pewnoscig nie wystepuje w praktyce nazbyt czesto. Zda-
rza si¢ oczywiécie i tak, iz autor scenariusza nie wie, kto bedzie jego tekst reali-
zowal, kto rezyserowal, nie zna nazwisk aktoréw w stuchowisku grajacych.

17S. Jedrzejewski, dz. cyt., s. 168.

18 Rozmowa zarejestrowana z Janem Warenycia w maju 2008 r. [w posiadaniu autorki].

19 M. Hopfinger, Kultura wspétczesna..., s. 217.

2 Stuchowiskowym tekstom na rynek wydawniczy nie jest sie latwo przebié. Juz w latach
osiemdziesiatych M. Hopfinger pisala: ,[...] teksty stuchowisk kraza gléwnie w zamknietym obie-
gu srodowiskowo-profesjonalnym. Ukazujacy sie od 1958 roku kwartalnik Teatr Polskiego Radia
zamieszcza teksty stuchowisk oryginalnych, czasami adaptacji, jednakze jego naklad wynosi zale-
dwie 500 egzemplarzy i nie jest rozpowszechniany na naszym rynku czytelniczym, lecz przezna-
czony dla radiofonii zagranicznych. Spoéréd czasopism ogélnie dostepnych teksty stuchowisk pu-
blikuje sporadycznie Dialog” - M. Hopfinger, Kultura wspdtczesna..., s. 218. Tym bardziej godna
uznania jest dzialalnos¢ Wydawnictwa Adam Marszalek, ktérego nakladem wydawane sg zbiory
stuchowisk.

21 Z. Kopalko, Rezyser o stuchowisku radiowym, Warszawa 1966, Osrodek Badania Opinii Publicz-
nej i Studiow Programowych, s. 45.
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Barbara Sadurska, autorka scenariusza stuchowiska Wszystko takie smutne??, wy-
rezyserowanego przez Janusza Kukule, nie wiedziala, kto bedzie rezyserem
spektaklu. Podczas rozmowy?? wyznala:

Inaczej rozumiatam tekst, jak go napisalam, a inaczej teraz, kiedy dzié po po-
tudniu miatam okazje go wystuchaé. Musze powiedzieé, ze nie spodziewatam
sie, ze kluczem do zrozumienia tego tekstu beda skrzypce [...] To stuchowisko
jest dla mnie ogromna radoscia i wielokrotna radoscia. Czuje sie zaszczycona,
ze to Janusz Kukula wzigl ten tekst na swoj warsztat. A wczoraj od Pani do-
wiedziatam sig, ze pierwsza role gra Wiestaw Michnikowski.

Problem autorstwa jest problemem ztozonym, ktéry prowokuje wiele py-
tan i podnosi wiele kwestii domagajacych sie rozwigzania. Z pewnoscia to re-
zyser decyduje o ostatecznym ksztalcie stuchowiska jako pewnej catosci, czuwa
nad poszczegélnymi elementami, wchodzacymi w jego sktad, nad ich wspoéi-
graniem ze soba. Rezyser rozpoczyna swa prace od lektury scenariusza
wprawdzie, ale juz wéwczas szuka w zapisanej historii czego$ wiecej: uczug,
emocdji, jakie towarzysza ludziom i nastepnie radiowych sposobéw, by o tych
emocjach opowiedzie¢ w stuchowiskowej historii. Stowem, jak pisal autor wielu
wybitnych stuchowisk, Feliks Netz:

w stuchowisku nie idzie tylko o to, aby co$ opowiedzie¢, wazniejsze jest to, co

jest “ukryte’, to, ku czemu zmierzamy, nie méwiac o tym wprost. W stuchowi-
sku [...] to, co sie styszy, co niosa ze soba slowa jest sygnatem tego, czego sie
nie artykutuje. [...] prawdziwy radiowy teatr jest domena wyobrazni, metafory.
To go zbliza do poezji. Radio - stuchowisko radiowe - rzadzi sie¢ w wiekszym
stopniu niz dramat sceniczny, regutami poezji.*

Scenariusz to pewnego rodzaju pétprodukt, podstawa, ktéra wymaga dal-
szej obrobki, to tylko jeden, pierwszy, z etapéw powstawania teatru audialne-
go. W przypadku stluchowiska oryginalnego sytuacja jest cho¢ o tyle prostsza,
Ze autor scenariusza jest jeden, ale juz w przypadku adaptacji utworu literac-
kiego autoréw scenariusza moze by¢ juz co najmniej dwoéch: to autor dzieta lite-
rackiego oraz dokonujacy jego adaptacji czesto specjalista, tzw. adaptator [np.
czlonek Redakcji Literackiej Radia] wyspecjalizowany w pracach o tym charak-
terze, zatem wecale niekoniecznie rezyser radiowego spektaklu. Warto wspo-
mnie¢ chocby o takich stuchowiskach, z grupy skadinad dos¢ licznej, jak: , Zloty
osiol” wedlug Gérarda de Nervala, w rezyserii Jana Warenyci, zas w adaptacji
Bogumily Przadki, czy tez ,Domy dziecinistwa” wedlug Anny Kamienskiej,
w rezyserii Janusza Kukuly, a w adaptacji Iwony Smolki; oczywiscie liste te
mozna by znacznie rozszerzy¢; nie o to tu jednak idzie. Stosunkowo czeste
- ostatnio coraz czestsze - sg tez przypadki, ze adaptacji danego utworu doko-
nuje sam rezyser. Wybitnych adaptacji poetyckich dokonywal choéby Andrzej
Jarski, scalajac w jedno stuchowisko zatytulowane Hiob fragmenty Ksiegi Hioba

2 Stuchowisko B. Sadurskiej zostalo nagrodzone 3. nagroda w konkursie na debiut stuchowi-
skowy, zorganizowany przez Teatr Polskiego Radia i Agencje Dramatu. Rozstrzygniecie konkursu
nastgpito w grudniu 2008 r.

2 Z B. Sadurska rozmawiata Matgorzata Kron - rozmowa przed emisja spektaklu radiowego.

2 List elektroniczny Feliksa Netza do Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej z 2008 r.
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w tlumaczeniu Czeslawa Milosza oraz wyimki z Traktatu teologicznego, To
i Hymnu o Perle polskiego noblisty. Doskonale adaptacje radiowe ma na swym
koncie réwniez Waldemar Modestowicz; jako przyklady mozna przywotad
chocéby takie spektakle radiowe jak: Biesiada u Hrabiny Kottubaj wedlug Witolda
Gombrowicza czy Jeden radosny dziern wedlug Samuela Becketta. Dostrzezona
i opisywana juz przeze mnie zbiezno$¢ [mowa oczywiscie tylko o pewnych
aspektach] miedzy stuchowiskiem a filmem? - pozwala mi takze z wigksza
pewnosciag wskazywad na nadrzedng role rezysera? w nagranym spektaklu
stuchowym, rezysera, ktéry dysponuje prawem do glebokiej ingerencji i wpty-
wania na ostateczny ksztalt scenariusza stuchowiskowego. Wplyw ten bodaj
najbardziej widoczny jest wéwczas, gdy rezyser spektaklu stuchowego jest
réwnoczes$nie autorem adaptacji konkretnego utworu literackiego. Ma on wte-
dy przemozny wplyw nie tylko na ksztalt audialny dzieta, ale takze do niego
nalezy ostatnie stowo w kwestii ksztaltu scenariusza - i to juz na etapie jego
powstawania, stajacego sie w tym wypadku dosé szczegbélnym przypadkiem
swoistego przekladu intersemiotycznego.

By rzecz mocniej unaocznié, powréce do sytuacji, w ktdrej rezyser nie jest
wprawdzie autorem scenariusza, ale sam dokonuje adaptacji tekstu z mysla
o ostatecznym ksztalcie sluchowiska, ktéry zaklada jako rezyser. W jednym
z wydrukowanych juz tekstéw, na przykladzie powiesci Erica Malpassa Od
siddmej rano?, przedstawilam, w jaki sposéb rezyser Andrzej Piszczatowski
przetozyl tres¢ literacka obszernej powiesci na jezyk radiowy, trwajacego lacz-
nie (stuchowisko emitowano w czterech czesciach) ponad trzy godziny spekta-
klu radiowego teatru. Stuchowisko, ktérego gtéwna postacia jest dziewieciolet-
ni chlopiec, stalo sie punktem wyjscia dla zwrécenia uwagi na sposéb interpre-
tacji pierwowzoru, na podejscie rezysera do oryginalu literackiego, problem
warsztatu i tworzywa formalnego, a nade wszystko pozwolito mi przedstawic
jedna z wielu metod adaptacyjnych twércow sztuki audialnej.

Podstawg moich rozwazan w niniejszym artykule byla proba opisu wy-
branych aspektow komunikacji stuchowiskowej, tj. instytucji nadawcy i auto-
ra. Dla pelnego opisu audialnego tekstu kultury - obok zwrécenia uwagi na
instytucjonalny charakter sztuki stuchowiskowej oraz problem autorstwa -
istotny staje sie takze z pewnoscia odbiorca, na co zwracam uwage w innych
publikacjach. Stad tez tekst ten nalezy traktowac jako cze$¢ wiekszej calosci.

% Zob. m.in.: J. Bachura, Wybrane kategorie jezyka filmu i ich zastosowanie w stuchowisku, [w:] Styl -
dyskurs — media, red. B. Bogotebska, M. Worsowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz
2010, s. 485-495.

2%, Autorem filmu oglasza sie rezysera, w ktdrego mocy jest uczyni¢ z propozycji scenariuszo-
wej film dobry badz zty” - M. Hopfinger, Kultura wspotczesna..., s. 215.

27 Zob. J. Bachura, Jezyk adaptacji radiowych, [w:] Jezyk, wartosci a zachowania spoteczne, red. J. Bu-
jak-Lechowicz, Naukowe Wydawnictwo Piotrkowskie, Piotrkéw Trybunalski 2009, s. 13-25.



O sytuacji komunikacyjnej wspotczesnego stuchowiska... | 95

Summary

This article focuses on chosen elements of the communication situation of radio-
play. Particularly, the sender and the author are discussed. Attention is paid to the insti-
tutional nature of the art of radio-play, as well as the problem of the authorship. How-
ever, the listener is also essential in the context of a complete description of the audio
culture text, as underlined in several other publications.



