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czyli zamyst literacki autora
Na przykladzie utworow Borisa Akunina

Obecnie obserwujemy zacieranie si¢ granic na wielu plaszczy-
znach: spolecznej, politycznej oraz kulturowej. Hybrydyzacja kultury
jest zjawiskiem globalnym, szczegdlnie za$ dotyczy réznych literatur.

Przeprowadzenie podzialu miedzy literatura wysoka a masowa
czytelnika stwarza wiele probleméw. Brakuje jednolitej klasyfikacji
tego, co nalezy do kanonu lub na jakiej podstawie klasyfikowa¢ pisarzy
jako autoréw literatury pigknej, masowej czy popularnej. Owo zaciera-
nie si¢ granic otwiera pole do zaistnienia zjawisk, istniejacych na styku
w — jak okreglal Hegel — polu pomiedzy.

Wlasnie tutaj znajduja si¢ pisarze tacy jak m.in. Haruki Murakami,
Wiktor Pielewin, Boris Akunin. Ten ostatni, prowadzi gre z tradycja
literacka, czyni ja inspiracja i jednocze$nie narzedziem do tworzenia
projektow literackich. Celem referatu jest przesledzenie w jaki sposob
iz jakim efektem sg przekraczane granice norm literackich w utworach
Akunina. Poszukamy tez odpowiedzi na pytanie o mozliwe skutki po-
traktowania literatury, czyli dziedzictwa kulturowego, czyli kanonu li-
terackiego jako produkt podlegajacy dowolnym modyfikacjom.

Relacja miedzy kulturg wysoka i kulturg popularna

Znany nam istniejacy przez wieki podzial na kulture wyso-
ka i kulture niska zanika wraz z postepujacym cywilizacyjnym. Jak
zaobserwowal Lichanski odejscie od wyznaczanego przez trady-
cyjna filologie kanonu literackiego opartego na literaturze klasycznej
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spowodowalo zanikanie §wiata wspoélnych odwotan obrazéw literac-
kich [Lichanski 2005: 33].

Przez dlugi czas obserwowano zalezno$¢ miedzy rodzajem czytel-
nika, a jego wyborami literackimi. Inteligencja byla ksztaltowana przez
kanon literacki, natomiast czytelnik masowy najczeéciej siegal po lite-
rature masows, ktora najczesciej nie reprezentowata wartosci lezacych
u podstaw kultury [Ortega 1982: 103].

Przemianom kulturowym XX wieku nieuchronnie towarzyszy
dyskusja o relacjach miedzy kultura wysoka a popularna.

Powstanie i rozwéj kultury masowej w duzej mierze przyczynily sie [ ... ]
do zmiany oblicza wspodlczesnej sztuki, z jednej strony, poprzez zawarte
w samej kulturze masowej dazenie do homogenizacji z kultura wysoka,
z drugiej za$, ze wzgledu na jawne czerpanie kultury wysokiej ze zrédet
kultury masowej [Feartherstone 1996: 302].

Wraz z pojawieniem si¢ kulturowej réznorodnosci, w $wiecie lite-
ratury i sztuki zaistniala tendencja ,zapozyczania” chwytéw z arsenalu
literatury klasycznej. Wynika z tego, ze kultura popularna jako medium,
z ktérym obcujemy si¢ na co dzien i przez ktére dokonujemy filtracji
rzeczywistosci, stala si¢ narzedziem w reku pisarzy. Z tego powodu
przypisanie utworu do repertuaru literatury wysokiej lub popularnej
zdaje sie zaleze¢ od subiektywnej oceny utworu przez odbiorce. Ocena
ta jest formowana na podstawie waloréw estetycznych i poznawczych
tekstu [Puzynina 2005: 17].

Kultura popularna przez niektérych badaczy, pisarzy i literaturo-
znawcow bywa traktowana jak zagrozenie, przez innych jak lustrzane
odbicie swoich czaséw.

Grigorij Czchartiszwili i jego poglady
na konwencje literacka
Niemal w kazdej literaturze narodowej sa pisarze, ktorzy uczynili

z kultury popularnej narzedzie zabawy i swoistej gry z czytelnikiem.
W rosyjskiej literaturze jednym z takich autoréw jest filolog, ttumacz,
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eseista Grigorij Czchartiszwili, znany pod pseudonimem Boris Aku-
nin. Grigorij Czchartiszwili debiutowal w 1998 roku i prawie natych-
miast jego utwory zostaly okrzyknigte prawdziwg rewolucja gatunko-
wa w rosyjskiej prozie [Domogalla 2008: 76] oraz przetltumaczone na
wiele jezykéw, w tym na polski.

Debiut pod pseudonimem i przez dwa lata ukrywanie swoich
prawdziwych danych pozwolilo Czchartiszwilemu stworzy¢ wokoét
siebie aure tajemniczo$ci i zainteresowania. To dzialanie zostalo
poparte strategia wydawcy, ktory prezentowal czytelnikom kolejne
ksiazki jako typowy produkt komercyjny. Czytelnika rzeczywiste-
go coraz bardziej interesowala zawila intryga kryminatu i atmosfera
tworzaca si¢ wokét autora [Komarowa 2001: 72]. Poprzez odwola-
nia do rosyjskiej historii, mentalnosci i kultury kryminaly Akunina
byly postrzegane przez czytelnikéw jako wyzwanie intelektualnym.
Juz te czynniki mogly przesadzi¢ o sukcesie pisarza. Jednak strate-
gia marketingowa Akunina nie konczyla si¢ na tym. Czchartiszwili
potraktowal literature jako projekt, czyli niepowtarzalne i zlozo-
ne dzialanie, rezultatem ktoérego jest realizacja z gory zalozonego
celu [Trocki, Grusza, Ogonek 2003: 25]. W jednym z wywiadéw
Czchartiszwili zaprezentowal swoje uzasadnienie takiego postepo-
wania:

Wymyfélitem wielokomponentowy, skomplikowany szkic. Wydaje mi
sig, ze projekt. (...) Czym rézni sie literatura od literatury-projektu?
Moim zdaniem tym, ze korzenie literatury sa w sercu, a projektu — w glo-
wie' [przekl. M.Ch.-L.].

W nastepnym podrozdzialach zostana scharakteryzowane wybrane
projekty literackie G. Czchartiszwili.

'« mpupyMaA MHOTOKOMITOHEHTHBIT, 3aMbICAOBATHII YepTex. IToaTo-

My — IPOEKT. <...> YeM, cOOCTBEHHO, AUTEPATYPBI OTAHYAETCSI OT AUTEPA-
TypHOro mpoekra? [lo-MoeMy, TeM, YTO KOPHH AUTEPATyPHI — B CEPATTe, a KOp-
HH AUTEPaTypPHOTO POEKTA - B roaose>» [ Komarowa 2001: 4].
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Projekt Przygody Erasta Fandorina

Pierwszym projektem Akunina byt cykl 15 retrokryminatéw Przy-
gody Erasta Fandorina. Autor tego cyklu powieéci §wiadomie prowa-
dzi wielopoziomowa gre z potencjalnym czytelnikiem tekstu [ Timina,
Markowa, Kiaszto 2011: 240]. Wyrézniono pigé poziomdw gry: ga-
tunkowy, bohatera, fabuly, realiéw kulturowych, jezykowy. Sprobujmy
przyjrzec si¢ tym poziomom.

Poziom gatunkéw jest realizowany poprzez zaprezentowanie przez
Czchartiszwilego w jednym cyklu wszystkich gatunkow klasycznego kry-
minatu: debiutancki Azazel (Asaseap 1998, wyd. polskie 2003) to kry-
minat konspiracyjny, kolejna powies¢ Gambit turecki ( Typeyxuii zambum
1998, wyd. polskie 2003) to kryminal szpiegowski, trzecia z kolei po-
wies¢ Lewiatan (Aesuagarn 1998, wyd. polskie 2003) — hermeneutycz-
ny, polityczny kryminal reprezentuja powiesci Smier¢ Achillesa (Cmepm
Axuareca 1998, wyd. polskie 2003) oraz Radca stanu (Cmamckuii
cosemnux 1999, wyd. polskie 2004), powie$é totrzykowska Walet pikowy
(Iuxoswviii arem 1998, wyd. polskie 2003) i powies¢ o seryjnym zabdjcy
Dekorator (Aexopamop 1998,wyd. polskie 2003) nastepnie Akunin przy-
gotowal kryminat obywatelski (Koronacja — Koporayus, uau ITocaednuil
u3 pomaros® 2000, wyd. polskie 2004), dekadencki (Kochanka smierci
~ Awbosnuya cvepmu 2001, wyd. polskie 2004 ), dickensowski (Kocha-
nek smierci — Ato6osnux cmepmu 2001, wyd. polskie 2004), egzotyczny
(Diamentowa karoca® — Aamasnas xoaecruya 2003, wyd. polskie 2005 ),
remake klasycznych kryminaléw (Nefrytowy rézaniec* — Hedpumosuie

* Za te powie$¢ Akunin otrzymal prestizowq nagrode Antybooker.

* Popularnoé¢ egzotycznej powiesci Diamentowa karoca przypadla na
moment zainteresowania kultura japoriska.

* Mozna zauwazy¢, ze autor siega po bogaty repertuar gatunkowy po-
wiesci kryminalnych. Odwoluje sie tym samym do tradycji ustanowionej
przez takich mistrzéw kryminatu jak Artur Conan Doyle, Edgard Poe, Aga-
tha Christie i in. Tego typu nawiazania zostaly podsumowane w nastepujaco:
»Literatura popularna specjalnie si¢ nie zmienia, poniewaz nie zmieniaja si¢
oczekiwania jej czytelnikow” za: Gemra [2005: 100].
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uémku 2007, wyd. polskie 2009), kryminal teatralny Swiat jest teatrem
(Beco mup meamp 2009, wyd. polskie 2012) i Czarne miasto (Yepruuii zo-
p0d 2012, brak wydania polskiego).

Wymienione kryminaly tworza serie, ktora taczy osoba gléwne-
go bohatera® — detektywa Erasta Fandorina. Erast ma cechy bohatera
literatury pigknej — to intelektualista, osoba wyksztalcona i wychowa-
na zgodnie z pewnym etosem. Bohater z zalozenia nie jest typowym
Rosjaninem, posiada w sobie cechy rosyjskiego inteligenta, japon-
skiego samuraja oraz angielskiego dzentelmena. Fandorin kontynuuje
tradycje wielkich detektywéw jednocze$nie zapozyczajac najbardziej
wyrdzniajace cechy kazdego z nich — szarmancki, z rozwinietymi zdol-
noéciami analitycznymi, cieszacy si¢ powodzeniem u kobiet, nieco
ekscentryczny, jednak nie na tyle by by¢ traktowanym jak ktos z ze-
wnatrz. Erast Fandorin wzbudza sympatie czytelnika. W ten sposéb
prezentowany jest poziom bohatera.

Trzeci poziom tworzy fabuta. Akunin nawigzuje do tradycji klasy-
kéw gatunku — Artura Conan Doyla, Agaty Christi, Edgara Alana Poe,
czego przykladem jest chociazby remake Nefrytowy rézaniec. Jednak na
tym pisarz nie poprzestaje, bo wykorzystujac charakterystyczne ele-
menty gatunku, takie jak wartka akcja, morderstwa i porwania, pigkne
kobiety, Akunin dodaje nowe, charakterystyczne tylko dla jego utwo-
réw [Domogalla 2008: 77].

Poprzez przedstawienie historii Rosji XIX i poczatku XX w. prze-
jawia sie nawigzanie do obrazu mitycznej Rosji. Swiat przedstawiony
powiesciach popularnych czesto jest kraing marzen, umozliwiajaca
ucieczke od szarej codziennosci [Legutko 2005: 111]. Wrazenie nie-
zwykloséci jest dodatkowo potegowane przez zaznaczanie egzotyki
przedstawianej rzeczywistoéci jak réwniez poprzez podkreslanie jej

> W kulturze masowej czesto obserwowana jest seryjnosé, czyli sku-
pienie fabutl kolejnych utworéw wokét gtéwnego bohatera. Ten bohater jako
konstrukt jest powolany by dokonywa¢ rzeczy niezwyklych, ryzykowaé i wy-
grywaé (utwory literatury popularnej zawsze koricza sie happy endem). De-
tektyw reprezentuje czlonka spoleczenstwa, ktéry walczacy ze ztem pocho-
dzacym z zewnatrz (przestepcy) lub z wewnatrz (szpiedzy).
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dawnosci. Jednakze jak pisze Ranczin [2004: 396], fabula powiesci nie
wpisuje si¢ w rosyjski mit o tamtej epoce, natomiast odpowiada zmito-
logizowanemu wyobrazeniu o aktualnej rzeczywistosci.

Czwarty poziom jest osadzony w kulturowych i historycznych re-
aliach Czesto spotykanym w tekscie zjawiskiem literackim jest inter-
tekstualnos¢, ktéra wymaga od odbiorcy wpisanego w tekst znajomo-
$ci klasykow literatury rosyjskiej i $wiatowej. Mozna to zaobserwowaé
na przykladzie powieéci F. M. Juz w tytule kryminalu rosyjski czytelnik
moze rozpozna¢ inicjaly wybitnego Fiodora Michajlowicza Dostojew-
skiego, co wigcej fabula utworu dotyczy rekopisu Zbrodni i kary. Aluzje
literackie odnajdujemy tez w innych utworach.

I ostatni pigty poziom to poziom jezyka — osadzone w epoce
XIX-wiecznej Rosji utwory wymagaja od czytelnika chociaz szczatko-
wej znajomosci jezyka tamtych czaséw.

Po sukcesie serii z Erastem Fandorinem, Akunin rozpoczat nowa
serie skupiong wokol przygod gtéwnego bohatera pt. Prowincjonalny
kryminal czyli przygody siostry Pelagii (ITpuxaouenus ITeaazuu). Ten
cykl skiadat si¢ z 3 utworéw: Pelagia i bialy buldog (Ilerazus u 6eaviil
6yavdoz 2000, wyd. polskie Oficyna Literacka Noir sur Blanc 2004), Pe-
lagia i czarny mnich (Ilerazus u uépnoiii monax 2001, wyd. polskie Ofi-
cyna Literacka Noir sur Blanc 2004 ), Pelagia i czerwony kogut (ITeaazus
u kpacuoiti nemyx 2003, wyd. polskie Oficyna Literacka Noir sur Blanc
2004). W miedzyczasie autor zaczal publikowaé utwory z nowej se-
rii Przygody magistra (Ilpukaouenus mazucmpa): Skrzynia na zloto
(Aambin-morobac 2000, wyd. polskie Swiat Ksiazki 2005), Lektura
nadobowigzkowa (Buexaaccroe umenue 2002, wyd. polskie Swiat Ksiaz-
ki 2005), EM. (®.M. 2006, wyd. polskie Swiat Ksiazki 2008), Sokdt
i jaskétka (Coxoar u Aacmouxa 2009, brak wydania polskiego).

Projekt gatunki

Réwnolegle w 2005 roku Czchartiszwili rozpoczat eksperyment
z gatunkami powiesci, czego wynikiem byta seria Gatunki. W literatu-
rze masowej istnieja kanony gatunkowe i tematyczne, funkcjonujace
jako modele fabularne utworéw stworzonych zgodnie z okreslonym
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schematem i posiadajacych wspdlng tematyke, wlacznie z zestawem
typologicznym bohateréw. Kanoniczny poczatek, estetyczne szablo-
ny konstrukeji s3 wspolne dla wszystkich rodzajow literatury masowej
(kryminal, thriller, fantasy, i in.) i to wlaénie one tworza pewne ,gatun-
kowe oczekiwanie” czytelnika i ,seryjno$¢” projektéw wydawniczych
[Czerniak 2008: 207].

Natomiast ten projekt jest prze§miewaniem si¢ ze sztywnych form
i uwiezienia utworéw w okreslonej stylistyce i by¢ moze jego celem jest
pokazanie, ze utrzymanie powie$ci w okreslonym gatunku nie wymaga
od jej autora specjalnego zaangazowania.

Do tej pory w ramach serii ukazaly sie 4 utwory: Ksigzka dla dzieci
(Aemcxas xuuza 2005, wyd. polskie Swiat Ksiazki 2007 ), Powies¢ szpie-
gowska (IlInuonckuii pomar 2005, wyd. polskie Swiat Ksiazki 2006),
Fantastyka (@anmacmuxa 2005, wyd. polskie Swiat Ksiazki 2007), Po-
wies¢ historyczna (Ksecm 2008, br. wydania polskiego).

Gry z czytelnikiem

Ksiazki Akunina s3 wydawane w kilkuset tysiecznych naktadach,
a po wyczerpaniu nakltadu wznawiane przez wydawnictwo po raz ko-
lejny. Kim sg czytelnicy utworéw Akunina?

Ksiazki Akunina adresowane s3 do czytelnika masowego przyna-
lezacego do réznych grup wiekowych. Pisarz podejmuje wyrafinowana
gre z czytelnikiem, proponujac mu poszukiwanie w tekscie dodatko-
wych informacji o charakterze kulturowym i historycznym.

Gra podjeta z czytelnikiem wydaje si¢ odpowiada¢ jego rézno-
rodnym potrzebom. Z jednej strony, utwory spelniaja oczekiwania
tego masowego odbiorcy, ktory oczekuje fabuly wartkiej, pelnej przy-
gdd i nieoczekiwanych zwrotéw akcji. Z drugiej za$ strony, masowy
czytelnik odczuwa tesknote za wyidealizowanym i szlachetnym bo-
haterem, ktdra to tesknote zaspokaja czy to Fandorin, czy to siostra
Pelagia. Lektura pozwala zaspokoi¢ réwniez tesknote za przesztoscia,
owa utracona Rosja.

Autor wymaga od odbiorcy wpisanego w tekst, a zatem réwniez
od potencjalnego czytelnika przygotowania literackiego, ktére pomoze
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mu dekodowa¢ ukryte w tekscie aluzje i odwolania do innych utworéw
rosyjskiej literatury (Puszkina, Dostojewskiego, Tolstoja, Buthakowa,
Czechowa), klasyki literatury $wiatowej (Szekspira, Eco, Borgesa, Co-
nan-Doyla, Chestertona i in.) i szerokiej wiedzy ogélnej, by odbiorca
mogl pewnie porusza¢ sie¢ w Akuninowskim labiryncie licznych cyta-
tow, aluzji, zapozyczonych postaci, przerdbek literatury czy dziet kul-
tury masowej (kryminaly Agaty Christie, filmy o Jamesie Bondzie)
[Domogalla 1998: 79].

Mozemy zatem stwierdzi¢, ze najprawdopodobniej czytelnikow
ksigzek Akunina mozemy zaklasyfikowa¢ do trzech réznych grup czy-
telniczych. Niewatpliwie ksigzki Akunina adresowane s3 do odbiorcy
erudycyjnego, ktory charakteryzuje si¢ sporym doswiadczeniem lite-
rackim i zdolnoscia odczytywania ukrytych w tekécie senséw. Druga
grupe czytelnikéw tworzy odbiorca nieerudycyjny i niemasowy, ktory
siega po tekst literatury masowej, aby zaspokoi¢ pragnienie rozrywki
i przyjemnosci, na co pozwala mu fabula omawianych powiesci. Trze-
cig grupe stanowi czytelnik masowy z wyniesiong ze szkoly znajomo-
$cia kanonu literackiego. Te ostatniag nowa grupe tworza czytelnicy
wywodzacy si¢ z klasy $redniej otwarci na nowy model literatury. Ten
nowy model literatury mozemy okresli¢ jako pomost miedzy literatu-
ra wysoka (artystycznymi §rodkami wyrazu), a literatura niska (wybér
gatunkéw niskich).

Utwory Akunina utrzymane s3 w konwencji gry z kanonem lite-
rackim s3 jednoczeénie zorientowane na klasyke oraz nastawione na
niszczenie tradycji literackiej czego rezultatem bylo stworzenie no-
wych ram gatunkowych powiesci kryminalnych, ktére pozwolily twor-
cy otworzy¢ sie na nowa kategorie czytelnika. Nie naruszajac komfortu
intelektualnego swojego czytelnika, Akunin zapewnia swojemu od-
biorcy co$, co Barthes nazwal przyjemnoscia tekstu.

Podsumowanie

Dotychczas obserwowane binarne opozycje miedzy kulturg wy-
soka a kultura popularna zdaja si¢ ustepowac na rzecz hybrydazacji li-
teratury. Jednym z pionieréw tego typu zjawiska na gruncie rosyjskim
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jest pisarz Akunin, ktérego projekty literackie zostaly szeroki rozglos
na europejskim rynku wydawniczym.

Zrealizowany przez Czchartiszwili pomysl na dzialalno$¢ literac-
ka przebiegal wedlug nastepujacego schematu: intryga — odkrycie.
Czchartiszwili na poczatku ukrywal sie, pdzniej pod pseudonimem
Akunin udzielil wywiadu, a nastepnie przyznal si¢ do napisania utwo-
row z serii Przygody Erasta Fandorina.

Pisarz znalazl nisze na rynku — przepas¢ miedzy literatura wysoka,
a masowgq oraz znudzenie czytelnikéw literatura postmodernistyczna
— ktora z sukcesem zagospodarowal.

Podejmujac polemike z tradycyjnym obrazem literatury, Czchar-
tiszwili jednoczeénie poruszyl temat roli i statusu tworcy we wspdl-
czesnym $wiecie. Opinie badaczy na jego temat s3 podzielone: jedni
uwazaja, ze jego tworczos¢, wpisujac sie¢ w nurt postmodernizmu, jest
zarazem nowatorskim i pozytywnym powiewem na gruncie rosyjskiej
literatury (Ranczin, Cypatkow, Szamanskij). Inni za$ zarzucaja tworze-
nie mu bezwarto$ciowego rus-artu (Nemzer, Nowikow). Te negatyw-
ne opinie nie s3 w stanie zaprzeczy¢ niewatpliwego sukcesu Akunina
i finansowej oplacalnosci traktowania literatury jako projektu. Nato-
miast podkreslaja one negatywne walory etyczne tego rodzaju podej-
$cia: obnizenie standarddw, przeinaczanie historii, tworzenie nowych
mitéw. Ponadto popularnos¢ tego rodzaju literatury ukazuje kondycje
czytelnika masowego. Wychodzac poza literature rosyjska mozemy za-
obserwowag, ze jest to zjawisko globalne, prawdopodobnie podykto-
wane duchem naszych czaséw.
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