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Maria Berkan-Jablonska

Juliusz Stowacki zilustrowany w 1909 roku

Tytut tego artykulu nieprzypadkowo nawigzuje do ksiazki Malgorzaty
Komzy Mickiewicz ilustrowany'. Badaczka udowadnia w niej, ze twdrczos¢ auto-
ra Dziadéw niemal od poczatku byta chetnie przetwarzana plastycznie. Co wie-
cej, bardzo wczesnie tez podjeto rozwazania teoretyczne na temat sposobow,
w jaki powinno by¢ to czynione, np. w artykutach Konstantego Przezdzieckiego
pt. Projekt komentarza rysunkowego do dziet Mickiewicza czy Hieronima Lopacin-
skiego pt. Mysl o sposobie ilustrowania dziet A. Mickiewicza?. Stowacki takiego
szczeécia nie mial. Przy okazji wydania Anhellego poeta sugerowal, ze to wia-
$nie jest poemat, ktéry mogtby ,nastreczy¢ kilka obrazéw dla malarza”s, ale
wydawca, Eustachy Januszkiewicz, taka mozliwoé¢ odrzucal. Przypominat
z kping, ze:

Kiedy$ Bujalski poteznie zemscil sie¢ nad Stowackim, rysujac sceny z Lambro [...]

Nudny byl Lambro, to prawda, ale za to pocieszne rysunki Bujalskiego, bo kto tylko

patrzat na nie $miat sie do rozpuku — ludzie i zwierzeta podobni byli do siebie. Nie
daj Boze, zeby podobny malarz zdarzy? sie dla Anhellego.*

Nie kryla sie raczej w tych stowach troska, lecz niewiara, by trafit sie Sto-
wackiemu zdolniejszy ilustrator. Oczywiscie, trzeba pamietaé¢, ze dopiero w
latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych XIX wieku nastapilo upowszech-
nienie bogato ilustrowanych edycji ksigzkowych i dotyczylo to zar6wno tek-
stow Mickiewicza, jak i Stowackiego. Jednak nawet wéwczas, gdy talent autora
Kordiana byt oceniany jako bezdyskusyjny, ilustracje do jego dziet byly mniej
liczne i mniej udane. W ostatnim dwudziestoleciu XIX wieku, torujagcym droge
ku uznaniu i slawie poémiertnej Stowackiego, pojawilo sie sporo propozycji
artystycznych inspirowanych jego twoérczoscia, gros z nich miato wszakze cha-
rakter okazjonalny, przypadkowy, rocznicowy, jak choéby portret Goplany
Tytusa Pileckiego czy Balladyna wedlug Henryka Pigtkowskiego — zamiesz-
czone w prasie, rzezba nimfy z Balladyny autorstwa Julii Stabrowskiej z 1903 r.,
malowidlo nawigzujace do tegoz dramatu Stanistawa Debickiego — wykonane
w 1900 roku w foyer Teatru Miejskiego we Lwowie, Skierka i chochlik Mitosza
Kotarbinskiego, rysunek harfy Derwida Ferdynanda Ruszczyca, Wernyhora Jana
Matejki, dwa obrazy zamordowanej Aliny Leona Wyczétkowskiego, Smier¢
Ellenai Jacka Malczewskiego z 1883 roku lub tez scena zabéjstwa Aliny projektu
Michata Andriollego w ramach ikonograficznego cyklu Bohaterki poezji polskiej.
W roku 1857 pojawito sie co prawda wydanie Jana Bieleckiego z ilustracjami Ju-
liusza Kossaka, ale niezbyt udane artystycznie, szybko popadlo w zapomnie-

1 M. Komza, Mickiewicz ilustrowany, Wroctaw 1987.

2 Zob. J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 168.

3 Cyt. za: A. Kowalczykowa, Juliusz Stowacki (seria: A to Polska wtasnie), Wroctaw 2003, s. 197.
4 Tamze.
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nie>. Wyjatkowa jest natomiast sytuacja Lilli Wenedy, opublikowanej w War-
szawie w 1883 r. nakladem Maurycego Orgelbranda, a drukowanej w Lipsku,
ktéra Andriolli zilustrowal dwunastoma kartonami rytowanymi przez Andrze-
ja Zajkowskiego®. W §lad za rosnaca popularnoscia rysownika byly one czesciej
reprodukowane, a w konsekwencji zapadly w pamie¢ wielu czytelnikéw Sto-
wackiego. Dramatyzm i fantastyczna groza obrazéw do Lilii Wenedy odbierane
byty jako wyraz plastycznej interpretacji tej tragedii, cho¢ w istocie stanowily
raczej rezultat charakterystycznej dla Andriollego maniery?, sklonnosci do te-
atralnej egzaltacji pozbawionej ironii, upodobania do gwaltownych gestéw
postaci i nieraz do$¢ konwencjonalnych , dzikich spojrzen”s, sztucznego swia-
tlocienia i szczegdétowosci bez pogtebienia tresci.

Z pewnoscia kwestia wiernosci ilustratora wobec pierwowzoru, a zarazem
prawa do zachowania indywidualnej ekspres;ji, byla i pozostaje otwarta do dzis,
wszakze:

Potrzeba otaczania sie obrazami i ogladania ich ma swoje gtebokie Zrédla w naszej
naturze i zwigzana jest z wlasciwa psychice ludzkiej specyfika umystowej penetracji
obrazu. Obraz dziata szybko i przenikliwie, a zapadajac w gtab swiadomosci pozo-
stawia trwale i glebokie Slady. Stowo przeznaczone jest dla odbiorcy bardziej

wprawnego, nawet wyrafinowanego, obraz za§ — dzieki swej chwytliwosci, jest
srodkiem bardziej uniwersalnym, szybszym w dzialaniu i fatwiejszym do przyswo-
jenia.?

Pamietano o tym, kiedy w 1909 roku przygotowywano uroczystosci jubi-
leuszowe w stulecie urodzin Stowackiego. Czesto dla uczczenia pamieci autora
Beniowskiego siegano do rozmaitych form plastycznych. Wytonilo sie woéwczas
kilka kierunkéw w ilustrowaniu Stowackiego, ktére beda miaty pézniej swoich
nasladowcoéw. Jedna z propozycji bylo wydanie albumu z ilustracjami do jego
dziet'®. W Warszawie nakladem Towarzystwa Akcyjnego Orgelbranda i Synéw
ukazal sie Album sztuki polskiej i obcej (zeszyt 9) z podtytutem Stowacki 1809-1849
oraz ze wstepem Czestawa Jankowskiego™.

Jankowski byt cenionym poety, krytykiem, publicysta i felietonista.
Wspdtpracowat z wieloma waznymi 6wczesnie pismami, takimi jak: , Biesiada

5 J. Stowacki, Jan Bielecki, drzeworyty rysunku Juliusza Kossaka, rytowane przez PP Pisan,
Lavielle, Sotain, Petersburg, nakladem i drukiem Bolestawa Maurycego Wolffa, 1857.

¢ J. Stowacki, Lilla Weneda. Tragedia w pieciu aktach, ilustrowat A. M. Andriolli, Warszawa, nakla-
dem Maurycego Orgelbranda, 1883.

7 Aleksander Swietochowski uzywat nawet okreslenia ,,andriollizm”. Zob. tegoz, Poset Prawdy:
,Pan Tadeusz” ilustrowany [Lwow 1889]. Andriollizm rysunkéw, ,Prawda” 1889 nr 7, s. 83. Przytaczala
jego okreslenie takze G. Socha (s. 169), dodajac w podsumowaniu swej ksigzki o artyscie: , Ilustracje
Andriollego sa oryginalne, indywidualne, rozpoznawalne z daleka. Rysowal w sposéb jemu wta-
Sciwy ludzi, po swojemu komponowat i rozkladat $wiatla i cienie. Mial rzadka ceche jednolitosci
i spéjnosci swego dzieta”. G. Socha, Andriolli i rozwdj drzeworytu w Polsce, Wroctaw 1988, s. 169.

8 Termin uzyty przez G. Soche, dz. cyt., s. 194.

?J. Wiercinska, dz. cyt., s. 29.

10 Swiadomie dokonuje tu pewnego naduzycia terminologicznego. Zazwyczaj moéwi sie o ilu-
stracji, gdy obraz towarzyszy stowu w konkretnej publikacji - ksiazce lub czasopi$mie. Ja postuzy-
fam sie tym okredleniem takze w odniesieniu do albumu zawierajacego reprodukcje autonomicz-
nych dziet sztuki, kierujac sie jednak w tym przypadku wyrazng intencja wydawcow. Ich zamiarem
nie byta bowiem prezentacja artystycznych waloréw ptocien lub udowodnienie talentu ich auto-
réw, lecz wykazanie zwiazkéw z podstawowym zrédlem, ktérym jest dzieto Stowackiego.

1 Album sztuki polskiej i obcej. Stowacki 1809-1849, Warszawa, naklad Towarzystwa Akcyjnego
Orgelbranda i Synow, 1909.
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Literacka”, ,Biblioteka Warszawska”, ,Wedrowiec”, ,Tygodnik Wilenski”,
,Swiat”. Jego pasja bylo tez malarstwo (uprawiat je amatorsko), w , Atheneum”
i ,Tygodniku Ilustrowanym” zamieszczal recenzje po$wiecone sztuce, za$
w , Kurierze Warszawskim” prowadzit — obok Wojciecha Gersona i Stanistawa
Witkiewicza — dziat sztuk pieknych. Byl ponadto miltosnikiem twoérczosci Sto-
wackiego, wiec wydawcy Albumu uznali, Ze do$wiadczenie Jankowskiego po-
zwoli mu poradzi¢ sobie z zadaniem sformutowania przedmowy oraz komen-
tarzy do prezentowanych reprodukeji’2.

Publicysta juz w pierwszym zdaniu stwierdza: , llustrowanie dziel poetyc-
kich Stowackiego! Céz za niemilosiernie trudne zadanie...”’3. Jakby na po-
twierdzenie tych stéw w tece albumowej odnajdujemy tylko siedem plansz,
z czego jedna stanowita fotografia rzezby Stowackiego wedle projektu Wactawa
Szymanowskiego, druga przedstawiala portret poety autorstwa Juliusza Zube-
ra, a tylko pie¢ dalszych stanowily istotnie malarskie nawigzania do utworéw.
Wyjasniajac te mizerng przeciez reprezentacje, Jankowski odwotywatl sie do
dwoch réwnoleglych przyczyn. Po pierwsze, stawial przed ilustracja powazne
wymaganie ,oddania w ksztalcie plastycznym i barwie tego, co snulo sie
<przed oczyma duszy> poety w twoérczych natchnieri chwili”!4. Po drugie,
przekonywal, ze latwiej odtwarza¢ tresci konkretne, tymczasem cho¢ u Stowac-
kiego wystepuje obfitos¢ obrazéw poetyckich, a takze bogactwo gry swiatla
i barw, to sa one calkowicie podporzadkowane pietnu indywidualnemu poety,
oryginalnej, wizjonerskiej, kreacyjnej rzeczywistosci. Byl Jankowski jednym
z pierwszych, ktérzy niedostatek ilustracji ttumaczyli zbyt skomplikowana,
a raczej bardzo swoistg poetyka autora Kordiana: , Kontury scen i obrazéw jakby
pecznieja, jakby wydymaja sie, nabieraja brylowatosci rzezby i zaczynaja grac¢
kolorami”1®. ,Gdyby malarze polscy — pisze réwniez, powolujac sie na opinie
Wiadystawa Gawlinskiego — tak malowali jak widziat Stowacki, sztuka nasza
rodzima nie miataby réwnej na $wiecie”1®.

Jankowski wskazywatl tez na réznice miedzy Stowackim i Mickiewiczem,
jego zdaniem decydujace o dysproporcji w zakresie propozycji ilustracyjnych:

Swiat fantastyczny i fikcyjny Mickiewicza jest jakby ukladany z catkiem realnych cze-

§ci skladowych. Swiat fikcyjny Stowackiego prawie ze nie da sie ujaé w ksztalty real-

ne utarte, tak jest caly przestylizowany indywidualnoscig poety, jego oryginalnym,

poetyckim na $wiat patrzeniem. [..] Ale jakiez linie rysunkowe odtworza nam

z przyblizona bodaj dokladnoscig np. Goplane? Bez otaczajacych ja migotliwych lub

promieniami przetkanych lub opalowo mienigcych sie przezroczy.1”

12 Na temat Jankowskiego zob. PSB, t. X, s. 533-534 (Maria Stokowa) oraz I. Fedorowicz, Rola
Czestawa Jankowskiego w zyciu literackim Wilna [w:] Zycie literackie i literatura w Wilnie XIX i XX wieku,
pod red. T. Bujnickiego i A. Romanowskiego, Krakéw 2000, s. 97-111.

13 Album sztuki..., dz. cyt. [b. n.] Poniewaz strony albumu nie maja podanej numeracji, dalej w
przypisach okreslam lokalizacje umownie, wedle kolejnosci stron publikacji lub zwiazku z repro-
dukgja.

14 Tamze, s. 2.

15 Tamze, s.2.

16 Tamze, s. 3.

17 Tamze, s.3, 4.
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Ktére zatem z obrazéw powstalych w nieodleglej przed rokiem 1909 prze-
sztosci uznal Jankowski za ciekawe i warte komentarza? Oczywiscie, nie wie-
my, kto odpowiadat za dokonany wybér — czy decydujacy glos mieli wydaw-
cy, czy tez redaktor Albumu.

W kazdym razie wéréd reprodukowanych w nim ilustracji znalaz? sie ob-
raz Jacka Malczewskiego Smier¢ Elenai. W rezultacie fascynacji zaszczepionej
artyscie przez ojca, bardzo wczeénie w jego dorobku pojawily sie szkice i sceny
rodzajowe nawigzujace do utworéw Stowackiego: Mazepa, Dwunastu harfiarzy
z , Lilii Wenedy”, p6zniej Derwid, ale to Anhelli okazal sie¢ dla Malczewskiego
zrédlem wielokrotnej inspiracji. W Albumie z 1909 r. nie umieszczono pierwsze-
go obrazu z cyklu sybirskiego z 1883, cho¢ to on wlasnie przysporzyt malarzo-
wi popularnosci'$, lecz ptétno datowane na 1906—1907 r. (wéwczas z prywatne-
go zbioru Andrzeja Rotwanda). Stanowito ono jedna z czterech czesci wariacji
na temat umierania pokutnicy, o niemal identycznej kompozycji. Ellenai spo-
czywa na podlodze wyscielonej trawami i suknem. U jej stép znajduje sie An-
helli, raz calujacy je, innym razem pograzony w rozpaczy, z twarza ukryta
w dioniach. Charakterystyczny dla wszystkich realizacji cyklu jest skrét per-
spektywiczny, z ktérego ogladamy lezaca kobiete. Jankowski w komentarzu
krotko streszcza fabule poematu, opisuje postaci ukazane na obrazie, analizuje
ich uczucia, natomiast nie zajmuje si¢ w zasadzie warsztatem Malczewskiego.
Jedynie w zakoriczeniu komentarza pozwala sobie na bardziej samodzielng
i osobistg prébe poréwnania zamystu poety z koncepcja malarza:

Nie przedziwna elegijnos¢ poematu Stowackiego natchneta malarza, nie bajeczna gra

koloréw, lecz natchnela go groza, uderzajaca z kart niektérych. Zda sie, ze moce ja-

kies zywiolowe dzialaja; przyszly niepodzielnie do slowa i z istot ludzkich uczynity
— nadludzi.’?

Jest w tej opinii ukryta zawoalowana przygana, na ktéra tez pozwolil sobie
Jankowski jeszcze w przedmowie. W jego bowiem przekonaniu Malczewski
w obrazach nawiazujacych do dziet Slowackiego méwi bardziej o sobie niz
o poecie. Wspomniany cykl sybirski miat wiele ré6znych odston — utrzymanych
w kilku konwencjach — idealizujacej, realistycznej, symbolicznej, ekspresjoni-
stycznej. Rozmaitos¢ stylistyk sugeruje, ze nad wiernoé¢ Stowackiemu malarz
przedkiadal swoje interpretacje dziel poety. To nic zdroznego zapewne, ale
Jankowski poszukuje w ilustracji zblizenia do klimatu i poetyki oryginalu. To
jest dla niego najistotniejsze kryterium jej wartosciowania, dlatego tez powiada:

Czy jak chca niektorzy, ze wszystkich, jak siegnaé¢ okiem, malarzéw naszych, Mal-

czewski dzi$ najrychlej mogtby sta¢ sie ,ilustratorem” Slowackiego — pozostaje,

rzecz prosta kwestig otwarta. Faktem jest tylko, ze pokrewieristwo duchowe niejedno

faczy organizacje artystyczne Stowackiego i Malczewskiego [...]. O wiele moze wigcej
znalazloby sie Stowackiego w catkiem oryginalnych kompozycjach Malczewskiego

[..]20

18 Zob. np. A. Jakimowicz, Jacek Malczewski i jego epoka, Warszawa 1970, ]. Puciata-Pawlowska,
Jacek Malczewski, Warszawa 2005.

19 Album..., dz. cyt., komentarz do il.3 (Malczewski).

2 Tamze, s. 4.
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On sam jednak opowiada sie za inng propozycja ilustracyjng, zestawiajgc
z Malczewskim niezyjacego juz w chwili publikacji Albumu, Witolda Pruszkow-
skiego (1846-1896) — ucznia Tadeusza Goreckiego i Jana Matejki?!, ktérego
obraz Smieré¢ Anhellego z 1879 roku otworzyt w polskiej sztuce tematyke inspi-
rowang sybirskim poematem Stowackiego. W nastepnych latach powstaja ko-
lejne plétna: Spadajgca gwiazda (1884), Pochéd na Sybir (1892), Smier¢ Ellenai
(1892), Eloe wsrod grobow (1892). Pruszkowski interpretuje Stowackiego réwnie
symbolicznie jak Malczewski, ale zdecydowanie bardziej nastrojowo, melan-
cholijnie, docierajac do granic realnosci i mistyki. Na ostatnim z wymienionych
obrazéw — Eloe wéréd grobow — rachityczne drzewa poglebiaja wrazenie
opuszczenia krainy zeslania i, co sugeruja rozproszone krzyze, $mierci. Smierci
czesto przypadkowej, pozbawionej sensu — dlatego potrzebna jest wiara w po-
nadludzki porzadek, w czyjas obecnos¢ usensowniajaca ofiare Sybirakéw. Taka
funkcje spelnia Eloe, strazniczka mogit wygnarnicéw. Pruszkowski osiaga sym-
boliczne znaczenia dzigki niekonwencjonalnym, misternym efektom kolory-
stycznym. Pejzaz utrzymany w odcieniach szaroniebieskich podporzadkowany
zostaje Swietlnej postaci, umieszczonej w centralnym punkcie kompozycji, co
zdaje sie odpowiadaé wizji poety z Anhellego:
_ Przywyknij do niej za zycia, albowiem bedzie na mogile twojej sth{:Jqé przy blasku
ksiezyca; przywyknij do glosu jej, abys$ sie nie obudzil, gdy moéwic bedzie.
Zaprawde, ze dla tych, co sg smutni, ta kraina piekng jest i nie bezludna; albo-
wiem tu $nieg nie plami skrzydet anielskich, a gwiazdy te s piekne.?2
Nastepny z kartonéw zamieszczonych w Albumie z 1909 roku przedstawia
plétno Leona Wyczoétkowskiego Zamordowana Alina (1880). Wieksza czesé¢ ko-
mentarza sprowadza sie¢ do przypomnienia zdarzerr opowiedzianych w Balla-
dynie. Nie o fakty jednak chodzi, lecz o wzbudzenie emocji czytelnika, wywota-
nie silnego wzruszenia. W tym celu Jankowski wprowadza do komentarza glos
Filona i z jego punktu widzenia kaze ogladac scene zabdjstwa. Cytuje tez stowa
pasterza wypowiedziane na widok odnalezionego ciala:
Coz to za bostwo?... Jak marmury blada!/Niezywa? Boze! A taka podobna/Do nie-
$miertelnych bogii — i nie zywa/Jaka posta¢ cudna!??
Malarstwo Wyczoétkowskiego — oceniane jako niepospolite, nastrojowe,
o poteznym fadunku emocjonalnym? — jest wedlug publicysty dobrym prze-
kltadem plastycznym klimatu Ballladyny. Pozorny spokéj, z jakim sylwetka
dziewczyny zdaje sie tona¢ wsréd polnych kwiatéw i zespala¢ z natura, tworzy
niezwykla elegijna tonacje:
[...] caly trzymany w charakterze wizjonerskim, doskonale przystosowanym do ogol-

nego stylu fantastycznej tragedii Stowackiego, ,obdarzonej wnetrzna silg uragania sie
z thumu ludzkiego, z porzadku i fadu, jakim sie wszystko dzieje na Swiecie” 25

21 Zob. Witold Pruszkowski. Katalog Wystawy Monograficznej w opracowaniu Doroty Suchockiej, Po-
znan 1992.

2 J. Stowacki, Anhelli, [w:] Poematy. Nowe wydanie krytyczne, tom. I, opr. J. Brzozowski i Z.
Przychodniak, Poznan 2009, s. 433.

2 Album..., dz. cyt., komentarz do il. 3 (Wyczoétkowski).

2 Krytyk sugeruje zwiazki obrazu Wyczoétkowskiego ze stynna Ofelig (1852) prerafaelity, Johna
Everetta Millais, cho¢ nie nazywa wprost tego Zrédla inspiracji.

% Tamze.
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Sposréd pozostatych trzech ilustracji Jankowski z aprobatg wypowiada sie
na temat akwareli Wladyslawa Wankiego?, dzi§ nieco zapomnianego artysty,
ucznia Gersona i krétko Matejki, ale przede wszystkim malarza zwigzanego
z monachijskim kregiem Jézefa Brandta. W najwiekszym jednak zakresie
wplyw na jego malarstwo miata przyjazn z Aleksandrem Gierymskim. Akware-
la Smutno mi, Boze stanowi bardzo charakterystyczny przyktad stylistyki Wan-
kiego. Jankowski koncentruje si¢ w komentarzu na opowiesci o czasie i oko-
licznoéciach podrézy Stowackiego na Wschdd, jednak nie zapomina tym razem
o wskazaniu zabiegéw malarskich, ktére pozwolily na oddanie lirycznosci
i melancholii przenikajacych wiersz, np. o mocnych natezeniach tonacji czer-
wonych, kontrascie miedzy zaduma postaci i , otaczajacej go wspaniatosci barw
i blaskéw rozlanych po [...] widnokregu”?. Uzasadnia tez dostrzezone odstep-
stwo od oryginatu, czyli umieszczenie Stowackiego na jednomasztowcu, co daje
w jego przekonaniu wrazenie zagubienia czlowieka, ,watlej tupiny”, wéréd
bezkresu morza i purpurowych blaskéw zachodzacego storica.

W Albumie opracowanym przez Jankowskiego znalazl sie réwniez rysunek
Artura Grottgera Corka kréla Lecha oraz obraz Czestawa Tanskiego Kirkor u Wdo-
wy. Komentarze do obu prac ujawniaja mimochodem estetyczne preferencje
krytyka. Poniewaz urok romantycznej spuscizny Stowackiego dostrzegat on
w migotliwosci, niedopowiedzeniu, wieloznacznosci i nastrojowosci tej poezji,
analogicznych wartosci poszukiwat tez w plastycznych interpretacjach. Poetyc-
ki styl opisu rysunku Grottgera jest wyrazem przyzwolenia na koncepcje mala-
rza, ktéremu mimo niedostatkéw warsztatowych, udalo sie — zdaniem Jan-
kowskiego — uzyskaé zgodnosé z klimatem literackiego pierwowzoru. Nato-
miast realizm akwareli Tanskiego, sprowadzony do ,[...] jakby archeologiczne-
go dokumentu i zabytku”?® nie budzit juz jego akceptacji. Jedyne, co zaintrygo-
walo krytyka w scenie ukazujacej spotkanie Kirkora z matka Aliny i Balladyny,
to niespodziewana drapiezno$¢ odmalowana na twarzach bohateréw.

Album sztuki polskiej i obcej, podwiecony tematycznie Stowackiemu, nie byt
co prawda propozycja w pelni oryginalng, prezentowal bowiem dzieta powsta-
te kilka i kilkanascie lat wstecz. Sadzac tez po ilosci rycin, stanowit efekt kom-
promiséw finansowych ze strony wydawcéw. Spetnial jednak kilka pozytyw-
nych funkcji. Z pewnoscia udanie, cho¢ wybiérczo, popularyzowal twdérczosc
Slowackiego, bowiem analizy Jankowskiego wykorzystywaly obficie cytaty
z jego pism. Dawal tez Swiadectwo zainteresowania tg poezja wéréd artystow
bardzo réznych generacji, szkét i upodobari malarskich. Wreszcie, mimo ze
komentarze Jankowskiego nie nalezaly do najwnikliwszych, dokumentowaty
— wraz z towarzyszacymi im reprodukcjami — zZe mozliwe jest wzajemne

2 Niestety, akwarela Wankiego uchodzi za zaginiona wg publikacji: Wiadystaw Wankie 1860-1925.
Wystawa monograficzna. Katalog dziet istniejgcych i zaginionych, (katalog opracowaly: L. Skalska-Mie-
cik i E. Micke), Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1989, s. 157, poz. IV/13. Rysunek
powstal w latach 1907-1909, prawdopodobnie wlasnie z mysla o reprodukowaniu go w Albumie
sztuki polskiej i obcej. Informacje zawdzieczam dr Urszuli Makowskiej z Instytutu Sztuki PAN
w Warszawie.

% Tamze, komentarz do il. 2 (Wankie).

28 Tamze, komentarz do il. 5 (Tanski).
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~oéwietlanie si¢” sztuk, dialog miedzy réwnorzednymi w zakresie poziomu
artystycznego dzietami — literackim i plastycznym. Cho¢ malarze nieraz jesz-
cze siegali do dziet Stowackiego jako Zrédla inspiracji, z perspektywy obecnej
widaé, ze ten kierunek ,ilustrowania” literackiego pierwowzoru nie znalazl
godnych nastepcéw, ktérych plastyczna wizje czytelnik jednoznacznie by koja-
rzyl i zaaprobowalt?.

Jubileuszowy rok 1909 przynidst takze inne préby konfrontacji poezji Sto-
wackiego i koncepcji ilustratora. Redakcja ,Prawdy”, jednego z pierwszych
spoteczno-katolickich pism krakowskich, zdecydowata sie wyda¢ Ojca zadzu-
mionych, z podtytulem ,wedle poematu Juliusza Stowackiego w gawede roz-
snuty”. W Stowie od wydawcy napisano:

Redakgja , Prawdy” uczuta sie powinng pdjs¢ za tym ogdélnym uczuciem narodu i po-

stanowila dorzuci¢ choé malg odrobine do czci skladanych uwielbianemu poecie.

Umyslilismy, przeto wydacé najpiekniejszy jego utwoér, perle naszej poezji — Ojca za-

dzumionych. Sam utwér wydaé bylo nam jednak za mato. Nalezalo powiedzie¢ co$

o Slowackiego zZyciu, o jego pracach poetyckich, a takze wyjasni¢ i sam utwoér, bo

wydawnictwo nasze przeznaczyliSmy przede wszystkim dla ludu.30

Tekst wprowadzenia zostal powierzony biskupowi Wiadystawowi Ban-
durskiemu, ktéry napisal w celu popularyzatorskim trzy krotkie rozdziaty
omawiajace zawartos¢ gtéwnych pism Stowackiego i wyjasniajace — zgodnie
z oficjalnym $wiatopogladem katolickim tych czaséw i w stylistyce charaktery-
stycznej dla epoki — sens tworczosci poety oraz okolicznosci jego $mierci. Sama
forme gawedy biskup Bandurski uzasadniat nastepujaco:

Pragniemy przedstawi¢ czytelnikom obraz malowany poezja Stowackiego [...]. Opo-
wiemy Ojca zadzumionych calego, przerywajac poemat ten pytaniami stuchacza dlate-
go, azeby zwréci¢ wiecej uwagi na niektére miejsca przepigkne i na ten bél, odmalo-
wany pedzlem artysty — poety. Jeden z najpiekniejszych utworéw Stowackiego Oj-
ciec zadzumionych, opowiedziany ponizej i ozdobiony rycinami, da najlepsze wyja-
$nienie, na czym polega piekno poez;ji.3!

Oczywiscie, w niniejszym szkicu przedmiotem uwagi nie bedzie kontro-

wersyjne stowo wstepne biskupa Bandurskiego, lecz wylacznie relacja miedzy
poematem Slowackiego i ilustracjami autorstwa Wiadystawa Rossowskiego,

2 W XX i XXI wieku Stowacki nadal nie nalezy do autoréw czesto ilustrowanych, nie doczekat
sie tez jednego wielkiego ilustratora, jakim w przypadku dziela Mickiewicza stal si¢ stopniowo
Andriolli. Ciekawe propozycje przedstawili natomiast, np.: Jan Marcin Szancer, Antoni Uniechow-
ski, Jézef Wilkor.. W monografii Stowackiego z serii A fo Polska wtasnie autorstwa prof. Aliny Ko-
walczykowej reprodukowane byly tez ilustracje Tadeusza Korpala, ktéry obok Adama Setkowicza
czy Tadeusza Gadomskiego, byl autorem licznych pocztéwek ilustrujacych dziela poety. Z dzisiej-
szej perspektywy estetycznej razi jednak zastosowana przez Korpala jaskrawa kolorystyka oraz
fizjonomia postaci, zwlaszcza wystudiowane gesty i mimika twarzy, dostownos¢ odczytari, manie-
ryczne utozsamianie gléwnych bohateréw - Kordiana czy Anhellego - z samym Stowackim.
O ilustracji pocztéwkowej zob. tez bardzo ciekawy artykut Urszuli Makowskiej, dz. cyt. W 1999
roku Biuro Wystaw Artystycznych w Zamosciu zorganizowalo Plener Ilustratoré6w poswiecony
Stowackiemu, w ktérym brali udzial tacy znani artysci, jak: Janusz Stanny, Zdzistaw Witwicki,
Antoni Boratynski, Stanistaw Oz6g, Jerzy Flisak, Krystyna Michalowska, Wanda i Bogustaw Orlini-
scy, Elzbieta Gaudasiniska. Ich prace mozna ogladaé¢ w zbiorach Galerii BWA.

30 J. Stowacki, Ojciec zadzumionych, ze stowem wstepnym ks. Biskupa Bandurskiego, nakladem
redakgji ,Prawdy” w Krakowie, 1909, s. 1.

3 Tamze, s. 4. Do edycji przygotowanych zostalo dziewie¢ barwnych ilustracji zrealizowanych
technika fotochemigrafii z klisz cynkowych na kredowych tablicach.
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ucznia Matejki, specjalizujacego sie w sztuce sakralnej?2. Ryciny sg utrzymane
w konwengji realistycznej, w stylu akademickim, bez odwotant do nowych osia-
gniec artystycznych korica XIX i poczatku XX wieku. Kolejne kartony odtwarza-
ja najwazniejsze wydarzenia z poematu, opatrzone sa tez stosownymi fragmen-
tami utworu. Aby rzetelnie oceni¢ charakter i wartos¢ ilustracji do Ojca zadzu-
mionych, nalezy pamieta¢ o projektowanym prostym odbiorcy tego jubileuszo-
wego przedsiewziecia®. Dla niewyrafinowanego nabywcy ksigzki wlasnie
anegdotyczna dostownos¢, wiernos¢ wobec fabularnego toku poematu stanowi-
ta zalete rycin. Do$¢ interesujacym zabiegiem wprowadzonym przez Rossow-
skiego moze by¢ natomiast préba nadania ilustracjom charakteru jednorodnej
opowiesci plastycznej przez celowe operowanie zmienng kolorystyka. Idyllicz-
no$¢ sytuacji przedstawionej na pierwszej z nich osiagnieta jest przez zderzenie
wyrazistych konturéw i mocnych, nasyconych barw, co miato da¢ efekt nasla-
dowania stylu orientalnego. Takze druga rycina utrzymana jest w podobnej
stylistyce. Dramatyzm buduje kontrast koloréw zywych — czerwieni blasku
zachodzacego stonica i jasnych tonacji z sukni umarlych dziewczat — oraz od-
cieni zgaszonych: bragzowawych szat straznikéw w maskach. Ekspresja barw
wspélgra z przerysowanymi, teatralnymi wrecz gestami postaci lamentujacej
matki.

Kolejne ilustracje nabieraja coraz bardziej monochromatycznego kolorytu;
dominuje szaroé¢, brazy, cienie. Coraz mroczniejsza jest twarz starego Araba,
nieraz zupelnie zlewa sie z ciemnym tlem, symbolicznie odpowiadajacym po-
czuciu pustki i rozpaczy nie do udzwigniecia przez bohatera. Kompozycja po-
zostaje jednak niepokojaco statyczna i zamknieta. Koniec kwarantanny i drama-
tyczny powrét osamotnionego bohatera do $wiata zywych w rycinach znajduje
odzwierciedlenie w stopniowym rozéwietlaniu przestrzeni — od bialej szaty
Libariczyka po jasno$¢ dnia z ostatniej kliszy — ale jasno$¢ inng przeciez niz na
pierwszej ilustracji. Kolory sg jakby przymglone, mniej wyrazne, pozbawionego
ostrego linearyzmu wstepnych scen. Czerwony pomrok w tle ryciny przypo-
mina o dokonanej tragedii.

Przypomnialam te propozycje artystyczna, bo cho¢ pomyst dopisania ga-
wedy do poematu Stowackiego wydaje sie z perspektywy wspélczesnych zasad
edytorskich niedopuszczalng uzurpacja, to calos¢ wydawnicza z 1909 roku —
na pewno atrakcyjna wizualnie — spetniala zaplanowane cele. Poprzez swoja
barwno$é, doktadnosé i czytelnosé ilustracje byly skuteczng metoda populary-
zacji dzieta Stowackiego wsrdd nizszych warstw spotecznych. Skuteczng jednak
kosztem wartosci artystycznej. Publikacja niosta wiec ze sobg takze negatywne
skutki, otwierajac pole dla dalszej banalizacji i kiczowatosci ilustracji. Wpisana
w plastyczng przestrzerr zbyt oczywista moralizacja, schematyczno$é przed-
stawien, Izawy sentymentalizm, a takze konwencjonalna kompozycja poglebiaty

32 Rossowski byt raczej malarzem przecietnych zdolnosci. Do najbardziej znanych jego dziel na-
leza obrazy religijne wykonane dla bazyliki OO. Franciszkanéw w Krakowie.

33 W. Hahn podawat w Bibliografii o ]. Stowackim, ze wydano réwniez serie 9 kart i 8 pocztéwek
do Ojca zadzumionych autorstwa Wladystawa Rossowskiego (na pocztéwkach autor wystepowat
jako K. W.) Zob. W. Hahn, Bibliografia, [w:] ]. Stowacki, Dzieta wszystkie, red. ]. Kleiner, Wroctaw
1953, t. I1I. Przypomina te informacje tez U. Makowska, dz. cyt., s. 174.
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i tak juz dos¢ niski poziom rocznicowych form kultu wieszcza oraz niepotrzeb-
nie utrwalaly uproszczona i wygodna dla , postbiedermeierowskich” przyzwy-
czajeni interpretacje poezji Stowackiego.

Z okazji stulecia urodzin czczono pamie¢ autora Krola Ducha na terenie
wszystkich zaboréw, zaréwno w skali ogélnonarodowej, jak i regionalnej. Prasa
6wczesna odnotowuje dziesigtki wieczornic, spotkan, wykladéw, deklamacji
przygotowywanych przez nawet bardzo niewielkie towarzystwa czy bractwa.
Wiekszo$¢ tych uroczystosci koniczyla sie zywym obrazem?, ktérego odmiang
byla tzw. apoteoza poety. To bardzo popularne w kulturze XIX wieku zjawisko
w jubileuszowym roku 1909 przybralo takze mniej typowy ksztalt plastyczny?.
Komitet Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie z inicjatywy wta-
Sciciela wielkich zakladéw graficznych w Pleszewie — Franciszka Ksawerego
Zidtkowskiego oglosit juz w 1908 roku konkurs ,na obraz lub rysunek, ktérego
przedmiotem ma by¢ «Apoteoza Stowackiego»”%. Poniewaz w pierwszej edycji
nadestano tylko pie¢ prac i zadna nie zyskala aprobaty jury, w styczniu 1909
rozpisano druga edycje konkursu o tej samej tematyce. W sklad komisji ocenia-
jacej weszli: Henryk Dobrzecki, Wladystaw Rabski, Antoni Gawiriski, Mitosz
Kotarbiniski, Leopold Méyet, Antoni Potocki, Feliks Stupski, Wtadystaw Wan-
kie, Henryk Pigtkowski. Regulamin konkursu byt nastepujacy:

1) Oryginat obrazu lub rysunku winien mie¢ rozmiar nie mniejszy jak 50x75 cen-
tymetrow.

2) Technike wykonania pozostawia sie uznaniu artysty z tym nadmienieniem,
by praca konkursowa nadawata sie bez wielkich trudnosci technicznych do repro-
dukgji [...].

3) Artystom pozostawia sie¢ zupelng swobode pomystéw, zastrzegajac jedynie,
azeby utwor na konkurs nadesta¢ sie majacy, byl nowa pracg, oryginalna [...].

4) W kompozycji konkursowej znajdowac sie winna posta¢ Juliusza Stowackiego,
wiernie odtworzona wedlug autentycznych materiatéw malarskich i rzezbiarskich.

5) Autor obrazu lub rysunku, odznaczajacego sie¢ wyzszymi zaletami artystycz-
nymi, uznanego za najlepszy z nadestanych, otrzyma rubli pigéset (rc. 500) w 4 2%

obligacjach m. Warszawy, z naleznymi kuponami, ktéra to nagrode nazajutrz po roz-
strzygnieciu konkursu wyplaci kancelaria Tow. Zachety Sztuk Pieknych.37

Wiemy o trzech nagrodzonych pracach, ktére zostaly nastepnie zreprodu-
kowane na pocztéwkach przez lwowska Spotke Wydawnicza ,, Postep” (Niemo-
jewski & Debicki) okoto 1910 roku.

Pierwsze miejsce uzyskal J6zef Rapacki, drugie miejsce przyznano Anto-
niemu Gawiniskiemu, trzecie za§ — Juliuszowi Zuberowi.

Zachowane obrazy na pewno nie stanowia w dostownym znaczeniu ilu-
stracji®. Zgodnie z intencja pomystodawcéw na pierwszym planie wszystkich
kompozycji znajduja sie portrety poety. Na rysunku Rapackiego jest to kamiert

3 O zywych obrazach pisaly m.in. M. Komza, Zywe obrazy. Migdzy scenq, obrazem i ksiqzkq, Wro-
ctaw 1996, M. Piotrowska, Zanim , te ksiggi zblgdzity pod strzechy”: wielkopolska recepcja Mickiewicza,
Poznari 2006.

% To odwrdcenie typowego porzadku. Wiekszos¢ zywych obrazéw w XIX wieku bylo insceni-
zacjami realizowanymi na wzoér znanych dziet malarskich, najchetniej Matejki lub Grottgera.

36 Maty felieton, ,Kurier Poznarnski” 16. 01. 1909 r. R. 4, nr 12, 5. 1.

% Tamze.

3 Trzeba pamietac jednak, ze na przetomie XIX i XX wieku nadal obowigzywato duzo szersze
znaczenie tego terminu niz wspoélczeénie. Zob. M. Komza, dz. cyt., s. 359.
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nagrobny z duzym portretem Stowackiego wedlug medalionu Wiadystawa
Oleszczynskiego, ponizej ktérego zaczyna sie napis: Lecz zaklinam niech Zywi nie
tracq nadziei... W apoteozie Gawinskiego rowniez wykorzystany zostal wzorzec
z medalionu, ale tym razem reliefowy zarys glowy umieszczono w centrum
swoistego oltarza, nad nim za$ rozswietlony ztotym blaskiem wizerunek Matki
Boskiej Ostrobramskiej. U Zubera jeszcze wyrazniej uwaga skupia sie na po-
mniku z popiersiem poety. Rysy twarzy nawigzuja do podobizny przypisywa-
nej Franciszkowi Tegazzo. Nawigzania do twdrczosci Stowackiego obecne sa
tylko w sposéb aluzyjny. Zwyciezca — monachijczyk, autor licznych wedut
i pejzazy — wykorzystal elementy krajobrazowe, by wokét pomnika zbudowaé
przestrzen bardzo nastrojowa, elegijng, pelng melancholii. Jesienny, brzozowy
zagajnik wspotgra z kolorystyka centralnie usytuowanego kamiennego bloku
i postaci, ktére zdaja sie by¢ z niego wykute. U podnéza lezy umarly Anhelli,
obok aniot — prawdopodobnie Eloe — pograzony w rozpaczy lub smutku za-
krywa sobie twarz. Jedynie posta¢ z przeciwnej strony nagrobka, z uniesiona
dlonig, jest alegoria zwyciestwa, na ktére trzeba jeszcze poczekaé. Zwyciestwa
talentu lub wolnosci narodu®.

Zuber stworzyl symboliczng scene pogrzebu Stowackiego, ktéremu hotd
skladaja przedstawiciele wszystkich plci, stanéw i zawodéw, a z oddali towa-
rzyszg im duchy z genezyjskich wizji poety.

Gawinski zamknat kompozycyjnie fableau, skupiajac w dolnych partiach
oltarza postacie z dziel Stowackiego. Mamy wiec Lille Wenede siegajaca po
harfe, Wernyhore posrodku i Czarnego Rycerza wspartego o miecz — ich obec-
noé¢ nie stuzy interpretacji utworéw, lecz ma poswiadczaé prawo poety do
chwaty. Wyrazista kolorystyka, mocny linearyzm, wydluzenie sylwetek w re-
zultacie charakterystycznej dla Gawinskiego stylistyki secesyjnej czynia z tej
apoteozy ciekawa propozycje plastyczna.

Konkurs na apoteoze byl wyrazem rzeczywistej spolecznej potrzeby uho-
norowania poety, realizowanej jednak za pomoca bardzo konwencjonalnych
srodkow artystycznych. Strywializowany zesp6! wyobrazen alegorycznych,
patos i monumentalizm, dydaktyzm oraz brak ironii staly sie z czasem synoni-
mem ztego smaku i kiczu powielanego w kolejnych jubileuszowych przedsie-
wzieciach, az do naszych czasow.

Wreszcie trzeba przypomnieé, ze w 1909 roku ukazato sie drugie wydanie
szesciu tomoéw Dziet Stowackiego pod redakcja Ferdynanda Hoesicka i Ludwi-
ka Méyeta z przedmowgq Ignacego Matuszewskiego. Byla to jedyna woéwczas
ilustrowana edycja i cho¢ po raz pierwszy wyszla drukiem w latach 1903 —1904,
dopiero przy okazji rocznicowego zainteresowania dorobkiem poety, mogla do-
trze¢ do szerszej grupy odbiorcéw*.

% M. Komza przypomina, ze istnialy nawet poradniki, jak urzadzaé¢ zywe obrazy, w ktérych
,pojecia alegoryczne graja wielka role” (dz. cyt., s. 241). Apoteoza, wyrastajac z do$wiadczenr zy-
wych obrazéw, tak jak one podlegala alegoryzacji i schematyzacji. Bylo to, mozna rzec, wpisane
w reguly gatunku i zgodne ze spolecznym oczekiwaniem.

40 J. Stowacki, Dzieta (wydanie ilustrowane) w szesciu tomach, pod red. F. Hoesicka i L. Méyeta,
z przedmowa . Matuszewskiego, , Wedrowiec” 1909. Réwniez w przypadku tego wydania - tak jak
dzialo sie to przy okazji omawianej edycji Ojca zadzumionych - niektére ilustracje zostaly nastepnie
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Poematy i dramaty zostaty zilustrowane przez znanych éwczesnie plasty-
kow — Wactawa Pawliszaka, Konstantego Gorskiego, Jézefa Ryszkiewicza
i Antoniego Piotrowskiego. Kazdy z malarzy reprezentowal odmienny styl.
Pawliszak preferowal stylizacje neogotyckie, posagowos¢ postaci i patos scen.
Gorski — przeciwnie, wydobywatl emocje scen bardziej kameralnych, ale przy-
dawal im teatralnosci. Ryszkiewicz — w konsekwencji uprawianej czesto akwa-
reli — udanie wykorzystywal gre swiattem, a Piotrowski klad! nacisk na ruch,
plynnosé, efektowne stylizacje, bedace m.in. konsekwencja jego kontaktéw
z Nazarericzykami. Ilustracje mialy forme winiet — drobnych scenek, rysun-
kéw pojedynczych postaci lub waznych dla utworéw rekwizytéw — oraz czar-
no-biatych kartonéw wklejonych na kredowym papierze. Reprezentowaly nie-
watpliwie wieksza wartos$é artystyczng niz choéby obrazy Rossowskiego, jed-
nak zadna z rycin nie utrwalila sie w czytelniczym odbiorze ani w chwili po-
wstania, ani tez p6zniej*!. Edycja ta pozostaje znana w zasadzie tylko konese-
rom dawnej grafiki ksigzkowej i badaczom literatury, cho¢ w pewien sposob
okazala sie decydujaca dla myslenia o Stowackim ilustrowanym?*2.

Krétki przeglad plastycznych propozycji ilustracyjnych przygotowywa-
nych z okazji roku jubileuszowego 1909 pozwala doceni¢ zaangazowanie arty-
stow i wydawcow, ich stale podejmowane préby, by dzieto Stowackiego pelniej
zaistnialo w spolecznej swiadomosci. Proby nie zawsze jednak udane albo tez
udane o tyle, o ile zgodzimy sie na ich popularyzatorski i na ogét ,unaoczniaja-
cy” charakter. Wydaje sie zreszta, ze w przypadku twérczosci Stowackiego taka
byla gtéwnie rola ilustracji — dookreélaly to, co w poezji zostato tylko zasuge-
rowane, ukonkretnialy wizje trudne w pierwszym momencie do objecia i zro-
zumienia. [lustracje do dziel poety, pochodzace z dziewigetnastego i poczatku
dwudziestego wieku, czesto bywaja oceniane krytycznie takze dlatego, ze
ujawniaja niejako ,podskérnie”, za pomocg odmiennego niz stowo kodu, do-
minujacy kierunek interpretowania jego twoérczosci, dzié coraz bardziej zarzu-
cany. Fragmentaryzacja, wieloznaczeniowos¢, dezintegracja podmiotu — zja-
wiska chetnie obecnie analizowane przez badaczy — nie idg w parze z silng
jeszcze na poczatku ubiegtego stulecia tendencja, by na potrzeby przecigetnego
»zjadacza chleba” uproscic i scala¢ w poezji Stowackiego to, co scalone by¢ nie
powinno*.

Dziewietnastowieczny krytyk sztuki, Henryk Piatkowski, twierdzit:

Ilustratorstwo jest niejako Iacznikiem pomiedzy sztuka a szerokimi warstwami pu-
blicznosci. Jest ono popularyzatorem sztuki, czyniac ja przystepna, zrozumiala a w
postaci swej zewnetrznej tatwa do objecia dla umystu przecigetnego widza, a co za
tym idzie, odbija w sobie panujgce wérdd ogétu tendencje estetyczne. Stuzac potrze-

zreprodukowane w postaci pocztowek, np. obrazki Wactawa Pawliszaka czy Konstantego Goérskiego.
Zob. U. Makowska, dz. cyt., s . 172-173.

4 By¢é moze zdecydowala o tym nadmierna réznorodnos¢ stylow i plastycznych ujeé.

42 Zblizone kolorystycznie i warsztatowo byly m.in. rysunki J. M .Szancera do Dramatéw Sto-
wackiego, Warszawa 1955.

4 Na ten , literaturoznawczy” kontekst waloryzowania ilustracji dziewietnastowiecznej zwréci-
fa uwage m.in. I. Puchalska w szkicu O pozytkach ilustracji literackiej (, Maria” Antoniego Malczewskie-
g0), [w:] Archipelag poréwnan. Szkice komparatystyczne, red. M. Ciesla-Korytowska, Krakéw 2007,
s. 209-210.
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bie ogélu wyplywa ona z niego niejako i warto$¢ swa artystyczng normuje, na wiek-

szym lub mniejszym rozwinieciu spoleczeristwa w tym zakresie [...]. Majac na celu

zaspokojenie potrzeb estetycznych zbiorowej masy, zwanej ogdlnie publicznoscia,
tym samym zaleznym jest od niej.44

Przeciwnicy tradycyjnej ilustracji potraktuja zapewne z dystansem jej po-
pularyzatorskie intencje i — jesli uznaja to za potrzebne — szukac beda raczej
analogii, niedoslownego pokrewieristwa wyobrazni — jak to czyni np. Rado-
staw Okulicz-Kozaryn, zestawiajac Stowackiego i litewskiego malarza Konstan-
tina Ciurlionisa%.

Niezaleznie od tych stanowisk, analiza zalet i wad dawnych zabiegéw ilu-
stracyjnych moze pomoéc w znalezieniu nowej, lepszej formuly dla plastycznego
dopelnienia dziela Stowackiego. Ilos¢ konkurséw plastycznych ogloszonych
z okazji dwusetnej rocznicy urodzin poety w 2009 roku, ktérych rezultaty nie sa
jeszcze znane opinii publicznej, wcigz rodzi nadzieje na arcydzielo ilustracyjne
o wiekszej niz dotad sile oddzialywania i szerszym doborze srodkéw arty-
stycznych lub na ilustratora o talencie réwnym talentowi autora Anhellego.

Summary

This article presents several examples of illustrations inspired by Stowacki's poetry
which were issued in 1909. They are based on four different methods and styles in the art of
illustration. The present author discusses the advantages and disadvantages of these paintings,
their artistic value and the public’s reception. The focus is also on the mutual connection be-
tween the literary work and its artistic interpretation. The analysis shows the difference be-
tween the paintings which created an independent vision of Stowacki's poetry and the popu-
lar art, whose main aim was to popularise the works of this romantic author. The paper also
raises the question as to which of these trends have existed most in the culture and have
proved to be more popular among readers.

4 Cyt. za: ]. Wierciniska, dz. cyt., s.18.
4 R. Okulicz-Kozaryn, Litwin wsrod spadkobiercéw Krola-Ducha, Poznan 2007.
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Ilustracje

Ilustracje 2 i 3: Wiadystaw Rossowski, ryciny barwne w: J. Stowacki, Ojciec
zadzumionych, Krakow 1909.
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rozpisanym preez
F. 1} ZidowsHieg

llustracja 4: Jozef Rapacki, Apoteoza Stowackiego (reprodukcja pocztéwki ze
zbioréw cyfrowych BN Polona)

llustracja 5: Juliusz Zuber, Apoteoza Stowackiego (reprodukcja pocztéwki
ze zbioréw cyfrowych BN Polona)



