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Zbigniew Bednarek

Jezyk wojny na przestrzeni wiekow

Kultura rozumiana w najszerszym znaczeniu jako ,rezultat zbioro-
wej dziatalnosci, caloksztalt tak duchowego, jak i materialnego dorobku
ludzko$ci, wytworzony w ogdélnym rozwoju historycznym, gromadzo-
ny, utrwalany i wzbogacany” [Zgétkowa 1998: 288] pozwala wskazad,
ze teksty o wojnie réwniez s3 czg$cig kultury, a tym samym rozpatrywa-
nie ich jezyka w kontekscie tytulu zbioru jest jak najbardziej uzasadnio-
ne. Wychodzac od najbardziej ogélnego sposobu pojmowania jezyka
jako uksztaltowanego spolecznie systemu, zespolu znakéw i $rodkéw
umozliwiajacego porozumiewanie si¢ ludzi', sformulowanie jezyk wojny
rozumiem na dwie mozliwosci: jako tworzywo, ktérym postuguja sie
media w czasie konfliktu, a wiec sposoby wyrazania si¢ dziennikarzy
o opisywanych przez siebie wojnach oraz jako narracje spoleczne i pro-
pagandowe. Mozna ponadto wskaza¢ dodatkowe plaszczyzny proble-
mowe, np. formy wyrazania emocji czy tworzenie rozmaitych konstruk-
cji jezykowych, a takze zakres funkcjonowania jezyka wojny w warstwie
wizualnej (fotografie, plakaty). Ze wzgledu na skrétowy charakter tek-
stu ograniczam si¢ jedynie do zasygnalizowania wybranych aspektéw,
ktore zauwazylem podczas badan nad dziennikarstwem wojennym.

Zréznicowanie jezyka wojennych deskrypcji widoczne jest juz
w starozytnych sprawozdaniach, ktérych autorami byli w V wieku
p-n.e. Herodot (Dzieje — relacja z wojen migdzy Grekami a Persami),
Ksenofont (Wyprawa Cyrusa — o bitwie pod Kunaksa w 401 r. p.n.e.)
i Tukidydes (Historia wojny peloponeskiej — o wojnie miedzy Atenami

' Por. definicje ,jezyka” np. w Praktycznym stowniku wspélczesnej polsz-
czyzny [1998: 150-152].
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a Sparta) czy w I wieku p.n.e. Juliusz Cezar (O wojnie galijskiej i O woj-
nie domowej). Istotnym elementem w relacji Herodota jest nakreslenie
przez niego tta konfliktu i opisywanie wlasnych obserwacji, a gdy bylo
to niemozliwe, przytaczanie rozbieznych opinii $wiadkéw oraz obec-
nos$¢ watkéw etnograficznych i opiséw geograficznych. W przekazie
Tukidydesa widoczne jest dazenie do obiektywizmu i krytycznego po-
dejécia do zrédel informacji. Jednak o ile opisat on tylko sam przebieg
konfliktu, to Juliusz Cezar dodatkowo poszerzyl swoje opisy przebiegu
walk o historie krajoéw, charakterystyke ludnosci, jej kulture, zwyczaje,
wierzenia. Jezyk wojny byl wiec stopniowo rozszerzany o nowe watki.
Sredniowiecze przyniosto kluczowa zmiang w narracji dokumen-
talnej, dzigki nurtowi poezji epickiej chansons de geste — piesni o bo-
haterskich czynach (wczesniejsza Iliada Homera miata charakter zde-
cydowanie literacki, a nie dokumentalny) oraz dzieki kronikom. Gesta
mialy nie tylko upamietni¢ postawy szczegélnie godne nasladowania,
opisywac bohaterstwo, waleczno$¢ rycerzy podczas prowadzonych
wojen, ale ich celem bylo takze samo dokumentowanie przebiegu
bitew wojennych. Wsrdd nich nalezy wskaza¢ przede wszystkim trzy
cykle’. Dokumentalne narracje wojenne ksztaltowaly sie w czasach
$redniowiecznych réwniez pod wplywem innej formy wypowiedzi
— kroniki®. W wiekach érednich polska historiografia przedstawiata

* Pierwszy cykl poswiecony czynom wojennym Karola Wielkiego, kto-
re wychwalane sa w Piesni o Rolandzie oraz w Le Pelerinage de Charlemagne,
drugi cykl o Wilhelmie Orariskim, opiewajacy wojny z Saracenami w polu-
dniowej Francji, przedstawionymi na przyklad w Chanson de Guillaume oraz
trzeci cykl o wyprawach krzyzowych, opisanych w utworze Chanson de Jeru-
salem. Zob. hasto ,chansons de geste” [w:] Sfownik Encyklopedyczny — Litera-
tura Powszechna [1999].

* Przykladowo, Jean Le Bel pisat w swych Kronikach prawdziwych o woj-
nach w Europie Zachodniej prowadzonych w latach 1326-1361, a na zie-
miach polskich Jan Diugosz w Rocznikach, czyli kronikach slynnego Krélestwa
Polskiego (Annales seu cronicae incliti Regni Poloniae) utrwalil opis bitwy pod
Grunwaldem, czerpigc wiedze o jej przebiegu z opowiadan jej uczestnikéw
(od swojego ojca, stryja i biskupa Zbigniewa Ole$nickiego). Niezwykle cen-
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przebieg wojen, ich tlo oraz zwycigstwa i przegrane. Cechami typowy-
mi dla kroniki s3 podsumowania oraz komentarze autora, ale réwniez
brak analizy opisywanych wydarzen. Jest to w pewnym sensie dyskurs
uwsteczniajacy jezyk wojny wobec bogatych i zréznicowanych wypo-
wiedzi wypracowanych w starozytno$ci.

Po roku 1833 w Europie i USA wraz z powstaniem i gwaltownym
rozwojem masowej prasy tabloidowej (tzw. penny press), nastawionej
na wzbudzenie u czytelnikéw wielkiego wrazenia, wzrosto zapotrze-
bowanie na materialy sensacyjne, ktére pochodzily wlasnie z wojen
[Grochmalski 2001: 153-163]. Po tabloidyzacji jezyka wojny kolejnym
momentem przelomowym byly relacje Howarda Russella z wojny krym-
skiej (1853-1856), przesylane dla brytyjskiego , Timesa”, ktore ukazy-
waly cierpienie zolnierzy, $mier¢ na froncie, fatalne warunki higieniczne
w szpitalach — w skrdcie: cechowaly si¢ naturalizmem i realizmem.

Na styljezyka wojny olbrzymi wptyw mialo wynalezienie i wprowa-
dzenie do uzytku telegrafu w 1845 roku*, kiedy to Agencja Informacyjna

nym zrédlem historycznym informujacym nie tylko o przebiegu bitwy pod
Grunwaldem, ale réwniez o tle konfliktu jest Kronika konfliktu Wladystawa
kréla polskiego z Krzyzakami w roku Pasiskim 1410 (Cronica conflictus Wla-
dislai Regis Poloniae cum Cruciferis anne Christi 1410), nazywana w skrocie
Kronikq konfliktu. Przyjmuje sig, ze zostala napisana juz w koncu 1410 lub na
poczatku 1411 1., z kolei jej autorstwo przypisuje si¢ biskupowi Zbigniewowi
Oles$nickiemu lub Mikotajowi Trabie — podkanclerzemu Kroélestwa Polskie-
go. Do dzi$ zachowala sie jedynie skrécona XVI-wieczna kopia kroniki, a jej
oryginat zaginal. Tekst napisany po lacinie doczekal sie przetlumaczenia na
jezyk polski dopiero po II wojnie $§wiatowej i zostal wydany drukiem: Kroni-
ka konfliktu Wladystawa krdla polskiego z Krzyzakami w roku pariskim 1410,
przel. J. Danek, A. Nadolski, Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, Olsztyn
1984. Z kolei Chronica Polonorum (Kronika Polska) Macieja z Miechowa, wy-
dana drukiem w 1519 r. (pierwsze dzieje Polski, ktére ukazaly sie drukiem)
posiada m.in. opis katastrofalnej przegranej (w bitwie pod Kozminem zgine-
to ok. pieciu tysiecy polskich rycerzy) wyprawy zbrojnej do Motdawii, zorga-
nizowanej w 1497 r., dowodzonej przez kréla Jana Olbrachta.

* Zob. haslo ,korespondencja” w: Encyklopedia wiedzy o prasie, Maslan-

kaJ. (red.) [1976].
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Havasa zaczela obstugiwaé pierwszy telegraficzny serwis informacyjny
we Francji. Teksty zaczeto tworzy¢ w oparciu o zasade odwrdconej pira-
midy Pulitzera, tj. umieszczajac najwazniejsze informacje na poczatku,
by w razie zerwania polaczenia zostalo przekazane to, co najistotniejsze.
Przekazywane w ten sposdb reporterskie wiadomosci o przebiegu woj-
ny musialy wéwczas zosta¢ ograniczone tresciowo do najwazniejszych
informacji i zaczely charakteryzowa¢ sie stylem lakonicznym, zwie-
ztym, oszczednym w slowach. Niespelna trzydziesci lat pdzniej w do-
skonatych jak na owe czasy sprawozdaniach z wojny francusko-pruskiej
w 1871 r. autorstwa Archibalda Forbesa, reportera ,The Daily News”,
oprocz szybkosci informacji, odnotowusje sie kolejna ceche jezyka woj-
ny: plastyke opisu [Warkowicz 1978: 202]. W tekstach pochodzacych
z pierwszej wojny $wiatowej widoczny jest styl potoczysty, stuzacy uze-
wnetrznianiu si¢, byto w nim ,wigcej rozlewnosci’, natomiast w spra-
wozdaniach z drugiej wojny $wiatowej zniknely sformulowania o zna-
czeniu ogoélnym, np. méwigce o strachu i zauwazalny jest styl zwarty,
syntetyczny, ,wieksza oszczednos¢ stow”. Swoista innowacja jest row-
niez pojawienie sie w tych sprawozdaniach wulgaryzméw, ktérymi po-
stugiwali si¢ zotnierze [Warkowicz 1978: 289-290, 321].

To, ze w tekstach o wojnie wykorzystywano mnogos¢ srodkow
artystycznego wyrazu wydaje si¢ by¢ rzecza oczywista, poniewaz je-
zyk wojny — jak zreszta kazdy jezyk — jest dynamiczny, a jego stagnacja
oznaczalaby jego zamieranie. Przyktadowo, Juliusz Kaden-Bandrowski
w swej Wyprawie wileriskiej przyrownywal Naczelnego Wodza Joze-
fa Pilsudskiego do posagu odlanego ze spizu, dowodzac jego powagi
iwielko$ci, wrecz monumentalnosci. Ciekawe sa rowniez sposoby jaki-
mi sprawozdawcy wojenni opisywali strzaly. Adam Grzymata-Siedlecki
opisujac wojne polsko-bolszewicka na oznaczenie odglosu strzelajace-
go karabinu maszynowego stosowal dwie nastepujace formy wyrazéw
dzwigkonasladowczych: ,Tak — tak — tak — tak — tak” oraz , pach, pach,
pach” [Grzymala-Siedlecki 2007: 46 i 71]. Z kolei Wojciech Zukrow-
ski relacjonujacy konflikt amerykansko-wietnamski napisal: ,kula
(...) nosowo miaukneta” [Zukrowski 1955: 383]. Na zréznicowanie
opiséw podobnego zjawiska niewatpliwie duzy wplyw miala inwencja
tworcza sprawozdawcy.
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Warto zatrzymac sie nieco dluzej przy metaforze - jezykowym
$rodku stylistycznym licznie stosowanym przez pisarzy i reporterdw.
Jedna z najbardziej ogélnych metafor funkcjonuje w ksigzce reportazo-
wej Curzio Malaparte pt. Kaputt wydanej w 1944 r. Podczas II wojny
$wiatowej przebywal on m.in. w Polsce, Rumunii, na Ukrainie i Bal-
kanach, gdzie obserwowal bestialskie zbrodnie hitlerowcéw i opisal je
wlasnie we wspomnianym tomie. Sama wojna jest w tekécie w pewnym
sensie ,bohaterem” drugoplanowym, jest jedynie pretekstem do opi-
su sytuacji i pelni role fatum. Tytulowy ,bohater” relacji — czyli stary
kontynent bedacy kaputt, ‘skoniczony’, Europa w gruzach — okreslony
zostal przez samego Malaparte jako ,potwor radosny i okrutny zara-
zem™. Amerykanski jezykoznawca George P. Lakoft i wegierski badacz
Zoltan Kovecses wskazuja na uzywanie w odniesieniu do wojny meta-
for pojeciowych, na ktérych moga opierac si¢ tzw. ramy, wykorzysty-
wane do zrozumienia spolecznych i kulturowych wydarzen. Zdaniem
Lakoffa taka metafora pojeciowa jest np. sformulowanie ,polityka to
wojna’, ktére (jako jedno z wielu) nadaje strukture amerykariskiej po-
lityce i czesto jest spotykane w mediach i przemowach politykéw®. Do

> Kaputt’ jest ksiazkg okrutng. Jej okrucieristwo to najdziwniejsze ze
wszystkich do$wiadczen, jakie przynidst mi widok Europy w latach wojny.
A jednak wérdd bohaterdéw tej ksiazki wojna jest postacig zaledwie drugo-
rzedna. Mozna by powiedzie¢, ze ma jedynie warto$¢ pretekstu, gdyby nie
to, ze preteksty nieuniknione przynaleza do sfery fatalizmu. Wojna pelni
tu wlasnie role fatum. W takim jedynie charakterze wkracza do tej ksiazki
(...) Gléwnym bohaterem jest Kaputt, potwor radosny i okrutny. Zaden wy-
raz nie zdolalby lepiej niz to twarde i tajemnicze niemieckie stowo kaputt, do-
stlownie znaczace zlamany, skoriczony, zdruzgotany, przepadly’, wyrazi¢ tego,
czym jeste$my, czym jest w tej chwili cata Europa: stosem gruzu i odpadkéw.
Ja jednak — podkreslam to z naciskiem — wole te Europe ‘kaputt’ od Europy
wezorajszej, Europy sprzed dwudziestu, trzydziestu lat. Wole $wiat, w ktérym
wszystko trzeba budowaé od nowa, niz taki, w ktérym trzeba przyja¢ wszyst-
ko jako nieodwracalne dziedzictwo”. [Malaparte 2000: s. 6-7].

¢ ,(...) zgodnie z metaforg ‘polityka to wojna’ mozna uznaé, ze
amerykanskie spoleczenstwo dzieli si¢ na armie odpowiadajace danym
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przystapienia USA do I wojny w Zatoce Perskiej w latach 1990-1991
wiekszo$¢ spoleczenstwa amerykanskiego przekonala — zdaniem La-
koffa — interpretacja opierajaca si¢ na metaforze pojeciowej gwaltu.
Glosila ona, ze Irak - strona silniejsza, a stereotypowo sile przypisu-
je sie mezczyznom, zaatakowal Kuwejt — strone stabsza (czytaj ,ko-
biecy”), a tym samym dokonal na tym panstwie przemocy ,gwaltu”.
Stad uzasadniona miala okaza¢ si¢ interwencja wojsk amerykanskich
[Kovecses 2011: 210].

Wspominajac o wojsku warto podkredli¢, ze réwniez zolnierze sa
autorami wojennych sprawozdan. Jednak z reguly ich warto$¢ styli-
styczna’ niezaleznie od czasdéw charakteryzuje si¢ obecno$cia elemen-
tow estetycznych w stopniu znikomym lub ich catkowitym brakiem.
Wynika to z dwoch przyczyn. Po pierwsze, z faktu, ze do czaséw na-
poleonskich nie uwazano za celowe informowanie opinii publicznej
o przebiegu konfliktéw [Osifiska 2008: netografia]. O prowadzonych
walkach informowali wylacznie wojskowi dowddcy lub nizsi ranga
zolnierze, a ich relacje byly spisywane w formie wojskowego rapor-
tu [Warkowicz 1978: 182-184]. Tym samym jezyk ich wypowiedzi,
podyktowany przez przyjeta forme raportu, byl specjalistyczny, wrecz
hermetyczny, pozbawiony artyzmu. Po drugie, elementy estetyczne
w przekazach wojskowych utrudnialyby przejrzystos¢ meldunkéw,
ich odbidr i analize. Doskonalym przykladem s3 komunikaty prasowe
Wojska Polskiego z wojny 1920 roku, ktére ukazywaly sie w prawie
calej polskiej prasie. Jezyk zostal w nich sprowadzony do stosowania
przez nadawce w zasadzie tylko dwoch czaséw: przeszlego i teraz-
niejszego, przewagi trybu oznajmujacego i niewielkiej liczby zwrotow
imperatywnych. Z kolei tryb przypuszczajacy wydaje sie by¢ niedo-
puszczalny, bowiem wnositby w tekécie niepotrzebne zamieszanie
i dezorientacje odbiorcy. Komunikaty te maja wielu tworcéw i nie wy-
stepuje w nich retoryka polityczno-propagandowa, widoczny jest na-

ugrupowaniom politycznym, dowddcy tych armii to liderzy polityczni, bron
wykorzystywana przez armie to poglady, celem wojny jest jakis cel polityczny
itd” [Kévecses 2011: 210].

7 Por. E. Wierzbicka, A. Wolanski, D. Zdunkiewicz-Jedynak (red.) [2008].
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tomiast jezyk w odmianie urzedowej, a co za tym idzie przewaga zdan
w formach bezosobowych, uzywanie stownictwa pozbawionego emo-
cjonalnosci i czeste wystepowanie strony biernej. Odnotowa¢ jednak
nalezy réwniez wyjatki od tej reguty. Literacki charakter, a tym samym
elementy estetyczne, maja bowiem sprawozdania wojenne komandora
Artura Bilskiego pt. Widok na Sarajewo i putkownika Wojciecha Haj-
nusa pt. Méj Irak.

Jezyk — jak powszechnie wiadomo - jest pot¢znym orezem wojen-
nym, a Winston Churchill stwierdzil dobitnie, ze ,pierwsza ofiarg woj-
ny jest prawda” Duzga role odgrywa bowiem w kazdej wojnie stosowa-
na po obu walczacych stronach propaganda. Za Ireng Kamiriska-Szmaj
warto przytoczy¢ losy okre$lenia bolszewik chetnie stosowanego w pra-
sie rodzimej po odzyskaniu niepodleglo$ci. Weszlo ono na stale do je-
zyka polskiego w latach 20. dwudziestego wieku. Poprzedzily je stowa
»komunista” i ,socjalista” rozpowszechnione juz w latach 40. dziewigt-
nastego wieku. [Kaminska-Szmaj 1994: 134]%.

Nazwa ,bolszewik” laczy sie etymologicznie z dokonanym
w 1903 r. podczas Kongresu w Brukseli i Londynie podziatem Socjal-
demokratycznej Partii Robotniczej Rosji. Wowczas wiekszos¢ w ko-
mitecie centralnym partii zdobyli radykalowie, na ktérych czele stat
Wilodzimierz Lenin, a poniewaz wyraz ,wiekszo$¢” w jezyku rosyjskim
brzmi bolszynstwo, to radykaléw nazwano ,bolszewikami”. W zakresie
semantycznym tego wyrazu zaszly jednak pézniej daleko idace zmiany.
Do 1920 r. polskie spoleczeristwo nie mialo zbyt duzej wiedzy na te-
mat bolszewikéw, bowiem do tego czasu rodzima prasa drukowala je-
dynie krétkie informacje na temat ich dzialan w Rosji i to czgsto w kon-
tekécie sensacyjnych doniesien. Wielonakladowe pisma prawicowe

¥ W polskich ogélnych stownikach jezykowych nazwa ‘bolszewik’
pojawia sie po raz pierwszy w Nowym stowniku jezyka polskiego pod redak-
cja T. Lehra-Splawiriskiego, wyd. Trzaski, Everta i Machalskiego, Warszawa
1938-1939). Ma ono tam trzy znaczenia: 1) ,czlonek rosyjskiej partii ko-
munistycznej’, 2) ,obywatel ZSRR”, 3) ,przen. usposobiony wojowniczo,
anarchicznie, z wielkoruskiego bolszewik-komunista, wywrotowiec” [Za:
Kaminska-Szmaj 1994:134].
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(ale i lewicowe réwniez) trafiajace do duzej czesci polskiego spote-
czenstwa, nie umozliwily sprecyzowania sie znaczenia podstawowego
wyrazu ,bolszewik” i wykreowaly negatywny obraz bolszewika. Tym
samym - o czym wspomina Kaminska-Szmaj — w latach 1918-1919
wytworzyla si¢ sytuacja, w ktérej wyraz ,bolszewik” kojarzyl si¢ Pola-
kom ,z czyms§ strasznym, okrutnym, ale blizej nieznanym” [ Kaminska-
-Szmaj 1994: 142-143]. W ten sposob zaczal si¢ budowaé stereotyp
bolszewika, ktéry w nastepnych latach zostat poszerzony o kolejny:
stereotyp Zyda-komunisty.’

Podczas II wojny $wiatowej i w konfliktach toczacych sie po jej
zakonczeniu - jak pisze Jacek Sobczak — szczegdlnie podatne na mani-
pulacje okazywaly si¢ przekazy fotograficzne i filmowe, mimo ze w od-
biorze spolecznym wlasnie one jawia sie przeci¢tnemu odbiorcy jako
rzetelne i bezstronne [Sobczak 2007: 253]. Przypomnie¢ mozna cho-
ciazby stynne zdjecie przedstawiajace ,tamanie” polskiego szlabanu
wykonane w 1939 r. w Kolibkach na przejsciu granicznym miedzy Pol-
ska a Wolnym Miastem Gdanskiem, a nie jak glosil podpis na pocztow-
ce — na granicy miedzy Polska a Rzesza. Na fotografii wida¢ wyraznie,
ze podnoszacy szlaban zolnierze Wermachtu, ktoérzy w rzeczywistosci
byli jedynie zolnierzami gdanskich formacji policyjnych, znajduja sie
po polskiej stronie, na co wskazuje godlo z bialym orlem odwrécone
frontem do aparatu fotograficznego. Tym samym wykonywali swoje
czynnosci juz po wkroczeniu do Polski. Wér6d wykonanych wéwczas
zdje¢ znajduje si¢ drugie, dowodzace, ze byla to aranzacja.

Niektorzy tworcy tekstow o wojnie poddawali si¢ socjalistycznej
propagandzie PRL-u, np. Monika Warnenska autorka Alarmu na ry-
zowiskach (sprawozdania o wojnie w Wietnamie), inni doskonale ra-

? ,Bardziej popularny w teorii spiskowej byt plan zydowski, w ktérym
zniszczenie Rosji bylo pierwszym etapem obalenia chrze$cijanskiej cywiliza-
cji europejskiej i wstepem do ugruntowania wladzy Zydéw nad $wiatem (...)
Wiekszo$¢ autoréw z przekonaniem twierdzila, ze bolszewizm jest ruchem
zydowskim, Ze potajemnie i podstepem, dzieki swoim wielkim wplywom
finansowym, Zydzi opanowali Rosje i gnebig naréd rosyjski” [Kamirska-
-Szmaj 1994: 145-146].
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dzil sobie z ,omijaniem” wymogu PZPR. Zukrowski w relacji o wojnie
w Laosie zatytulowanej W krdlestwie miliona stoni stosowal przemil-
czenia i sugestie, pozwalajace czytelnikowi zauwazy¢, ktore fragmenty
powinien czyta¢ z przyslowiowym ,przymruzeniem oka”. Zabiegi te
stworzyly swoistg binarno$é¢ jego przekazu.

Z kolei w Afryce podczas ludobdjstwa w Rwandzie (kwiecien - li-
piec 1994 r.) tamtejsze radio nazywalo przedstawicieli plemienia Tutsi
»karaluchami”, by ludzie z plemienia Hutu mogli zobaczy¢ w nich ro-
bactwo, ktore zagraza, ale mozna je latwo zniszczy¢, catkowicie wyte-
pi¢. W ten sposéb ,,oswajano” agresordw ze $miercia i zachecano ich do
mordowania [ Tochman 2010: 18].

Podstawowymi celami propagandy sa dezinformacja, ksztalto-
wanie zamierzonych pogladéw oraz — jak uwaza Ignatief — ,tworzenie
i narzucanie adekwatnych narracji’, ktére ,zmieniaja histori¢ w opo-
wieé¢ o dobrych i ztych” [Ignatief 1994 za: Poletylo 2008: 6]. Te bar-
dzo przejrzysta perspektywe opinia $wiatowa przyjela w pierwszej
polowie lat 90. wobec wojny w Boéni i Hercegowinie.'’ Pozytywnymi
bohaterami walk (tzw. good guys) byli Bo$niacy i Chorwaci, a negatyw-
nymi (tzw. bad guys) — Serbowie. Jednocze$nie, zdaniem stowenskiego
socjologa Slavoja Zizka, Zachéd chetnie postugiwal sie ,fatszywymi”

' Przyjecie przez pafistwa zachodniej Europy i przez Stany Zjednoczo-
ne takiej wizji konfliktéw bylo spowodowane nastepujacymi przyczynami.
Kraje te nie mialy poczatkowo jasno sprecyzowanej polityki wobec toczace-
go sie juz kryzysu batkariskiego, ,poza ogélnym popieraniem i sympatia dla
separatystow nie-serbskich (Europa) i checia utrzymania ‘statusu quo’ oraz
nie angazowania si¢ (USA)” [Poletylo 2008: 94]. Brak konkretnych, jasno
sprecyzowanych stanowisk zachodnich politykéw, a tym samym krajéw
i spoleczenstw przez nich reprezentowanych, okazal si¢ idealng sytuacja dla
agencji lobbingowych i firm zajmujacych sie public relations. To one ksztatto-
waly medialny wizerunek wojen na Balkanach, poglady $wiatowych polity-
kéw i opinie poszczegdlnych spoleczenstw, ale, co wiecej, stymulowaty dzia-
tania wielu rzadéw i instytucji miedzynarodowych, ktére byly ,odpowiedzia
na zapotrzebowanie spoleczne, wytworzone na podstawie treéci (i obrazéw)
przekazywanych przez media” [Poletyto 2008: 94].
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narracjami, twierdzac, ze jest to ,wojna domowa” lub ,wybuch zadaw-
nionych, sttumionych nienawisci”'.

Dokumentalne teksty o wojnie i narracje spoleczne tworza tzw.
kulturowe krajobrazy pamieci. Wedle Roberta Traby jest to przestrzen
wyobrazona, ktéra tworzy ludzka swiadomo$¢ w oparciu o wyobraz-
ni¢ i pamig¢ o elementach, ktére realnie istnialy w danej przestrzeni
[Traba 2006: 143; zob. Banaszkiewicz 2011: 37-49]. W odniesieniu do
$wiadomosci zbiorowej niezwykle interesujacym mechanizmem jest
réwniez przenoszenie narracji wojennych z jednych tekstéw do dru-
gich — jak sie wydaje — w oparciu o tzw. medializacje zbiorowej pamie-
ci. Istota tego zfozonego zagadnienia polega na tym, ze:

zdjecia prasowe, filmy fabularne oraz relacje telewizyjne tworza od
pétwiecza ,materie pamieci zbiorowej”; media wizualne mozna w tym
kontekscie rozpatrywa¢ jako odrebne mnemotechniki — system pozycji,
w ktéry muszg zostaé wpisane nowe tresci, jesli maja zosta¢ spolecznie
zapamietane i zinterpretowane jako znaczace'

Wilasciwym przykladem wydaje si¢ by¢ opis zamieszczony we wspo-
mnianej relacji Malaparte pt. Kaput, obrazujacy fikcyjng scene z miska
wypelniong ludzkimi oczami, ktéra byla ,duma” jednego z Serbéw
podczas II wojny $wiatowej. Ta sama scena zostala przeniesiona do
dialogu w filmie Psy w rezyserii Pasikowskiego [Poletyto 2008: 5-9].

"' Wedlug badacza prawdziwa narracja bylaby nastepujaca: Bosnia
i Hercegowina byla ,niepodlegtym panstwem rozbitym przez zbrojne po-
wstanie wspomagane z zagranicy” [za: Poletyto 2008: 6].

"2 1 dalej: ,Dzialania artystyczne od Kriegsfibel Bertolda Brechta do Powi-
dokéw Zbigniewa Libery stanowig niejednokrotnie wyraz krytycznej refleksji
dotyczacej owego zaposredniczenia”. Cytat jest fragmentem zapowiedzi spo-
tkania z dr hab. Tomaszem Majewskim z Uniwersytetu L.6dzkiego, dla ktérego
problematyka pamieci zbiorowej jest jedna ze specjalnosci naukowych. Por.
wystapienia z ogélnopolskiej konferencji naukowej ,Medializacja pamieci
- literatura, nowe media, noéniki pamieci’, UAM Poznari 19.11.2007 r. Cytat
pochodzi ze strony http://topografie.pl/aktualnosci/news-czasoprzestrze-
nie_majewski_o_medializacji_pamiecihtml [dostep 02.09.2012 1.]
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Cenne wartosci przypisywane wspolczeénie przez spoleczenstwo
tekstom wojennym nie podlegaja przesunieciu na rzeczy pomniejsze
czy wrecz w obliczu wojny nieistotne, dzigki czemu teksty te nie staja
sie komercyjnym nosnikiem tresci reklamowych [Por. Luc 2011: 461~
469]. Jezyk wojny i jezyk reklamy zdaja si¢ by¢ od siebie odlegle i nie
tacza sie ze soba. Jednoczeénie na poczatku XXI wieku w tekstach o woj-
nie zdaje sie dominowac styl human story, bowiem bohaterami reportazy
sq zwyczajni ludzie, ktorych wojna oderwala od normalnego zycia®.

Postawione na wstepie stwierdzenie, ze teksty o wojnie i wojenne
narracje sa czescia kultury mozna uzupelni¢ o nastepujaca konstatacje:
niezaprzeczalnie sg cze$cig kultury jako praxis, rzeczywistymi dziala-
niami i faktycznym stanem rzeczy, a nie jedynie teorig. Jak pisal Claude
Lévi-Strauss, aby zrozumie¢ wspdlne podstawy wszystkich form kul-
tury, ,nalezy zbada¢ fundamentalne struktury ludzkiego umystu, a nie
jakis region $wiata lub okreslony okres historii cywilizacji” [1949: 96].
Powyzszy przeglad oparty o chronologie dziejéow — od starozytnosci do
czaséw obecnych oraz o rejony $wiata — Afryke, Polske, Stany Zjedno-
czone, Batkany wydaje si¢ wigc dopiero wstepem do szerszej analizy je-
zyka wojny.
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