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Martyna Paszkowska

»Poker face”,
czyli hiperboliczna (auto)kreacja,
czy kreacja hiperboli? — o tworczosci Lady Gagi
w dyskursie kultury popularnej

Lady Gaga - te dwa slowa to nie tylko pseudonim artystycz-
ny dwudziestopiecioletniej Stefani Germanotty, ale i nazwa pewne-
go fenomenu, ktéry mozna obserwowa¢ w kulturze popularnej od
2008 roku, kiedy to artystka wydala swoja pierwsza plyte The Fame.
Warto zaznaczy¢, iz do 2006 roku piosenkarka tworzyta muzyke pop
w nieznanym dzi$ zespole Stefani Germanotta Band. Dopiero utwor
Poker Face otworzyl wokalistce drzwi do stawy. Tytut okazal si¢ zna-
mienny — od samego poczatku kariery tozsamo$¢ piosenkarki plyn-
nie si¢ zmienia, ona za$ zachowuje ,pokerows twarz”. Krytycy mody
charakteryzuja jej styl jako niesmaczny czy tandetny, fani dostrzegaja
$wiadomy zabieg postmodernistycznego pastizu utrwalonych kulturo-
wo kanonéw wygladu i zachowania gwiazd muzyki popularnej. Lady
Gaga niewatpliwie nalezy do najbardziej rozpoznawalnych celebrytek,
ktore bawig si¢ muzycznymi i modowymi kanonami. Autokrytyczna
twoérczos¢ wokalistki stanowi materiat do kulturowych badan nad plcia
czy wspolczesna rolg (pop)feminizmu. Warstwe wizualna teledyskow
piosenkarki mozna laczy¢ z takimi kategoriami estetycznymi jak grote-
ska, ironia czy camp' co tez sprébuje uczynié.

' Niektdrzy znawcy tej kategorii estetycznej przypisuja tworczo$¢ Lady
Gagi do neokampu. Taka interpretacja jest mozliwa ze wzgledu na podzial
historyczny i swoiste wyczerpanie si¢ campu, ktéry opisywata Susan Sontag.
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Seksualno$c¢ i tozsamosé

W jednym z wywiadéw Lady Gaga nazwala swoja muzyke ,bez-
dusznym, elektronicznym popem”™ [Germanotta 2009] argumentu-
jac, iz apokalipsa juz nastapila. Stowa te mozna rozumie¢ jako prze-
wrotng autointerpretacje twdrczosci, z pozoru niewyrdzniajacej sie
w warstwie muzycznej czy tekstowej niczym od innych piosenek mu-
zyki tanecznej, ktéra nierozerwalnie zwigzana jest obecnie z wideok-
lipami. Analiza pierwszych teledyskéw artystki moze prowadzi¢ do
prostych wnioskéw — oto na rynku muzycznym pojawila si¢ kolejna
blond wokalistka, ktéra stanowi gotowy produkt do kupienia. Wide-
oklipy zaprojektowane s przez producentéw tak, by na plaszczyznie
wizualnej przestrzegana byla niesmiertelna triada ,pieniadze — seks
— przemoc”. Lady Gaga bezwstydnie demonstruje cialo, ktére stuzy
jej jako narzedzie majace przyciagnac¢ uwage odbiorcy przyzwyczajo-
nego do ogladania na ekranie kobiecego neglizu. Jeden z czolowych
badaczy seksualizacji kultury, autor pojecia striptease culture (kultura
obnazenia®) — Brian McNair zwraca uwage na to, iz cialo ponowocze-
sne staje si¢ medium komunikacji, ktérej nadawca jest sam czltowiek.
Zgodnie ze stowami Zygmunta Baumana , cialo jest przede wszystkim
organem konsumpcji” [Opieczyriska 2011: 330]. Postepujaca hedo-
nizacja, ktéra ma na celu ekstensyfikacje przezy¢ stuzy za$ estetyzacji
rzeczywisto$ci. Funkcjonujacy w przesztosci etos ,przezwyciezania
ciala” na rzecz duchowej refleksji przeksztalcil sie¢ obecnie w pry-
mat cielesno$ci, poprzez ktéra postrzegana jest tozsamos$¢ jednostki.
Wspélczesny czlowiek buduje swoje ,ja”, kultywujac swoja zewnetrz-
nos¢, a nie wewnetrznos$é.

Pojmowanie ciala jako narzedzia ekspresji tozsamos$ci prowadzi
do tego, iz podmiot traktowany jest jako dynamiczny i plynny uklad
stosunkow. Tozsamo$¢ nie jest dana ,,0d gory”, lecz ma charakter tym-

> Wywiad zostal cytowany w wielu mediach.
3 Pojecie opisywane szerzej w: McNair B. [2012], Streptease Culture,
Sex: Media and the Democratization of Desire, Routledge, London.
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czasowy i potencjalny, co pozwala czlowiekowi ja de-i rekonstruowad.
Zjawisko to poteguje rola mediéw wytwarzajacych ,narracyjne formy
tozsamosci do publicznego uzytku poprzez »produkcje« zaposredni-
czonego do$wiadczenia, a wigc nie »osobistego«, czerpanego z prze-
kazéw medialnych” [Melosik 2010: 164]. Méwi sie o ,tozsamosci
kinowej” [Bieriko 2010: 190], ktéra na wzér patchworku laczy wiele
wzorcow osobowosciowych reprezentantéw kultury popularnej. Zja-
wisko to mozna laczy¢ z pojeciem kultury remiksu, ktore zostato wpro-
wadzone przez Lawrence’a Lessiga. ,Remiks bardzo dobrze wpisuje sie
w obszar kultury popularnej, w szerokim ujeciu moze by¢ takze rozpa-
trywany przez pryzmat postmodernizmu” [Kuzmirz, Nozynski, 2012:
236]. W przypadku twérczosci piosenkarki remiks jest nie tylko post-
modernistycznym powtdrzeniem i cytatem muzycznym, lecz réwniez
zapozyczeniem cech wielu muzycznych osobowosci, czego dowodem
jest juz sam pseudonim nawiazujacy do stynnego utworu Radio GaGa
zespolu Queen.

Lady Gaga jest autorka wyrazistych, przerysowanych strojéw, po-
dobnie jak rekwizytorium, ktére nieodlacznie si¢ z nia kojarzy. Zgod-
nie z Ervingiem Goffmanem zjawisko to mozna nazwa¢ ,fasada osobi-
stg” [Goffman 2005: 50]. Termin ten obejmuje $rodki wyrazu, ktore
sa $ciéle zwigzane z samym wykonawcg i niezmiennie towarzysza mu.
Artystka kojarzy si¢ wiec z barwnymi wlosami, fantazyjnymi okulara-
mi i kostiumami wlasnego autorstwa lub tez projektu modowych ikon
takich jak Giorgio Armani czy Aleksander Macqueen. Piosenkarka na
przemian zaslania i odslania ciato, ktérym gra w sferze publiczne;.

Analiza roli i sposobu demonstrowania przez wokalistke cie-
lesno$ci nie moze omina¢ aspektu zmystowosci, ktory jest podkre-
$lony w niemal kazdym teledysku. Wydaje si¢ jednak, ze Lady Gaga
jest artystka w pelni $wiadomg zjawiska dyskursywizacji seksualno-
$ci w kulturze popularnej. W tworczoséci amerykanskiej piosenkarki
wida¢ bowiem ewolucje stylu. Z poczatku jej wizerunek nie odbiega
od utrwalonego kanonu - teledyski utrzymane sa w poetyce glamour.
Lady Gadze towarzysza rekwizyty typowe dla muzyki pop, a wiec dys-
kotekowe okulary czy obciste, skape stroje, ktore prezentuje w pro-
stych ukladach tanecznych na tle luksusowego basenu. Wideoklipy
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piosenkarki przedstawiaja ja jako typowa Power Girl — kobiete silng
i sSwiadoma swojej seksualnosci. Agresywny i mocno erotyzowany
wizerunek, ktéry wykorzystuje stylistyke porno chic jest dzi$ typowy
dla kultury masowej przemystu muzycznego. Pierwsze teledyski Lady
Gagi wpisuja sie w nurt pop striptease’u, ktory nie aspiruje do bycia
niczym wiecej jak zachecajacym i tatwo przystepnym dodatkiem do
réwnie tatwo przystepnych piosenek. Przelomowym obrazem wyda-
je sie wideoklip do utworu Papparazzi, ktory stylizowany jest na film
ztotej ery Hollywoodu. Bohaterka krotkiej fabuly — gwiazda o tym
samym pseudonimie artystycznym, co Lady Gaga, ulega wypadkowi,
ktorego inicjatorem jest kochanek. Naglowki gazet glosza rychty ko-
niec jej kariery, lecz oto kobieta powraca do swojej rezydencji. Taniec
na wozku inwalidzkim oraz kulach nosi znamiona kampowosci. Wy-
raziste i réwnie pomystowe s3 same kostiumy artystki, ktore zasygna-
lizowaly modowe prowokacje, do jakich z czasem doszlo. Krotkie mi-
gawki scen ukazujace anonimowe kobiety w stanie agonalnym mozna
interpretowad jako symbol ofiary, ktorg sklada niejeden celebryta
walczacy o stawe. Smieré zostaje tu wyestetyzowana — zamiast ply-
nacej krwi widzimy kaluze zlota. Bohaterka dokonuje zemsty i mor-
duje partnera, co tym samym przywraca jej popularnos¢. Taki final
mozemy odczytywac jako ironiczng krytyke srodowiska muzyki pop,
w ktérym zmagania o zdobycie czolowej pozycji na listach przebojéow
niekiedy dostownie s3 walka o zycie i $mier¢. Ten metatekstowy cha-
rakter piosenki prowadzi do analizy sposobu bycia artystki w §wiecie
popkultury. Dziatania Lady Gagi mieszcza si¢ bowiem na granicy per-
formance’u. Piosenkarka zaslyneta z pokazywania sie publicznie w ku-
riozalnych nakryciach gtowy takich jak kapelusz z brokatows imitacja
homara, plastikowym telefonem na glowie czy puszkami od napojow
wplecionymi we wlosy, ktorych kolor czesto si¢ zmienia. Nie sposob
nie wspomnie¢ w tym momencie o legendarnym juz stroju z suro-
wego miesa, ktory jest jednoznacznie kojarzony z piosenkarka. Na-
lezy zaznaczy¢, ze pierwotnie pomysl ten zrealizowala Ann Simonton
- modowa modelka lat siedemdziesiatych, ktéra po tym jak zostala
zgwalcona, stala sie aktywna feministka. W latach osiemdziesiatych
podczas protestéw nosila miesne sukienki.
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Lady Gaga stala si¢ ikona mody haute couture, przerysowanych
fryzur i niebotycznie wysokich butéw. Z dziewczyny o ladnej buzi
przeobrazita sie w fame monstrum. Nazwa drugiej plyty wydaje sie ade-
kwatna — piosenkarka coraz czesciej realizuje estetyke brzydoty. W te-
ledysku Bad romance zamiast amerykanskiej dziewczyny widzimy wiec
bezplciowego potwora, ktéry wydostaje si¢ z trumny. Obcisty, bialy
kostium zaslaniajacy niemal calg twarz powoduje, iz piosenkarka staje
sie zaprzeczeniem typowego ukazywania gwiazd pop. Jest antyprzy-
kladem tego, co prezentuja nastoletnie piosenkarki, ktorych teledyski
bazuja przede wszystkim na erotycznych ukladach tanecznych.

W kolejnym wideoklipie — I was born this way — artystka réwniez
deformuje typowy wizerunek amerykanskiej wokalistki muzyki roz-
rywkowej. Intrygujacy jest sam wstep — na ekranie pojawia si¢ rézowy
tréjkat — symbol homoseksualistéw. Jego historia sigga drugiej wojny
$wiatowej. Oznaka o tym kolorze, ktérg Zydzi musieli umieéci¢ na
ubraniu byla jednoznaczna $miercig — odmienne upodobania seksual-
ne traktowane byly bowiem jako przestepstwo. W figurze tej zobaczy¢
mozna jednorozca, ktorego po chwili zastepuje obraz tajemniczych na-
rodzin. Glos Lady Gagi z oft-u komentuje por6d Mother Monster, kto-
ry dal poczatek nowej rasie ludzkiej cechujacej si¢ brakiem uprzedzen
i bezgraniczng wolnoscia. Wkroétce dochodzi do drugich narodzin
— diabta. Z1a matka przedstawiona jest w czerni i bieli, a jej wizerunek
stanowi uklon w strone stylistyki twércy Sin City — Franka Millera oraz
kina noir. Wieczna Matka zostaje podzielona na dwie skrajne sily, ktore
uzupelniaja sie¢ nawzajem, co sugeruja ostatnie stowa prologu: ,How
can I protect something so perfect without evil?”* - Jak moge ochroni¢
cos tak perfekcyjnego bez zla?

Dalsza czes¢ teledysku wydaje si¢ by¢ manifestem czy tez apelem
o akceptacje samego siebie i wszelkiej innoéci. Lady Gaga wystepuje
w samej bieliznie. Z pozoru naturalny obraz jej ciala jest jednak wy-
krzywiony — widz z latwoscia dostrzeze szes¢ guzow, ktore znajduja

* Wszystkie fragmenty cytowanych piosenek pochodzg z oficjalnej strony
wokalistki: http:/ /www.ladygaga.com/lyrics/default.aspx; [dostep 27.10.2012].
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sie na czole, policzkach i ramionach wykonawczyni. Moda na znie-
ksztalcanie ciala wpisuje si¢ w obecny trend inwazyjnej modyfikacji
cielesno$ci. Piercing, tatuaze, operacje plastyczne, ktére maja na celu
upodobnienie do zwierzat lub odczlowieczenie wydaja si¢ odpowie-
dzig na pytania, ktdre stawia posthumanizm. Charakterystyczng scena,
ktora popkultura przejela jest wspolczesny taniec $mierci, ktéry Lady
Gaga odgrywa wraz z Zombie Boy’em. Obraz wspdlnego tarica stanowi
nawigzanie do poczatkowych sléw piosenki — diabel, ktéry utozsamia
zto jest integralng czescia osobowosci kazdego czlowieka. Na uwage
zastuguje takze scena, w ktorej artystka umieszczona jest na tasmie fa-
brycznej symbolizujacej wielki inkubator, gdzie dojrzewaja plody. Lady
Gaga to jedno z wielu dzieci popkultury, co sama piosenkarka zdaje si¢
podkresla¢ poprzez gesty takie jak taniec w bialych rekawiczkach, kto-
ry stanowi odwolanie do wizerunku Michaela Jacksona oraz moment,
w ktérym placze przed kamera podobnie jak robila to w swoim tele-
dysku Madonna. Artystka wielokrotnie nawiazuje do starszej krolowej
popu, ktéra by¢ moze wlasnie detronizuje. W teledysku Alejandro Lady
Gaga bazuje na symbolach wykorzystywanych niejednokrotnie przez
Madonne. Krzyz w tle, krzyz na lateksowym plaszczu, stréj zakonnicy,
rézaniec w ustach i grupa rozneglizowanych mezczyzn — na tym ba-
zuje wideoklip. Poczatkowo mezczyini posiadaja typowo wojskowe
atrybuty — czapki i cigzkie obuwie. Ich erotyczny taniec przypomina
niemieckie zdjecia Volku, gdzie podkreslano przede wszystkim meska
tezyzne fizyczng i kult ciata. Ten obraz kontrastuje z scenami, kiedy to
tancerze maja na sobie kabaretki i buty na obcasach. Co ciekawe po-
dobna czarno - bialg stylistyke przyjeta w najnowszym teledysku Girl
gone wild sama Madonna taficzaca u boku mezczyzn ubranych jedynie
w rajstopy i buty na obcasach.

Alejandro to wideoklip, ktéry w bezposredni sposéb korzysta
w chrzeécijaniskiej symboliki. Jawng interpretacje biblijnych moty-
wow znajdziemy takze w wideoklipie Judas. Oto Lady Gaga prze-
mienia si¢ w $wieta Magdalene, ktéra przytulona do ramion Jezusa
wjezdza do Nowego Jeruzalem z gangiem apostoléw. Jej wzrok nie-
ustannie szuka Judasza, ktéry zgodnie z tekstem piosenki ,,(And Ju-
das) is the demon I cling to, I cling to” — ,jest demonem, do ktérego
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Igne, do ktorego Igne”. Gdy dochodzi do starcia migdzy Judaszem
a Jezusem w zlotej koronie cierniowej, bohaterka z bélem celuje pi-
stolem w twarz Chrystusowego zdrajcy — zamiast kuli wysuwa sig
jednak czerwona szminka, co jest zabiegiem wyjatkowo postmoder-
nistycznym. ,Detronizacja powagi” to jeden z wyznacznikéw campu,
ktory w tym wypadku mozna rozumie¢ jako mrugniecie oka w kie-
runku odbiorcy. Kolejna scena ma miejsce w wannie, gdzie kobie-
ta obmywa obu mezczyznom stopy — walka miedzy dobrem a zltem
trwa nieustannie, chociaz mozna przypuszczac, ze zla natura kobie-
ty w ostatniej scenie ukamienowania zostaje zniszczona. Wideoklip
moze postuzy¢ jako przyktad campu sakralnego — motywy maryjne
takie jak niebieska szata, blyskotliwy naszyjnik- serce maryjne czy
apostotowie — motocyklisci, ktorzy maja skdrzane kurtki ze swoimi
imionami to gra z tradycyjnym wizerunkiem postaci biblijnych. Wy-
daje si¢ jednak, ze popkulturowe sieganie po motywy religijne w tym
wypadku ma by¢ czysta gra estetyczng czy metaforg walki dobra ze
ztem, nie za$ podwazeniem wiary.

Na szczeg6lng uwage zasluguje konstrukeja teledyskow. Niemal
kazdy z nich posiada filmowe wprowadzenie, przez co trwa dwa razy
dluzej niz standardowy wideoklip muzyki pop. Zaréwno w Born this
way, jak i w Marry the Night sceny taneczne poprzedzone sa dlu-
gim monologiem, ktéry ma charakter autobiograficzny. Wyjatko-
wa estetyke mozna dostrzec réwniez w teledysku You and I, gdzie
piosenkarka zostala upodobniona do bohaterki filmu Terry’ego Gil-
liama - Kraina Traw. W tym samym klipie artystka wystepuje row-
niez jako mezczyzna. Tozsamo$¢ queer, ktéra przybiera Lady Gaga
wydaje si¢ by¢ kolejnym krokiem w strone dekonstrukeji utartych
definicji kategorii plci. Wszystkie obrazy, ktére tworzy Gaga wyda-
ja sie zaskakujace, niekiedy wrecz niesmaczne. Piosenkarka w prze-
ciwienistwie do znanych gwiazd pop nie upieksza sie, lecz staje sie
freakiem. Prowadzi to do prostego wniosku — w tworczodci artystki
zaakcentowana zostaje wlasnie estetyka czy tez antyestetyka. Tek-
sty piosenek i brzmienia, ktére przypominajq inne piosenki popowe
nie s3 tak wazne jak teatralnos¢, gra kulturowymi cytatami i prze-
sadnos¢, ktérej ogladanie na ekranie niekoniecznie musi sprawiaé
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odbiorcy przyjemnosé. Kategoria przyjemnosci jest za$ dla zjawiska
kultury popularnej znamienna. Wedlug Marka Krajewskiego — auto-
ra pozycji Kultury kultury popularnej paradoksalnie ,popkulturowe
przyjemnosci spelniaja funkcje petryfikujaca wobec porzadku spo-
lecznego” [Krajewski 2003: 42]. Wynika z tego, ze kultura popular-
na jest przestrzenia kontrolowana, w ktérej czlowiek moze wyrazi¢
swoja odrebno$¢, jednak tylko w taki sposéb, by bylo to czytelne
dla pozostalych uczestnikéw kultury — przyjemnosci mimo pozo-
réw zindywidualizowania sa wspdlne, dostepne dla wszystkich, ergo
pozostaja pod kontroly” [Czernej, Nieroba, Szczepanski 2010: 53].
Zgodnie z tym przedstawieniem mozna stwierdzi¢, iz Lady Gaga la-
mie zasady, ktérymi rzadzi si¢ popkultura.

Kicz

»Lady Gaga to krolowa kiczu” — glosza tabloidy. Artystka nieustan-
nie zaskakuje barokowymi kreacjami, ktére prezentuje w niebotycznie
wysokich butach i perukach. Znawcy $ledza jej modowe szalenistwa,
dopatrujac sie w nich zaréwno innowacyjnych rozwiazan, jak i kopio-
wania wzorcow, ktére utrwalila przez wieki historia mody. Czy styl pio-
senkarki rzeczywiscie reprezentuje kategorie kiczu? Aby odpowiedzie¢
na to pytanie, nalezy wpierw zbada¢ status ,estetyki szczescia”™ w do-
bie postmodernizmu. Kicz czesto przeciwstawiany jest sztuce, chociaz
bez niej nie moglby istnie¢. Jak twierdzi Theodor Adorno, ,w pojeciu
sztuki implicite zawiera si¢ kicz” [Adorno 1994: 219]. Takie stanowi-
sko nie zyskalo jednak na popularnosci — probowano wyrézni¢ cechy
tej kategorii, jak sie okazalo bezskutecznie. Kicz jako rezultat zlego
gustu, zostal wigc eliminowany ze sztuki ,prawdziwej”. Tymczasem
»jest pojeciem idiosynkratycznym: w tej samej mierze wiazacym, co
niedajacym sie zdefiniowa¢” [Kazimierska-Jerzyk 2000: 48]. Wydaje
sie, ze brak rozréznialnosci kopii od oryginatu i odrzucenie tozsamosci

S Pojecie to nawigzuje do dziela Moles A. [1978], Kicz, czyli sztuka
szcze$cia, PIW, Warszawa.
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uniemozliwia istnienie kiczu. Czy sztuka znajduje si¢ na uprzywilejo-
wanej pozycji skoro wszystko jest pozorem? Postmodernizm fascynu-
je sie kiczem. Mnogo$¢ stylow, eklektyzm, fuzja kultur, tradycji oraz
ekspresyjna dowolnos¢ to cechy charakterystyczne postmodernizmu,
ktory jawnie powraca do motywéw utrwalonej tandety. Powtdrzenia
watkdéw, cytaty cytatéw, odnoszenie ich zaréwno do innych tekstow,
jak i metatekstowe komentarze powoduja, ze teksty kulturowe miesza-
ja gatunki, style oraz dyskursy. To, co do niedawno byto uznawane za
kicz, z powrotem wraca do mody. Lady Gaga uznawana jest za wspol-
czesng gwiazde popkultury, chociaz termin ten odnosi sie do tego, co
lubiane jest przez wigkszo$¢ w okre§lonym czasie. Lady Gaga nie jest
za$ lubiana przez wigkszo$¢, ze wzgledu na to, iz przewrotnie i czgsto
kontrowersyjnie osmiesza wzory popkulturowe, do jakich nalezy mie-
dzy innymi wspoélczesny ideal kobiecego piekna czy zmieniajaca sig
nieustannie moda. Wielu odbiorcéw nie zna w pelni jej tworczosci,
lecz prawdopodobnie rozpoznaje artystke. Z tego wzgledu w Interne-
cie znalez¢ mozna memy komentujace nieustanne zmiany wizerunku
piosenkarki, ktora upodabnia si¢ do mezczyzny. Zabawne wydaja sie
réwniez realizacje stricte popkulturowych lalek Barbie, ktére upodob-
nione s3 do artystki w najbardziej kuriozalnych strojach.

Lady Gaga wpisuje sie¢ w postmodernistyczna kulture metamorfo-
zy. Jej autokreacja jest sSwiadoma i hiperboliczna. Szokuje, bulwersuje
i zachwyca jednoczeénie, lecz nalezy zastanowicie si¢ do jakiego stop-
nia czerpie z istniejacych juz wzorcéw popkultury, a na ile tworzy ja
sama. W wywiadach artystka wielokrotnie powtarza, iz cale jej zycie
jest teatrem.

Jakie jest wiec przeslanie wokalistki? Czy jest to jedynie cynicz-
ny komentarz odno$nie wyczerpania si¢ popkultury? Czy za fasada
barokowej przesady i kryje sie co$ wigcej niz upodobanie do estety-
zowania wizerunku i afirmacja innoéci? Czy popularnoé¢ piosenkarki
przebrzmi czy tez Lady Gaga zostanie ikong — dziwadlem on the edge of
glory? Nim przyjdzie odpowiedz na to pytania — w Internecie mozna
znalez¢ gre Lady Gaga Dress Up, ktora pozwala na indywidualna sty-
lizacje podobizny piosenkarki. W ten sposob kazdy moze sta¢ sie na
chwile Lady Gaga.
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