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Basn, storytelling i popkultura

Wspolczesna basn w odcinkach

Kaja Klimek w artykule pt. Basnie ksigzniczki popkultury opu-
blikowanym w dwutygodniku ,Film” pisze o zjawisku widocznym
w kulturze w ostatnich latach: basn, a wiec historia, ktérej sercem jest
- wedlug Matsa Rehnmana - ,intensywne do$wiadczenie egzystencji”
[Rehnman 2011], jest od pewnego czasu modnym jezykiem popkultu-
ry, cho¢ ,nie jest tez tak, ze oto nagle, po wielu latach nieobecnosci, na
ekrany powracaja opowiesci zainspirowane bagniami” [Klimek 2011].
Ocena nowych odczytan, przerdbek i aktualizacji basni jest jednak
niejednoznaczna. Wedlug niektérych badaczy kultura masowa skazuje
basén na banicje i tworzac nowe wersje znanych fabul, nierzadko popa-
da we wtérny infantylizm [np. Majkowski 2011; Franczak 2011], we-
dlug innych wspolczesne basnie nadal moga by¢ aktualne jako narracje
o Zyciu i rzeczywistosci [np. Araszkiewicz, Bratkowska 2005].

Niniejszy artykul koncentruje si¢ na dwdch serialach wpisujacych
sie w formule fantasy, wyemitowanych réwnolegle w 2011 r. Once upon
a time i Grimm. Ich twoércy nie tyle wykorzystali schematy basniowe,
ktére zyskaly juz range mitéw popkulturowych (na przyklad historia
szarej myszki wybranej przez ksiecia, jak Tatiana Cichocka i Katarzyna
Miller okreélity formule Kopciuszka fundujaca komedie romantyczne
i harlekiny) [Miller, Cichocka 2009], ile przeniesli do wspélczesnosci
konkretne postaci i ich historie i wymieszali je ze soba. Basnie tworza
w obu produkcjach rzeczywistos¢, ktoéra sie wydarzyla, czego konse-
kwencja jest ksztalt wspolczesnosci. Wydaje sie, ze mozna w nich wi-
dzie¢ co$ wigcej niz przejaw tendencji do powtarzania i przetwarzania
chwytliwych motywéw i tematéw jako pustych znakéw. Sprzyja temu
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zrezygnowanie z zamknietej formuly filmowej na rzecz otwartej serii
epizodow, a takze proba nawiazywania do senséw psychologicznych
basni czy konfrontacji z basniowymi stereotypami widoczna w oby-
dwu projektach.

Grimm, czyli indywiduacja a zwierze na wolnosci

Grimm jest historia policjanta, ktéry odkrywa, ze nalezy do staro-
zytnego rodu Grimmoéw od wiekéw walczacych z potworami. Bohater,
rozwiazujac kryminalne zagadki, zaczyna dostrzega¢ to, czego nie wi-
dza inni — zwierzeca nature osob, ktdre spotyka. Jego losy zostaja wpi-
sane w dzieje $wiata: w toku opowiesci styszymy o politycznej walce,
dzialalnosci ruchu oporu, a nawet zyskujemy interpretacje wydarzen,
ktore doprowadzily do wybuchu II wojny $wiatowej. W epizodzie
opartym na basni Zlodziej nad zlodziejami i luzno nawiazujacym do
trylogii Tolkiena Hitler zostaje przedstawiony jako czlowiek-wilk czer-
piacy moc z monet, ktére decydowaly o losach $wiata od starozytnosci.

Grimm przejmuje z basni przede wszystkim postaci potwordw,
ktore zostaja poddane indywidualizacji. Warto$¢ poznawcza i roz-
rywkowa kolejnych epizoddéw zasadza sie na tym, ze widz rozpoznaje
w zbrodniach, o ktorych slyszy w mediach, przetworzenia historii ba-
$niowych. Okazuje sig, ze porywacz pedofil ma nature wilka — kusza go
dziewczynki w czerwieni. Seryjny gwalciciel-uwodziciel to wcielenie
Sinobrodego (cztowieka-kozta), ktéremu, zgodnie z interpretacja Cla-
rissy Pinkoli Estes, naiwne i nieszcze$liwe kobiety pozwalaja sie uwies¢
w nadziei latwej rozkoszy [Pinkola Estes 2001: 47-59]. Z kolei hedo-
nistyczny styl zycia mlodziezy znajduje analogie w basni o Zlotowto-
sej, ktora wlamuje sie do konserwatywnej rodziny niedzwiedzi.

Problemy natury kryminalnej (zabéjstwa, uzaleznienie od nar-
kotykéw, handel organami itd.) lacza si¢ w opowiesci z odwiecznymi
trudnosciami psychologicznymi. Dobrym przyktadem jest nawiazuja-
ca do basni Bialy wqz i powiesci Johna Steinbecka Myszy i ludzie histo-
ria toksycznego zwiazku syna z ojcem, ktéry nie pozwolit synowi doro-
sna¢, bo nie dal mu wiary w to, ze jest kims warto$ciowym. Taka wiara,
zdaniem Brunona Bettelheima, jest konieczna dla prawidtowego roz-
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woju czlowieka i ksztaltuje si¢ od poczatku zycia [Bettelheim 2010].
Wyniesione z domu poczucie ,bycia nikim” okazuje si¢ wewnetrznym
potworem myszy-czlowieka Martina na réwni z uwewnetrznionym
obrazem zlego i poteznego ojca. Smier¢ ojca tylko pozornie staje sig
wyzwoleniem. Zle relacje i zaburzony rozw6j doprowadzily bowiem
Martina do stanu, w ktérym rzeczywisto$¢ widzi jako zla i przeladow-
cza. Wyraznie obrazuja to sceny, w ktérych wszyscy dominujacy czy
agresywni mezczyzni (lacznie z nim samym) przybieraja oblicze zmar-
lego ojca, oraz nastepujaca rozmowa:

- Znalezliémy Twojego ojca. Wiemy, ze jest martwy.
— Nie, nie jest. By}, ale juz nie jest. Myslatem, ze umarl, ale on jest
wszedzie. Niewazne, ile razy sie go zabije, jest wszedzie.

(Grimm, Of Mouse and Man)

Wykorzystanie alegorii zwierzgcych przy przedstawianiu kolejnych
historii pozwala ukaza¢ okreslone typy ludzi i relacji migdzy nimi. Przy-
wodzi to na mysl nie tylko basnie, ale i dydaktyczna bajke zwierzeca.
Paraludzie ukazuja swoje wewnetrzne zwierzece oblicze pod wplywem
emocji. Powigzanie tych okolicznosci, faktu, ze w serialu przestepcy
zawsze okazuja si¢ hybrydami, i wiedzy na temat symboliki zwierzecia
w psychoanalizie [por. np. Bettelheim 2010: 126-129] pozwala zin-
terpretowa¢ owo uwidacznianie sie zwierzecosci jako dochodzenie do
glosu id — popedéw, ktore sa zrodlem zyciowej energii, ale i zachowan
destrukcyjnych. Serialowa hybryda jest wiec metaforg czlowieka, ktory
nie jest w stanie si¢ kontrolowac i zyje w zgodzie z zasada przyjemnosci,
przez co popelnia zbrodnie wzgledem odgérnego porzadku. W ten spo-
s6b opowieé¢ podsuwa uproszczona (ale stabilizujaca i uspokajajaca)
odpowiedz na pytanie o przyczyny istnienia zla. Jednocze$nie ukazuje
nieobecna w tradycyjnej basni ambiwalencje charakteréw i powody, dla
ktorych pewni bohaterowie staja sie zli. Poskromienie wewnetrznego
zwierzecia jest mozliwe, ale wymaga $wiadomego wysitku (jeden z bo-
hateréw ¢wiczy w tym celu pilates, bierze leki i gra na wiolonczeli). Dia-
gnoza dotyczaca koniecznosci zintegrowania superego, ego i id w celu
osiagniecia rownowagi zyciowej wspolgra tak z sensami tradycyjnych
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basni, jak i z wiedza psychologiczna. Przykladem udanej indywidu-
acji sa losy gtéwnego bohatera, ktéry po odkryciu przynaleznosci do
pewnej grupy zyskuje swiadomos¢ tego, skad sie wywodzi, zaczyna ro-
zumie¢ sposob funkcjonowania $wiata i swoja role. W basniach droge
do tego rodzaju $wiadomej aktywnosci pokonuje najczeéciej chlopiec
[por. Peju 2008]. Otwarciem w tym zakresie jest wprowadzenie do
Once upon a time protagonistki kobiety.

Once upon a time, czyli kobieta postanawia
wziac Zycie w swoje rece

Once upon a time wykorzystuje typowe dla fantasy podwojenie
$wiatéw. Réwnolegle otrzymujemy skompilowana i poszerzona o nowe
elementy opowie$¢ basniowq oraz historie wspdlczesna o ,drugim zy-
ciu” basniowych bohateréw. Powodem rozwarstwienia $wiatow jest kla-
twa, ktora Zta Krélowa rzucilta na basniowa kraine, pozbawiajac wszyst-
kie historie happy enddw i kreujac ,$wiat bez magii” — wspolczesnoscé.

Wedlug Grzegorza Jankowicza ,przygladajac sie basniom z per-
spektywy historycznej i kulturowej, latwo dostrzec powinowactwa
miedzy $wiadomoscia spoteczna danej epoki a obrazem kobiecosci,
ktéry znajdujemy w spisanych podéwezas opowiesciach” [ Jankowicz
2011]. Pierre Peju, interpretujac wystepujace w tradycyjnych basniach
postaci kobiet, zwraca uwage na szczegélny potencjal dziewczynek
jako istot aktywnych i wolnych, podkresla jednak, ze duza czg¢$¢ bo-
haterek, dorastajac, zostaje wciagnieta w tryby patriarchalnej maszyny
[Peju 2008]. Jako kobiety sa ,0dnajdywane”, ,uwalniane”, ,oddawane
jako nagroda bohaterowi”, a wigc sprowadzane do rangi przedmiotu,
czekajacego w uépieniu, az kto§ zmusi je do powrotu do rzeczywistosci
(Bettelheim méwi tu o dojrzewaniu do aktywnosci seksualnej [Bettel-
heim 2010: 351-353 i in.], Pinkola Estes o $piewaniu nad ko$¢mi, szu-
kaniu lacznosci z archetypiczna dzika kobieta [Pinkola Estes 2001]).

Ucieczka od ,typowego” kobiecego losu jest w bagniach mozliwa,
ale ma konsekwencje. Dobrze wizualizuja je fotografie Cindy Sherman,
artystki tworzacej zdjecia dobrze wpisujace si¢ w teori¢ Frangois So-
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ulages’a, ktéry definiuje istote fotografii jako ,to, co zostalo odegrane”
[Soulages 2007]. Jej tworczoéé to nie tyle pojedyncze obrazy, ile narracja
(storytelling) o réznych kulturowych mitach na temat kobiety [Galenson
2011]. Mniej znany cykl zdje¢ pt. Fairy Tales ukazuje aktywna kobiete
basniows, ktéra wylamata si¢ spod brzemienia kultury patriarchalne;
i poniosta konsekwencje w postaci deformacji ciata, upodobnienia si¢ do
zwierzecia, zmaterializowania sie tkwiacego w niej abiektu. Trudno inter-
pretowac to tylko jako kare za niepostuszenstwo. Tego rodzaju przemia-
na oznacza takze wyzwolenie wewnetrznej istoty skrepowanej nakazami
kultury fallocentrycznej, akceptacje tego, co moze przerazajace, ale na-
turalne, afirmacje kobieco$ci. Laura Mulvey z kolei widzi w basniowych
zdjeciach Sherman ,leksykon lekéw [meskich] zwigzanych z kobieta
[wiedZma, kobieta kastrujaca itd.]” [Szumlewicz 2004]. Zdjecie przed-
stawiajace Czerwonego Kapturka interpretuje w nastepujacy sposob:

Czerwony Kapturek na Untitled nr 189 ma zamiast twarzy wydluzony
pysk, przypominajacy wilka. Dziewczynka tak by wygladata, gdyby nie
otrzymala od mysliwego lekcji, ze nawet w krainie wyobrazni tylko mez-
czyzna ma prawo do aktywnego dziatania [Szumlewicz 2004 ].

Bierna kobieta z basni i podejmujaca aktywno$¢ basniowa kobieta
Sherman to wizerunki znajdujace kontynuacje w popkulturze, obrazu-
jace opisywana przez badaczki tej kultury sprzeczno$¢ w komunika-
tach obecnie kierowanych do kobiet. Zgodnie z tego typu przekazami
kobieta powinna by¢ zarazem osobg realizujaca si¢ zawodowo i nieza-
lezng oraz dobra matka, zona, przedmiotem pozadania dla mezczyzny,
kochanka o perfekcyjnym wygladzie [Zierkiewicz, Kowalczyk (red.)
2002]. Zwlaszcza ostatnia kwestiec — popkulturowy terror piekna'
— czesto podejmuje si¢ w przerdbkach baéni. Pragnienie bycia piekna
i wiecznie mloda (interpretowane jako przejaw préznosci lub sposéb
na niezaleznos$¢ w §wiecie mezczyzn) popycha kobiety do popetniania
zbrodni — w tym wysysania zycia z mtodych mezczyzn i kobiet. W tym

' Termin Naomi Wolf; daje si¢ sprowadzi¢ do maksymy ,jeste$, bo wy-
gladasz”.
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motywie znajduje wyraz tradycyjne przekonanie, ze zjedzenie cudze-
go ciala (serca, watroby) pozwala przeja¢ atrybuty ofiary [Bettelheim
1989]. Utopijnos¢ wiary w mozliwoéé zachowania urody i mlodosci
zostaje jednak kazdorazowo zdemaskowana - cialo zawsze dopada
kobiete (przykladem finat Krélewny Sniezki i Eowcy, Krélewny Sniezki,
epizod kobiety-pajeczycy i wiedZzmy z serialu Grimm).

Bardziej innowacyjny w zakresie konstrukeji kobiecosci jest
Once upon a time. W warstwie historii basniowych nastepuje zmiana
w stosunku do tradycyjnych opowiesci — panuje tu wzgledne réwno-
uprawnienie. Sniezka jest wcieleniem Robin Hooda, Ksigcia ratuje co
najmniej tyle razy, ile on ja. Podobna wole dzialania ma Kopciuszek,
Piekna, Zta Krélowa. Klasycznym obrazem jest Czerwony Kapturek,
dzika kobieta, ktéra raz w miesiacu przybiera posta¢ krwiozerczego
wilka’. W serialowej wspdlczesnosci proces feminizacji idzie jeszcze
dalej i przekroczony zostaje zupelnie obraz basniowo-popkulturowej
kobiety jako biernie czekajacej na uczucie mezczyzny. Mezczyzn za
to dotyka tu kryzys, o ktérym w odniesieniu do wspolczesnosci pisze
Zbyszko Melosik [Melosik 2006]. David (Ksiaze) okazuje sie tché-
rzem, dziennikarz (lusterko krélowej i dzin z lampy) stale daje sie
wykorzystywaé, szeryf (mysliwy) zostaje zamordowany, gdy decyduje
sie na dzialanie. Aktywny wydaje si¢ wlasciciel miasta, wcielenie karla
z basni Titelitury. Nie jest on jednak typowym reprezentantem $wiata
mezczyzn. Poczatkowo byt wrzeciennikiem, a wiec zajmowal sie czyn-
noscia kobieca, po czym stal si¢ czym$ w rodzaju wiedzmy.

Once upon a time jest wiec przede wszystkim opowiescia o kobie-
tach, oparta na dwéch antagonizmach. Pierwszy odsyta do basni — Kré-
lowa chce zemscic si¢ na Sniezce. Co wazne, powodem nienawisci nie
jest, jak u braci Grimm, préznos¢ Krélowej, ale to, ze Sniezka j skrzyw-
dzita. Wazniejszy okazuje si¢ jednak drugi konflikt — walka dwdch sa-
motnych kobiet o dziecko. Zestawienie zlej krélowej i basniowej wy-
bawicielki jest oczywistym zabiegiem przywolujacym archetyp walki
dobra ze ztem. Z drugiej strony kobiety walcza nie o me¢zczyzne albo

* Por. uwagi na temat tego motywu w literaturze przedmiotu i prozie
fabularnej, np. Pinkola Estes 2001; Carter 2000.
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dobro $wiata, ale o dziecko. Taki uklad daje sie¢ zinterpretowaé na dwa
sposoby: z jednej strony mozemy w tym miejscu méwi¢ o metaforze
ambiwalentnej relacji dziecka wzgledem matki, z drugiej — i to juz wktad
wspolczesnosci — matki wzgledem dziecka. Zgodnie z teoria Melanie
Klein dziecko, aby poradzi¢ sobie ze sprzecznymi emocjami, rozszcze-
pia posta¢ matki na dwa obrazy — dobrej i zlej, matki i macochy [Se-
gal 2005]. Ze strony kobiety wygladatoby to tak: podwojenie postaci
matki obrazuje dwie funkcje rodzica — macocha (Regina) to wladza
rodzicielska, opieka i odpowiedzialno$¢, matka (Emma) — czuto$é i mi-
lo$¢. Ostateczna walka kobiety o bycie matka jest paralelna wobec walki
ksiecia o krélewne, macierzynstwo jest $wiadomym wyborem. Dziec-
ko okazuje si¢ wazniejsze niz wolno$¢ i brak zobowiazan, ktére czynily
z Emmy basniowg dziewczynke w rozumieniu Peju [Peju 2008]. Zgoda
na przyjecie funkeji macochy — wzigcie odpowiedzialnosci za dziecko
— prowadzi do dojrzaloéci’. Jak wspomina Danuta Ulicka, to fantasy
wykreowala ,»self-made woman«: [kobiete] samodzielng, odwazn,
przedsiebiorcza, przede wszystkim za§ madra” [Ulicka 1994: 178].
Basn przypomina, ze do bycia taka kobietg i bycia matka si¢ dorasta.

Storytelling w kulturze audiowizualnej

Mats Rehnman zapytany o istote storytellingu odpowiedziat:

Storytelling jest stara forma komunikacji, starsza niz literatura czy teatr,
lezaca uich zrédel. (...) story — to seria mentalnych obrazéw zorganizo-
wanych w znaczacy wzor. Storytelling — to rozmaite formy przekazywania
opowieéci [Rehnman 2011].

Storytelling jest przy tym metoda ,stawiania czola rzeczywistym
niebezpieczenstwom. Pozwala oswoi¢ leki, pogodzi¢ sie z ogranicze-
niami, ktérym podlegamy, a takze z nieszcz¢$ciami, takimi jak strata czy
$mier¢” [Tamze]. Polega na improwizacji, snuciu nowych opowiesci

* Te sensy oddaje takze etymologia imion bohaterek — Emma ‘pelna,
kompletna), Regina ‘krélowa, wladczyni’
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na kanwie wlasnych doswiadczenn oraz znanych motywéw i fabul
zgodnie z zasada ,kazda historia zmienia si¢ w zaleznosci od tego, kto
stucha” [Tamze]. Korzyé¢ z modyfikowania starych opowiesci pod-
kreslaja tez Agata Araszkiewicz i Katarzyna Bratkowska: ,powinny-
$my przetwarzaé basnie na potrzeby swoje i swoich corek. Wysysajac
z nich to, co nas karmi, nie to, co nas truje” [Araszkiewicz, Bratkowska
2005]. W kulturze wspélczesnej, w ktérej Walter Ong widzi sympto-
my wtornej oralno$ci [Ong 1992 ], Mizrach méwi o telepi$mienno$ci
[za: Zydek-Bednarczuk 2003], a stowo coraz czgéciej wiaze si¢ z ob-
razem (casus billboardéw, reklam, komikséw, poezji wizualnej), funk-
cje storytellingu przejmuja, jak si¢ wydaje, formy audiowizualne o cha-
rakterze narracyjnym: filmy, a w wigkszym stopniu seriale. Michat R.
Wisniewski w rozmowie z Jasiem Kapelg okreslit seriale jako ,jedyne
wspoélne dobro kulturowe” [Wisniewski 2011: 80]. Serialowe opowie-
$ci bazujace na basniach s o tyle bliskie idei tradycyjnego storytellin-
gu, ze przekazuja historie pierwotnie obarczone istotnym znaczeniem
i stanowia opowie$¢ otwartg, ktéra — w odpowiedzi na poziom zainte-
resowania — mozna snu¢ przez sezon lub osiem sezonéw. Trudno wy-
maga¢ od nich wplywu na rozwéj widzéw analogicznego do wplywu
basni na rozwdj sluchaczy, ale oferuja one nadal rodzaj przezycia za-
stepczego i w pewnym stopniu stanowig lustro wspolczesnosci. Przy
tym wprowadzaja perspektywe uniwersalna, ktéra pozwala nada¢ sens
temu, co irracjonalne, przez sprowadzenie niezrozumialych sytuacji,
emocji, postaw do wzordéw archetypicznych. Jak wspomina Monika
Sznajderman, ,potrzeba cudu i obecno$¢ mitu wydaja sie (...) niezby-
walna cecha kazdej epoki w mniej lub bardziej jawnej formie” [Sznaj-
derman: 96]. Wspélczesne basnie, cho¢ w duzym stopniu oddalaja sie
od pierwowzoréw, moga nadal dostarcza¢ Cudownosci, pozwalajac
jednoczesnie tropi¢ Tajemnice, ktore wciaz w duzej mierze dotycza zy-
cia psychicznego. O aktualno$ci basniowych i fantastycznych watkow
obecnych w popkulturze pisat Caillois:

Wyrazaja one najwyzszy stopieni napiecia pomiedzy tym, co czlowiek
moze, a tym, co by chcialméc (...). Wszystkie te rojenia fantazji, z pozo-
ru najswobodniejsze, ukrywaja jednak, pod réznoksztaltng gra symboli,
tesknoty i obawy, ktdre istnieja tak dtugo, jak czlowiek istnieje, i zmienia-
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ja sie wraz ze zmianami, jakie wnosi on do swojego losu. Co do tej czesci
losu, ktéra pozostaé musi niezmienna, marzenia i leki tez trwajg uparcie,
przez wieki takie same [Caillois 1967: 64-65].

Wazna funkcja serialowego storytellingu wydaje si¢ przy tym or-
ganizowanie ludzi we wspdlnoty. Wlasciwe dla popkultury mieszanie
stylow i konwencji gatunkowych, laczenie elementéw basni, literatu-
ry, mitéw i funkcjonujacych juz w popkulturze przerdbek, odé$wie-
zenie sposobu pokazywania tego, co niby dobrze znane, sprawia, ze
opowie$¢ wciaga. ,Nowa telewizja polega na tworzeniu programoéw,
ktore maja by¢ dyskutowane, a zeby to osiagna¢, musza by¢ intrygu-
jace i rzucaé wyzwania, musza dostarcza¢ widzom zagadek i tematéw
do dyskusji” [ Jenkins 2011: 35]. W ten sposéb widzowie, wchodzac
w moze nietrwale, ale jednak aktywne i angazujace sie w dyskusje nad
kultura wspdlnoty, tworza to, co Pierre Levy nazywa inteligencja ko-
lektywng [ Jenkins 2001: 34]. Nie jest to wartoé¢ specyficzna dla seriali
basniowych. Obecno$¢ basniowego fundamentu wprowadza jednak,
takze w tym aspekcie, potencjalny naddatek poznawczy — ten, kto chce
pelniej interpretowa¢ serialowe pomysty i czerpad rozrywke z przewi-
dywania sposobdw laczenia tego, co basniowe, z tym, co wspolczesne,
musi zna¢ basnie, mity, legendy lub poznac je rownolegle. Co wigcej,
i to jest juz rzeczywista korzys¢ — aktualizacje opowiesci uwypuklaja
istotne miejsca znanych fabul i niejako , przy okazji” zapoznaja z frag-
mentami réznych, w tym klasycznych juz, interpretacji basni (Bettel-
heim, Peju, Seifert, Pinkola Estes, Carter itd.).

Bibliografia

Araszkiewicz A., Bratkowska K. [2005], Po co kobietom basnie?, http://www.
wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,288500.html?as=2 [do-
step: 14.08.12].

Bettelheim B. [1989], Rany symboliczne. Rytualy inicjacji i zazdros¢ meska, Da-
nek D. (przet.), Czytelnik, Warszawa.

Bettelheim B. [2010], Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach ba-
$ni, Danek D. (przel.), Wyd. W.A.B., Warszawa.



200 Beata Stefaniak-Maslanka

Caillois R. [1967], Od basni do ,science-fiction”, [w:] Odpowiedzialnos¢ i styl:
eseje, Bloniski J. i in. (przel.), PIW, Warszawa, 31-6S.

Carter A. [2000], Towarzystwo wilkéw, [w:] Czarna Wenus. Opowiadania,
Ambros A. (przel.), Czytelnik, Warszawa, 206-221.

Franczak].[2011], Porzqdkowanie chaosu, http:/ /tygodnik.onet.pl/43,0,58934,
porzadkowanie chaosu,artykulhtml [dostep: 13.08.12].

Galenson D. [2011], The Unique Value of Cindy Sherman, http:/ /www.huffing-
tonpost.com/david-galenson/the-unique-value-of-cindy _b_871803.
html [dostep: 10.08.12].

Jankowicz G. [2011], Emancypacja Sniezki, http://tygodnik.onet.
pl/43,0,58933,emancypacja_sniezki,artykul.html [dostep: 14.08.12].

Jenkins H. [2011], Seriale tworzq nowe wspélnoty (rozmowa z Sz. Grela), [w
Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wyd. Krytyki Politycznej, War-
szawa, 32—-46.

Klimek K. [2011], Basnie ksigzniczki popkultury, ,Film’, nr 72, http://www.
dwutygodnik.com/artykul/2967-basnie-ksiezniczki-popkultury.html
[dostep: 14.08.12].

Majkowski T. Z. [2011], Nowe przygody Krélewny, http://tygodnik.onet.pl/
43,0,58931,nowe_przygody krolewny,artykulhtml [dostep: 12.08.12].

Melosik Z. [2006], Kryzys meskosci w kulturze wspdlczesnej, Impuls, Krakow.

Miller K., Cichocka T. [2009], Bajki rozebrane: jak odnalez¢ si¢ w swojej basni,
JK - Feeria, L.6dz.

Ong W. [1992], Wtérna oralnosé, [w:] Oralnosé i pismiennosé. Stowo podda-
ne technologii, Japola J. (przel.), Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin,
179-186.

Peju P. [2008], Dziewczynka w basniowym lesie. O poetyke basni: w odpowiedzi
na interpretacje psychoanalityczne i formalistyczne, Pluta M. (przel.), Sic!,
Warszawa.

Pinkola Estes C. [2001], Biegngca z wilkami. Archetyp dzikiej Kobiety w mitach
i legendach, Cioch A. (przel.), Zysk i S-ka, Poznan.

Sznajderman M. [1994], Teologia pigknych kobiet, [w:] Mitologie popularne:
szkice z antropologii wspdlczesnosci, Czaja D. (red.), Universitas, Krakow,
195-213.

Szumlewicz K. [2004], Fotografie Cindy Sherman, www.gender.uni.wroc.pl/
index.php?lang=pl&dzial=artykuly&k=teksty online&p=szumlewicz_
katarzyna_fotografie_cindy sherman [dostep: 10.08.12].

Rehnman M. [2011], Zawdd: gawedziarz, http://tygodnik.onet.pl/43,0,
58935,zawod_gawedziarz,artykul.html [dostep: 14.08.12].



Bash, storytelling i popkultura 201

Segal H. [2005 ], Wprowadzenie do teorii Melanie Klein, Penderecki .. (przel.),
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk.

Soulages F. [2007], Estetyka fotografii. Strata i zysk, Mytych-Forajter B., Fo-
rajter W. (przel.), Universitas, Krakow.

Ulicka D. [1994], Literatura Zle widziana, [w:] Mitologie popularne: szkice
z antropologii wspdlczesnosci, Czaja D. (red.), Universitas, Krakéw, 167—
171.

Wisniewski M.R. [2011], Jedyne wspdlne dobro kulturowe (rozmowa z J. Kape-
la), [w:] Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wyd. Krytyki Politycz-
nej, Warszawa, 73-83.

Zierkiewicz E., Kowalczyk L. (red.) [2002], Kobiety w kulturze popularnej,
Konsola, Poznan.

Zydek-Bednarczuk U. [2003], Tekst w Internecie i jego wyznaczniki, http://
uranos.cto.us.edu.pl/~dialog/archiwum/zydek-bednarczuk.pdf ~ [do-
step: 12.08.12].

Zrédla - seriale i filmy

Grimm (2011), rez. M. Buckland, N. Barba.

Krélewna Sniezka (2012), rez. T. Singh.

Krélewna Sniezka i Eowca (2012), rez. R. Sanders.
Once upon a time (2011), rez. M. Mylod, D. Solomon.



