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Ewelina Warumzer

Milo$¢ jako metafora szczescia
Seks, milos¢ i partnerstwo w polskim filmie

Wielu teoretykéw zadaje sobie pytania o nature milosci. Socjo-
logowie, psychologowie i antropologowie od lat probuja zdefiniowaé
to pojecie. Powstaja liczne teorie dotyczace relacji interpersonalnych,
a w szczegdlnosci milosci. Literatura przywoluje przyklady stynnych
kochankéw, o uczuciach pisza poeci, namietnosci s tematem dra-
matéw. Jednym z najwazniejszych motywow filmowych jest wlasnie
milo$¢.

Diane Ackerman w Historii naturalnej mitosci przywoluje historie
milosne, ktére wplynely na sposéb budowania konstruktu kulturowe-
go jakim jest milo$¢. Wystarczy wspomnie¢ legendarny romans Kle-
opatry i Marka Antoniusza albo Helene Trojanska, z mitosci, do ktorej
wybuchla wojna, moze tez losy mitologicznych kochankéw, na przy-
ktad Orfeusza i Eurydyki, ktérzy wplyneli na stworzenie ideatu milosci
romantycznej [Ackerman 1997: 18-118].

W filmie mamy wiele niezapomnianych kreacji aktorskich stwo-
rzonych przez duety grajace kochankéw. Czym byloby Przeminglo
z wiatrem bez Scarlett O’Hary i Rhetta Butlera? Czy Casablanca byla-
by niezapomniana bez watku miloéci Ilsy i Ricka? Czy Wirujgcy seks,
jak przettumaczono tytut Dirty Dancing byltby tak obrazoburczy gdyby
Frances ,Baby” Houseman nie zakochala si¢ w Johnnym Castle? Czy
ktokolwiek ogladatby Pretty Woman gdyby nie uczucie jakie polaczylo
Vivian i Edwarda? Albo czy jakiekolwiek poczatki krotkiego zwiazku
wywolalyby tyle tez gdyby nie Rose i Jack z Titanica kwintesencji me-
lodramatu?

Milos¢ stala sie istotnym elementem kultury wspoétczesnej. Nowe
kategorie teoretyczne i badawcze pozwolily na takie ujecie, ktore
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przywrdcilo zagadnieniu jego spoleczny charakter. Milo$¢ zostala
uznana za jeden z waznych obszaréw odtwarzania sie zycia spolecz-
nego. Badacze zaczeli analizowa¢ zjawisko na przyklad z punktu wi-
dzenia konfliktéw klasowych, dominacji oraz rytualéw spotecznych
[Gdula 2006: 82-84].

W kwietniowym numerze miesigcznika ,,Film” Bartosz Staszczy-
szyn w artykule Mitos¢ umarla w kinie twierdzi, iz melodramat prze-
zywa kryzys. Popularnos¢ za$ zyskuja romantyczne komedie [Stasz-
czyszyn 2012: 67]. Autor do wsp6lczesnych filméw opowiadajacych
o wielkich uczuciach zalicza filmy gejowskie, adaptacje Wichrowych
wzgérz Andrei Arnold i polski film Big Love, ktéry postuzy mi za jeden
z dwoch przykladéw by przywola¢ wzorzec mitoéci w polskim filmie
[Staszczyszyn 2012: 64]. Kolejnym filmem, ktéry poréwnam z Big
Love Barbary Bialowas bedzie komedia romantyczna Listy do M. Film
ten Bartosz Zurawiecki nazywa jedyna udana polska komedia roman-
tyczna ostatnich lat [ Zurawiecki 2012: 72].

Na podstawie dwdch przywolanych przeze mnie filméw dokonam
analizy filmowej warstwy leksykalnej oraz wizualnej. Przedstawie me-
tafore milosci jako szcze$cia odwolujac sie do motywu milosci meta-
forycznie przedstawianej jako ,wyspa szczgsliwa” [ por. Prosba o wyspy
szezesliwe Galezyriskiego].

W analizie filméw odwotam si¢ do dwdch rodzajow dyskursow,
ktore reprezentuja wybrane przeze mnie filmy. Model romantyczny
jest charakterystyczny dla schematu fabularnego Listéw do M., zas mo-
del dramaturgiczny uosabia historia przedstawiona w Big Love.

O miloéci pisali Zygmunt Bauman, Pierre Bourdieu i Niklas Luh-
mann. Psychologiczng perspektywe do badan dodali Sternberg i John
Lee. Polski psycholog Bogdan Wojciszke wyszczeg6lnil szes¢ typowych
faz zwiazku. Pierwsza z nich to zakochanie, gdzie kréluje namigtnos¢.
Kolejnym etapem sa romantyczne poczatki, gdy do namietnosci dolg-
cza takze intymno$¢. Trzecia fazg jest zwigzek kompletny, gdy do dia-
dy namietnosci i intymnosci dolacza tez zobowigzanie, tworzac triade
sternberowska. Gdy zaczyna brakowa¢ namietnoséci zwiazek wchodzi
w faze czwarta, czyli zwiazek przyjacielski. Kiedy z triady pozostaje juz
tylko zobowiazanie zwigzek wchodzi w faze zwiazku pustego, skad juz
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tylko krok do ostatniej fazy, czyli rozpadu zwigzku i wycofania zobo-
wigzan [Wojciszke 2009: 25]. Literatura pigkna najczesciej skupia sie
na dwoch pierwszych etapach zwiazku, fazach zakochania i romantycz-
nych poczatkéw. Sztuka najczedciej odwoluje sie do kultu milosci ro-
mantycznej [ Wojciszke 2009: 29-31]. W swoich badaniach skupie sie
wlasnie na tych dwoch fazach zwiazku i to ich bede poszukiwaé w ana-
lizowanych filmach.

W pracach socjologicznych milo$¢ jest nie tylko definiowana,
socjologowie tworza takze socjologiczne teorie milosci. Odwolam
sie do klasyfikacji Macieja Gduli. Autor twierdzi, iz milo$¢ byla so-
cjologicznym tematem, ktéremu nie po$wiecano osobnych prac na-
ukowych, a tylko przywolywano go w kontekscie innych ,,powaznych”
badan socjologicznych.

Klasycy socjologii, tacy jak Karol Marks, Georg Simmel czy Max
Weber traktowali milo$¢ jako element dopelniajacy konstruowane
przez nich wizje nowoczesnych spolteczenistw. Weber piszac o erotyce
podkreslal cielesny wymiar miloéci. Rozréznial mito$¢ erotyczng od
milosci polaczonej z doswiadczeniem religijnym. Weberowskie defi-
niowanie uczu¢ nie odbiega od dominujacego w tamtym okresie ro-
mantycznego rozumienia mitosci [Gdula 2006: 79-81].

Tematyka socjologicznej problematyki ulegta zmianie po dru-
gim przelomie antypozytywistycznym lat sze$¢dziesigtych XX wieku.
Nowe tematy pojawialy sie na gruncie takich orientacji teoretycznych
jak interakcjonizm symboliczny, fenomenologia i etnometodologia.
Piszac o interakcjach, wytwarzaniu znaczen i socjologii codziennosci
socjologowie przyczynili si¢ do pdZniejszego zainteresowania tematy-
ka milosci. Milos¢ stala sie istotnym elementem kultury wspoélczesne;.
Nowe kategorie teoretyczne i badawcze pozwolily na takie ujecie, kto-
re przywrocilo zagadnieniu jego spoleczny charakter. Mito$¢ zostala
uznana za jeden z waznych obszaréw odtwarzania si¢ Zycia spoleczne-
go. Badacze zaczgli analizowa¢ zjawisko na przyktad z punktu widzenia
konfliktéw klasowych, dominacji oraz rytuatéw spolecznych [Gdula
2006: 82-84].

Piszacy o milosci socjolog Maciej Gdula dokonuje klasyfikacji mitosci
w oparciu na dwa podstawowe pytania. Pierwszym z nich jest: Czy mitos¢
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jest cecha antropologiczna, wlasciwa czlowiekowi w ogole, niezaleznie od
réznic kulturowych i zmiennych kontekstéw historycznych? Drugie pyta-
nie, ktdre zadat sobie autor brzmialo: Czy milo$¢ jest zjawiskiem autono-
micznym, nie podlegajacym redukcji do zjawisk zewnetrznych wobec niej
samej? [Gdula 2006: 84-85]. W przeprowadzonej analizie zadaje pytanie
0 sposdb przedstawiania miloéci w filmach Listy do M. i Big Love.

W analizie odwolam sie do dwdch filméw. Pierwszy z nich to
Listy do M. Film Mitji Okorna premiere kinowa mial 10 listopada
2011 roku. Losy gtéwnych bohateréw przeplatajq sie ze soba podobnie
jak w amerykanskim To wlasnie mitos¢. Mamy bowiem pig¢ par, z kto-
rych oméwig trzy najwazniejsze dla rozwoju wydarzen. Pierwsza z nich
sa Mikotaj i Doris. On jest wdowcem, ktéry samotnie wychowuje syna.
Mezczyzna pracuje w radiu, do ktérego dzwoni dziewczyna. Opowia-
da o tym, ze marzy o milosci. Para spotyka sie przypadkowo kilka razy
tego dnia. Poznaja si¢ gdy Mikolaj rzucajac $niezka przypadkowo tra-
fia w dziewczyne. Dodatkowo przypadkiem trafia ona do mieszkania,
w ktérym samotnie na tate czeka Kostek, ktéry marzy o tym aby jego
tata znalazt sobie dziewczyne. W ostatniej scenie filmu widzimy pare
w tézku, scena ta sugeruje, ze uprawiali seks. Odwolujac sie do przywo-
lanej typologii Bogdana Wojciszke, para ta jest na etapie zakochania,
a jej zwiazek najprawdopodobniej przejdzie w faze romantycznych po-
czatkéw i zwigzku kompletnego.

Druga para to Szczepan i Karina. Kobieta zdradza meza, ktory zdaje
sobie z tego sprawe. Ich zwigzek jest w fazie zwigzku pustego. Doprowa-
dziloby to pewnie do rozstania, gdyby nie §wigteczna préba ratowania
relacji, ktéra podejmuje Szczepan. Zabiera on rodzine w sentymentalng
podroéz do Lipkowa, miejscowosci, w ktérej spedzili pierwsze lata swoje-
go zwiazku. Tam godza sie ze sobg i postanawiaja jeszcze raz sprobowac
odbudowac¢ relacje. Daza do powrotu do zwiazku kompletnego.

Podobnie wyglada historia Malgorzaty i Wojciecha. Para po $mier-
ci dziecka zyje obok siebie w luksusowym wielkim domu. Ich rutyno-
we czynnosci i konwencjonalne okazywanie sobie uczu¢ zmieniajq sie,
gdy do ich domu trafia osierocona Tosia. By¢ moze gdyby nie dziew-
czynka ich pusty zwiazek méglby sie rozpas¢, a tak z pewnoscia przej-
dzie w faze zwiagzku kompletnego.
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Pary z filmu Listy do M. skonfrontuje z trzema parami z filmu mlodej
polskiej rezyserki. Barbara Bialowas przenosi nas w $wiat Big Love od razu
informujac o zakonczeniu. Wiemy, ze Emilia nie Zyje. Zginela zabita przez
Macka, jej chlopaka. Rafat Donica w miesi¢czniku ,,Film” pisze: ,,powstala
znakomicie zrealizowana, niezwykle klimatyczna nadwislanska love story”
[Donica 2012: 84]. Podobnie jak wigkszo$¢ piszacych o filmie krytykéw
nawiazuje takze do scen erotycznych, ktére mozna okresli¢ jako bardzo
odwazne, gdy skonfrontuje si¢ je z innymi polskimi filmami.

Najwazniejsza parag w tym filmie sa Emilka i Maciek. Towarzyszy-
my parze od momentu poznania si¢ w klubie, przez seks na pierwszej
randce, widzimy moment przeprowadzki dziewczyny do domu Ma¢-
ka, ich wspdlny seks, podgladamy czas spedzany we dwoje, adopcje
psa, pierwsze klotnie, ktore prowadza do rozstania. Ich zwigzek prze-
chodzi przez faze zakochania, romantycznych poczatkéw, nie staje sie
jednak zwiazkiem kompletnym. Chlopak wprawdzie o$wiadcza sie
Emilce, jednak ta spotyka si¢ juz z , Kudlaczem” Toksyczny zwigzek
Emilki i Macka jednak rozpada si¢. Para pomimo to od czasu do cza-
su spotyka sie. Chlopak $ledzi swoja byla dziewczyne, wystaje pod jej
oknem, uprawia z nig seks w efekcie czego dziewczyna zachodzi w cig-
z¢. Wspdlnie podejmuja decyzje o $mierci dziewczyny. Emilka wymy-
$la scenariusz odejscia z tego $wiata, ktory realizuje Maciek.

W miedzyczasie Emilka jest w zwiazku z ,, Kudlaczem” Widz nie
poznaje poczatkow ich relacji. Dowiadujemy sie tylko, ze poznali si¢ na
studiach. Emilia przez dwa lata utrzymywata obie relacje, bowiem bata
sie reakcji Macka na zerwanie. Nawet, gdy zamieszkala z ,, Kudlaczem”
ciagle myslata o Macku. Jej zwiazek z ,,Kudlaczem” takze nie przerodzil
sie w relacje kompletna.

Trzecia para sa Adam i Bozena. Mezczyzna jest §ledczym, ktory
prowadzi sprawe zabojstwa Emilki. Jego zwiazek z zong jest na etapie
relacji pustej. Para bardzo rzadko ze soba rozmawia. Kobieta przynosi
mezowi obiady i informuje o tym gdzie wychodzi. Mezczyzna za$ sku-
pia sie tylko na pracy. Z fabuly nie wynika jakoby ich zwiazek mial si¢
zmieni¢ na lepsze.

O relacjach partneréw w obu filmach dowiadujemy sie z ich
dialogéw i sposobu zachowywania sie. O miloéci, seksie i relacjach
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partnerskich méwia nam dialogi bohaterow. Juz z pierwszych scen
filmu Listy do M. dowiadujemy sie, ze milo$¢ jest konstruktem kultu-
rowym zbudowanym z marzen jednostek i oczekiwan spoleczenstwa
wzgledem nich. Mito$¢ definiujg bohaterowie.

Doris: Swieta sa do bani. Wszystkie te nadete pary chodza pod raczke
dumne jak pawie i obnosza sie ze swoim wielkim szcze$ciem i jeszcze
troskliwie cie pytaja, a z kim ty spedzasz $wieta. Tak jakby milos¢ byta
obowiazkowa, a jak nie jestes zakochany to traktujg cie jak jakiego$ wy-
rzutka. [...] A np. kto§ ma nierealne durne marzenie chciatby zakocha¢
sie tak jak na filmach albo obudzi¢ sie w §wiateczny poranek w gorze od
pizamy mezczyzny, w ktérym jest si¢ zakochanym. [...]

Mikotaj: Suma summarum nigdy nie wiesz kiedy milo$¢ przyjdzie. Oczy-
widcie nie mozna o niej na duzo mysleé, bo wtedy wlasnie nie przyjdzie,
ale w konicu to sie stanie i stanie si¢ jasne, ze warto bylo marzyc i czeka¢
[Listy do M., 7:28-11:13].

Mito$¢ kojarzona jest z dyskursem filmowych komedii romantycz-
nych. To bajki Disneya dla duzych dziewczynek, ktére marza o roman-
tycznej milosci. Milo$¢ taczona jest tez z przypadkiem, miloscig od
pierwszego wejrzenia, strzala Kupidyna.

Doris: Chceg zeby mnie to cos trafito. Chce poczud co$ prawdziwego, cos Swie-
zego i totalnie romantycznego [ Listy do M., 23:50-23:57].

Romantyczny dyskurs Listow do M. jest przeciwstawiony antyro-
mantycznemu dyskursowi Big Love. W filmie Barbary Bialowas mtodzi
ludzie odrzucaja dyskurs romantykéw, ich racje definiuja jako ,,takie
kurwa mqgdrosci’.

Maciek (w rozmowie z dziewczyna méwi): W ogdle przeczytatem kiedys,
ze milos¢ i ego nie mogq is¢ ze sobq w parze, bo jak jestes pelna ego to wtedy
nie ma miejsca na mitos¢. Takie wiesz, kurwa madrosci [Big Love, 23:35-
23:44].

W filmie Listy do M. milo$¢ postrzegana jest jako marzenie. Doris
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marzy o wielkim uczuciu. By¢ moze moglaby by¢ autorka skradzio-
nego przez Emilke i Macieja listu. Bohaterowie Big Love kpia i Zartuja
z marzen o milosci.

Emilka: (czyta list ze skradzionej skrzynki na listy) ,,Drogi Grzegorzu!
Caly czas marzg o twoim powrocie. (udaje, ze wymiotuje) Odliczam kazdg
minute... ble, ble, ble. Wiem, ze ty marzysz o tym samym i, ze twoje ma-
rzenia sq zawsze naszymi wspélniutkimi, cieplutkimi marzeniami”. Co za
géwno. (rzuca list)

Maciek: Nie martw sig i tak tego nie dostang.
Emilka: Drogi Macieju. A jakie sq nasze wspdlniutkie, cieplutkie marzenia?

Maciek (odpowiada parodiujac styl listu): Droga Emi. Marzenia zawsze
prowadzq do rozczarowania. Dlatego naszym wspdlnym marzeniem jest nie
mie¢ marze# [ Big Love, 28:25-29:20].

Emilka jednak w napisanej przez siebie piosence pt. ,Big Love”
wyznaje uczucie ukochanemu. Ich zwiazek nie przypomina roman-
tycznej relacji kochankéw, jak wynika z jej stéw jest wspot uzaleznie-
niem. Nazywajac bylego kochanka ksi¢ciem z bajki nawigzuje do mo-
delu Disneya, o ktérym marzy Doris z Listow do M.. Jednak dla Emi
ksiaze nie jest spelnieniem marzen. Mito$¢ sprawia jej bol, jest toksycz-
na i niszczaca. Dziewczyna méwi o niej w poetyckiej piosence. Eros
zostaje powiazany metaforycznie z Tanatosem. Jedynym lekarstwem
na toksyczng milo$¢ staje si¢ $mier¢, ktérag ma zada¢ obiekt miltosci.

Emilka: ($piewa) ChodZ pokaze ci jak bardzo cheg bys byl, wez sobie mnie,
bo tylko ty, nikt wiecej nic. [ ... ] Kochaé byle jak juz nie nauczg sig. Za bar-
dzo chce zebys mnie chcial, zebys mnie mial. [... ] Ksigze z bajki jest moim
zlym snem. On meczy mnie. Kochanie udawaj, ze milos¢ to nie grzech. Boje
sig jej. Bog prawda $pi. Nic nie méw mu. ... | I widzisz sam, gdy ciebie mam
to siebie dam. Przeklinam nas i kocham nas. Nie umiem odejs¢, Niewinem
jak. Wiec zabij jg i zabij mnie. To bedzie latwe, nie béj sig. Przeklinam cig
i kocham cig. Z milosci leczy tylko $mier¢ [Big Love, 1:20:01-1:20:30;
1:21:39-1:22:16; 1:22:35-1:23:20; 1:28:38-1:29:33]
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Mito$¢ najczesciej zaczyna sie od pierwszej randki. Mikotaj z filmu
Listy do M. od takich stéw rozpoczyna dialog w trakcie, ktérego probu-
je zaprosi¢ dziewczyne na randke.

Mikolaj: Czesé. Stuchaj chcialem zapytac cig o. ..

Doris: ...o0 numer telefonu. Zadzwonisz. Zaprosisz mnie na drinka, potem
na drugiego, drugi zmieni si¢ w czwartego i ani sig nie obejrzymy jak wylgdu-
jemy w to6zku. Tak? A nastgpnego dnia nawet nie bedziesz pamigtal jak mam
na imig [ Listy do M., 37:47-38:05].

Doris podczas pierwszej rozmowy z nieznajomym informuje go
o swoich zlych doswiadczeniach z pierwszych randek. Istotne s3 mo-
tywy seksu na pierwszej randce i pierwszej randki, ktéra bedzie takze
ostatnia. Mezczyzna jest wyraznie zaklopotany. Do nieporozumienia do-
chodzi, gdyz kobieta Zle interpretuje jego intencje. Nie daje mu dojs¢ do
glosu. Whnioski za$§ wysnuwa na podstawie wcze$niejszych do$wiadczen.
Dialogi na pierwszej randce sa bowiem dla niej bardzo przewidywalne,
powtarzalne. Swoje zdanie na temat pierwszej randki ma takze syn Mi-
kolaja. Wiedze na temat randem czerpie z mass mediéw.

Kostek: Nigdy dziewczyny nie znajdziesz. [ ... ] 6/5 kobiet zgadza si¢ iS¢ na
randkg z nieznajomym. Méwie ci. Telewizji nie ogladasz. Wracasz sig [ Listy
do M., 1:01:36-1:01:59].

Dialog Emilki i Macieja z filmu Big Love na ich pierwszej randce
jest za to wolny od nieporozumien. Mezczyzna zaprasza dziewczyne
do samochodu. Jada nad jezioro. Motyw wspdlnego stuchania muzyki
jednoznacznie oznacza propozycje seksualna. Jest eufemistyczna pro-
pozycja. Jednoznacznie interpretowang przez dziewczyne, ktéra udaje,
ze pyta o przeznaczenie miejsca. Stowa stanowig gre. Ich ukryte zna-
czenie niesie ze sobg jednoznaczna tres¢. Para swiadomie postuguje si¢
peryfraza.

Maciek (pokazujac tyt samochodu méwi): Tutaj? Tu jest takie miejsce do
wspdlnego kontemplowania muzyki. Z tatq. Z mamg. Z wujkiem z wgsem.
Na przyktad [Big Love, 5:45-6:12].
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Pojawia sie tez motyw wymiany numerami telefonéw. Dziewczy-
na uzywa skrétu myslowego. Wieloznacznos¢ jej prosby staje sie przy-
czynkiem do jezykowego zartu, gry stéw. Wieloznacznosci jezykowe
staja si¢ elementem flirtu.

Emilka: To co? Do zobaczenia. Dasz mi telefon.

Maciek: Telefonu ci nie dam, ale numer moge ci da¢ [ Big Love, 9:15-9:25].

Z miloscig laczy sie takze seks. Przyjacidtka Doris seks traktu-
je jako remedium na nieszczesliwg mito§¢. Ma on poprawi¢ humor
dziewczynie. Seks nazywa potocznym okresleniem, w tym przypadku
,»bzykaniem”. W kolejnej scenie seks zndéw zostaje okreslony w sposéb
eufemistyczny, ,,bra¢ kogo$ na stole” staje sie synonimem seksu.

Doris: Jezu. Taki zdesperowany. Tak go cisnie pozqdanie, ze najchetniej
wziglby cig na stole jak jakis jaskiniowiec. Musimy sprawdzié¢ [ Listy do M.,
37:06-37:18].

W Listach do M. scen seksu mozemy si¢ tylko domyslaé. Zadna nie
zostaje pokazana wprost. Widzimy pare przed seksem lub po. Najcze-
$ciej s to sceny pocatunkéw w tézku. Doris i Mikolaj w ostatniej scenie
filmu leza wspolnie w 16zku. Dziewczyna ma na sobie gore od pizamy
mezczyzny. W jednej z pierwszych scen wymarzyla sobie taka sytuacje.
Dodatkowo o seksie pary informuje widzéw syn Mikolaja, ktéry do-
mysla sie co para robila w nocy.

W filmie Big Love seks nazywany jest potocznym okresleniem:
»przelecie¢ kogos” Inicjatorem seksu nie jest tylko mezczyzna, wprost
swoje potrzeby seksualne wyraza takze kobieta.

Maciek: Kto by pomyslal, ze przeleciatem corke slynnej doktor Dagmary.
Emilka: No przeleciales. Kto by pomyslal, ze cérka stynnej doktor Dagmary
chcialaby jeszcze [ Big Love, 13:00-13:20].

Sceny seksu w Big Love pokazywane sa wprost. Widz zamiast scen
przed i po seksie widzi sam stosunek seksualny. Seks jest najwazniej-
szym aspektem zwigzku Emilki i Macieja. Metaforycznie przedstawia
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to scena pary zmieniajacej pozycje seksualne, gdy w tle zmieniaja si¢
pory dnia od $witu do zachodu storica. Seks jest tematem zwyczajnych
rozmoéw. Dla partneréw nie stanowi tematu tabu. Jednak czesto stano-
wi kwestie sporna. Maciek jest chorobliwie zazdrosny o dziewczyne,
oskarza ja o zdrady, a dodatkowo sam prowadzi dziennik ich wspdl-
nych stosunkéw seksualnych.

Maciek: A ty jakie techniki stosowalas do tego kioskarza. Bo chyba poznatas
jakies nowe techniki puszczania sig. [ ... |

Emilka: A mozesz mi powiedziec co to jest. Marzec 2002. Stosunek numer
808 i jeszcze pozycja i miejsce [ Big Love, 50:37-51:07].

Milo$¢ postrzegana jest takze jako produkt. Dziewczyna proponu-
je siebie jako dodatek do psa. Nazywa to ,,dwupakiem”.

Emilka: (przyprowadzajac psa) Patrz jacys zboczericy go przywiqzali do
drzewa w lesie. Pewnie by tam siedzial z tydzien. Fajny, nie. Nazwe go Geo-
rge. Tak miat na imi¢ mdj tata. Tylko, ze zanim go poznalam to wzigt sig
i umarl. Wezmiemy go? Ja si¢ nim bede zajmowac. Tylko, ze moja mama to
sig na pewno nie zgodzi. Moze u ciebie? Co? Ze mnq w dwupaku [ Big Love,
15:32-16:16].

Podsumowujac, z jednej strony mamy , Love” z filmu Big Love.
Jest to pochodzace z jezyka angielskiego stowo oznaczajace milos¢, ale
zarazem jest kwintesencjg konstruktu kulturowego mitosci jaki otrzy-
mujemy wraz z wplywem amerykaniskiej kultury popularnej. W filmie
jest on zanegowany, tak samo jak odrzucone sa konwencjonalne skla-
dowe tego konstruktu kulturowego. Przejawia si¢ to przede wszystkim
w warstwie jezykowej. Bohaterowie nie stronia od wulgaryzmoéw, bru-
talizuja swoj jezyk, ale przede wszystkim zaprzeczaja idealom milosci
romantyczne;j.

Tytul filmu Mitji Okorna mozna wedlug mnie interpretowa¢ na
dwa sposoby. Z jednej strony Listy do M. moga by¢ listami do Miko-
laja, niekoniecznie $wigtego, z drugiej to moze listy do redakc;ji radio,
w ktérym pracuje gtéwny bohater, ktory zreszta ma na imie Mikolaj.
Ja obstawalabym za trzecig interpretacja. M. jest pierwsza litera stowa
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mitos¢, stowa, ktdre boja sie wypowiedzie¢ bohaterowie filmu. Boja sie
go, a zarazem bardzo pragna.

Tak samo milosci boi si¢ Emilka. Przyznaje sie do tego w $piewa-
nej przez siebie piosence. Utwoér ma znaczacy tytul. Wielka mitos¢.
Wielkie wyznanie. Wielka potrzeba miloéci. Potrzeba, ktéra bohatero-
wie rzadko nazywaja wprost. Zwyczajna potrzeba szcze$cia. Szczedcia,
ktore dla wiekszosci z nich stanowi milo$¢. Marzeniem jest bowiem
milo$¢. Czesto nie wypowiada sie go wprost. Staje sie ono wielka me-
taforg. Dla Emilki — metaforg $mierci.
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