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Porno, ktore pragnie by¢ pop
O przenikaniu elementéw popkultury
do filmowej pornografii

W opracowaniach naukowych, wypowiedziach ekspertdw, tekstach
prasowych, podejmujacych temat relacji kultury gtéwnego nurtu' i por-
nografli, przewaza zainteresowanie jednym kierunkiem ,przepltywu”
sktadnikéw: przenikaniem elementéw pornograficznych do tzw. main-
streamu. Proces ten bywa nazywany pornografizacja kultury (szerokiego
odbiorcy)?, a jego opisowi towarzyszy zwykle niepokéj o losy granicy,
rozdzielajacej te dwa obszary. Tymczasem tworcy filméw pornogra-
ficznych od dawna adaptuja charakterystyczne dla kultury popularnej

' Przedmiotem niniejszego artykulu jest relacja miedzy pornografia
i kultura popularng (popkultura), nazywana takze kulturg szerokiego odbior-
cy, czy mainstreamem. Na potrzeby skondensowanych rozwazan o zwiazkach
z filmowa pornografia, te trzy terminy beda stosowane wymiennie. Kultura
popularna stala sie juz bowiem: ,immanentng czeécig zycia w spoleczen-
stwach wspodlczesnych, przy jednoczesnym rozmyciu jej konceptualnej jed-
noznacznos$ci” [Bernasiewicz, Drozdowicz 2010: 9]. Jej prymat zaczyna by¢
na tyle wyrazny, ze wspolczesnym badaczom zdarza sie rezygnowac z proby
uchwycenia zasiegu tej kategorii. Chetnie natomiast wpisuja kulture popu-
larng w tzw. dyskurs codzienno$ci. W mysl takiej intelektualnej operacji: ,nie
jest ona wylacznie terenem rozrywki; jest obszarem, w ktérym zyje, tworzy
znaczenia i negocjuje je wiekszo$¢ uczestnikéw zycia spolecznego” [ Jaku-
bowski 2010: 51].

* Socjolog Tomasz Szlendak przewiduje, ze proces wchodzenia porno-
grafii do kultury popularnej doprowadzi do przewartosciowania kategorii es-
tetycznych i moralnych [Szlendak 2008: 169-170].
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tematy, konwencje, siegaja po jej bohateréw, a nawet — jesli to mozliwe —
po celebrities. Podobnie jak autorzy popularnych filméw, pornografowie
uktadaja swoje ,dziela” w serie, przygotowuja sequele i remaki.

Nie bedzie przesady w stwierdzeniu, ze porno-kinematografia roz-
wijala si¢ réwnolegle do kina gléwnego nurtu. Historycy pornografii
sa bowiem zgodni, ze pierwsze tego rodzaju produkcje powstawaty juz
na przetomie XIX i XX wieku [Lewicki 2011: 496-509]. Na rozwdj
pornograficznych form filmowych wplywaly takze te same czynniki
technologiczne (np. udzwigkowienie) i spoleczne [Nijakowski 2010:
165-218]. Do konica lat sze$¢dziesigtych XX wieku filméw pornogra-
ficznych nie cechowala jednak rozbudowana fabularno$é¢ [Williams
2010: 135-166]. Tego rodzaju produkcje stanowily raczej sekwencje
zarejestrowanych aktow seksualnych niz podporzadkowane chocby
szczatkowej narracji erotyczne przedstawienia. Przelomem okazal si¢
sukces Glebokiego gardla w 1974 roku. Nie byt to pierwszy film porno
z fabula, ale jego popularno$¢ sprawila, ze twércy ,rézowych produk-
¢ji” na dobre zainteresowali si¢ tworzeniem scenariusza, a przynaj-
mniej — rozbudowanej listy dialogowej.

Od premiery Glgbokiego gardla datowany jest poczatek tzw. Zlotej
Ery Porno, ktorej schylek przypada na polowe lat 80. Zaliczane do tego
nurtu filmy (m.in. Za zielonymi drzwiami, Diabel w pannie Jones) cecho-
wala rozbudowana fabula i dbalos¢ o forme — oczywiscie, jak na stan-
dardy porno-produkcji. Warto odnotowad, ze scenariusz zaliczanego do
Zlotej Ery Porno filmu Otwieranie Misty Beethoven, zostat luzno oparty na
Pigmalionie George’a Bernanda Shawa i musicalu My Fair Lady [Klimczyk
2008: 210]. Z 1976 roku pochodzi za$ pierwsza pornograficzna wariacja
na temat loséw Alicji w krainie czaréw. Cho¢ intertekstualna gra z odbior-
ca z pewnoscia nie stanowi esencji fabularyzowanych filméw porno, war-
to odnotowac, ze cze$¢ produkcji XXX* nie rezygnuje z jej podjecia.

* Relacja migdzy pornografi i kultura gléwnego nurtu byla tematem
mojej pracy magisterskiej, z ktérej fragmentéw korzystalam, tworzac niniej-
szy artykul [Ciereszko 2012].

* Poczatkowo jeden symbol X byt amerykariskim oznaczeniem filméw
przeznaczonych tylko dla widzéw powyzej siedemnastu lat. W 1990 roku te
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Od czaséw Zlotej Ery Porno, wiele zmienito si¢ w $wiecie porno-
graficznych produkcji. Za sprawa upowszechnienia nowych no$nikéw
danych, takich jak VHS i DVD, a przede wszystkim dzigki pojawieniu
sie Internetu — znaczaco poprawila sie dostepnos¢ tego rodzaju filméw.
Nastapila tez polaryzacja porno-przedstawien. Obecnie odbiorcy
moga wybiera¢ migdzy filmami amatorskimi i profesjonalnymi, a w ra-
mach tych dwdch podstawowych kategorii maja do wyboru dziesiatki
gatunkow. Czeé¢ z tego ogromu odmian filméw porno jest wyraznie
inspirowana przedstawieniami popkulturowymi.

Wéréd wielu rodzajow filmowej pornografii skupionej na uka-
zywaniu kontaktéw seksualnych ludzi o $cisle okreslonych cechach
fizycznych (np. BBW — duze i pigkne kobiety) jedna — MILF (Mother
I'd like to fuck) zostala zainspirowana przez popularng komedi¢ American
Pie [Lankosz 2012: 57]. Ten kasowy przeb6j z 1999 roku zawiera kilka
scen, w ktorych bohaterowie uzywaja akronimu MILF do okreslenia po-
netnej matki jednego z kolegéw. Mama Stiflera staje si¢ obiektem seksu-
alnych fantazji marzacych o rozprawiczeniu licealistow. W finale filmu
jednemu z nich udaje si¢ osiagna¢ swodj cel. W produkgcjach porno typu
MILF wystepuja aktorki miedzy dwudziestym piatym a piecdziesiatym
rokiem zycia, ich partnerami sa mlodsi wykonawcy. Odmiana stala si¢
na tyle popularna, ze wigkszo$¢ branzowych nagréd (np. AVN Awards)
uwzglednila kategorie MILF of the Year. Produkcje z ,pongtnymi mamus-
kami” naleza do jednych z najchetniej ogladanych przez widzéw filméw
porno, dlatego niektore aktorki wyspecjalizowaly sie w ich odgrywaniu.

Tworcy i producenci porno-przedstawien z uwaga $ledza takze ran-
kingi popularnosci filmow, seriali i ksiazek z gtéwnego nurtu kultury.
O ile bowiem mozliwe jest, by uczestnik kultury popularnej nie zetknal
sie nigdy z przekazem stricte pornograficznym, o tyle zupelnie niepraw-
dopodobna jest sytuacja, w ktérej odbiorca pornografii nie obcowat

najwyzsza kategorie wiekowg zastgpiono znakiem NC-17 (zadnych widzéw
ponizej siedemnastego roku zycia). Powodem tej zmiany bylo powszechne
kojarzenie znaku X (zwlaszcza w jego potrojonej wersji XXX) z filmami por-
nograficznymi [Dziatkiewicz 2009: 69].
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z tekstem popkultury. Tworcy ,niemoralnych obrazéw” zdaja sobie
z tego sprawe i dlatego w filmach XXX nie brakuje odwolan do twor-
czosci mainstreamowej. Wérdd zrédel inspiracji porno-twércow sg jed-
nak nie tylko aktualne przeboje z list bestselleréw, lecz takze klasyczne
i uznane dziela, nalezace do filmowego badz literackiego kanonu.

»2Dmucha¢ czy nie dmucha¢ - oto jest pytanie” — glosi oktadka
kasety VHS zawierajacej film Hamlet — erotyczne rozterki®. Nie da sie
ukry¢, ze intertekstualne igraszki tworcow filméw XXX najczesciej
sprowadzaja si¢ do wulgaryzacji przekazow, ktore stanowia zrédlo ich
inspiracji. W éwiecie produkcji , tylko dla doroslych” bohaterowie sztuk
Szekspira zachowuja sig¢ jak typowe postacie z filméw porno, a ich lite-
racki rodowdd moze by¢, co najwyzej, zrodlem komizmu. Trawestacje
tekstow kultury uprawiane przez porno-tworcéw zastuguja jednak na
uwage. Zastanawia bowiem mnogo$¢ fabularyzowanych filméw XXX
bedacych porno-odpowiednikami produkgji z gtéwnego nurtu kultu-
ry. Czasem zwiazek porno-wariantu z oryginalem ogranicza sie jedynie
do zabawy tytulem (polskie Wakacje z dupamiw zaden sposéb nie wy-
korzystuja watkéw z prozy Adama Bahdaja czy opartego na niej serialu
telewizyjnego), jednak nie brakuje produkeji, ktére w przetwarzaniu
tekstow popkultury wykazuja znacznie wigksza ,,pomystowos¢”

Szczegdlnym przejawem inspiracji kultura popularna s3 w pornos-
ferze tzw. porno-parodie. Na produkcje XXX sa przerabiane mainstre-
amowe filmy i seriale, reprezentujace rézne gatunki. Komedia, dramat,
western, science-fiction, horror, kryminal, a nawet film katastroficzny
— scenarzy$ci porno-parodii sa w stanie zaadaptowa¢ kazdy rodzaj fa-
buly. Kreatywni tworcy ,niemoralnych obrazéw” siegaja zaréwno po
najnowsze produkcje (wtedy atutem porno-wersji jest jej aktualnos¢
i producentom zalezy, by od premiery pierwowzoru dzielilo ja jak naj-
mniej czasu), jak i po tytuly sprzed lat.

* Informacje na temat przywolywanych w artykule filméw pornogra-
ficznych (Hamlet — erotyczne rozterki, Wakacje z dupami, Edward Penisoreki,
Hung Wankenstein, Piraci z Karaibéw, Hustler's Untrue Hollywood Stories, Jede-
nasta dziurka, Who's Nailin’ Paylin?) zostaly zaczerpniete z serwisu interneto-
wego www.pornoonline.com.pl.
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Ze wzgledu na swoéj osobliwy charakter, porno-parodie maja po-
tencjal zainteresowania szerszego, niz w przypadku typowych produk-
¢ji XXX, grona odbiorcow. Artykuly dotyczace tej odmiany filméw
porno co pewien czas pojawiaja si¢ w popularnej prasie i poczytnych
serwisach internetowych. W tego typu publikacjach przyktady por-
no-parodii funkcjonuja na prawach filmowego kuriozum. Dla przed-
stawicieli ,rézowego biznesu” nie ma to jednak wigkszego znaczenia,
najwazniejsze, ze o porno-wersji Avatara rozpisywano si¢ na dlugo
przed jej premiera. Podobnym zainteresowaniem cieszyla si¢ w me-
diach pornograficzna przerébka Zmierzchu. Im wiekszy hit staje sie
przedmiotem tworczych dzialan pornograféw, tym wieksze prawdo-
podobienstwo, ze film zechcg obejrze¢ takze osoby rzadko siegajace po
»hiemoralne obrazy”. Twércy porno-parodii zdaja sobie z tego sprawe
i dlatego zamieszczaja w Internecie trailery swoich najwiekszych pro-
dukeji. Zwiastuny nie zawieraja scen seksu i moga by¢ umieszczane
pod artykulami w niepornograficznych serwisach.

W polskim dyskursie naukowym zagadnienie porno-parodii jest
niemal nieobecne. Pionierem w tej kwestii byt prof. Marek Hendrykow-
ski, ktory uwzglednit porno-parodie w Stowniku termindw filmowych:

pornoparodia (pre-x-make) odmiana gatunkowa kina erotycznego po-
legajaca na parodiowaniu znanych filméw fabularnych poprzez wymiane
pierwotnego ich tematu na serie scen o tematyce pornograficznej. Przy-
klady: Edward Penishands (parodia Edwarda Scyzoryka); Cyrano (paro-
dia Cyrana de Bergerac) i in. [Hendrykowski 1994].

Przywolany artykul hastlowy jest jednym z nielicznych przejawoéw za-
interesowania polskich filmoznawcéw gatunkami kina porno. Zapro-
ponowana w Slowniku terminéw filmowych definicja zwraca uwage
na mechanizm wymiany elementéw filmu mainstreamowego na ciag
sekwencji o charakterze pornograficznym. W ,pierwowzorze” filmu
XXX wystepuja watki sktadajace sie na jaka$ opowies¢. Natomiast por-
no-parodia oferuje ciag luzno powiazanych wydarzen, zwiericzeniem
ktorych jest akt seksualny. Wprowadzenie nowego bohatera, zmiana
miejsca akgji, zawigzanie namiastki intrygi, stanowia tylko pretekst do
kolejnego uktadu erotycznego.
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Podporzadkowana aktom kopulacji filmowa konstrukeja porno-
-parodii ma spory potencjal komediowy, ktéry w wielu przypadkach
jest umiejetnie wykorzystywany. Rezyserzy bardziej typowych fil-
mow pornograficznych takze traktuja elementy fabularne jako wstep
do kolejnych scen seksualnych zblizen, ale staraja si¢ zachowa¢ przy
tym $miertelna powage. Juz Jerzy Ziomek pisal bowiem, ze , komizm
znosi pornografi¢” [Ziomek 1974: 68]. Tymczasem twércy porno-
-parodii nie przejmuja si¢ zasada pornograficznego decorum. W wielu
realizowanych przez nich filmach mozna dostrzec spory tadunek hu-
moru, a nawet ironiczny dystans do pornograficznej konwencji.

Pochodzacy z 1995 roku film Edward Penisor¢ki zawiera scene,
w ktorej gtowny bohater nie radzi sobie z jedzeniem spaghetti. Czlon-
ki jego ciala s bowiem przystosowane do innego rodzaju czynnosci.
Znacznie sprawniej niz z uzyciem sztu¢céw Edward radzi sobie z za-
spokajaniem seksualnego apetytu nienasyconych pan. Dzieki spotka-
niom ze skorymi do erotycznych igraszek kobietami, bohater odnaj-
duje rado$¢ zycia i moze przestaé przejmowac si¢ swoja nietypowa
fizycznoscig. Porno-interpretacja loséw nieszczesliwego Edwarda
Nozycorekiego rozbawila nawet rezysera oryginalu — Tima Burtona.
Kinowy mistrz absurdu docenil poczucie humoru twércéw porno-
-wersji i polecit j Johny’emu Deppowi [ Dziatkiewicz 2009: 36].

Z kolei w filmie Hung Wankenstein (2010), bedacym porno-wa-
riacja na temat dziet o doktorze Frankensteinie, pojawiaja sie autote-
matyczne kpiny z konwencji filméw porno. W jednej ze scen gléwny
bohater — doktor William Wankenstein spotyka w zamkowej komnacie
dwie zabawiajace sie ze sobg kobiety. Zdziwiony pyta: ,— A co wy tu
robicie?”. Damy odpowiadaja mu nastepujaco: ,— Obowiagzkows sce-
ne lesbijska (...) Jeste$my na dziewiatej stronie scenariusza i mamy za
malo scen seksu” [Dziatkiewicz 2009: 36]. Ten zart nie przeszkadza
jednak twércom Hunga Wankensteina w przykladnej realizacji ,,obo-
wigzkowej lesbijskiej sceny™. Paradoks? Tylko pozorny. Jak bowiem
stusznie zauwazyl filmoznawca Lukasz Dziatkiewicz:

¢ O ,lesbijskim numerze” jako istotnej czesci sktadowej pelnometrazo-
wego filmu porno pisala m.in. Linda Williams [Williams 2010: 154-160].
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Takie filmy jak Hung Wankenstein wy$miewaja konwencje, ale zarazem
je potwierdzaja, bo absolutnie nie moga obala¢. To prowadzitoby do za-
burzen, na ktére zaden rozsadny producent porno by sobie nie pozwolil,
gdyz podobnym filmem nie bylby zainteresowany konsument porno-
grafii, ani tym bardziej zwykly kinoman [Dziatkiewicz 2009: 36].

Mozna uznag, ze dla stalych widzow filméw porno, odwotania do
mainstreamowych produkcji i autotematyczne zarty z pornograficz-
nych konwencji stanowig atrakcyjny bonus, urozmaicenie ,,obowigz-
kowych” scen seksualnych zblizen. Pozwalajg tez wyrézni¢ sie pro-
dukcjom z gatunku porno-parodii na tle obfitej oferty filméw XXX.
Szacuje sie bowiem, ze w samych Stanach Zjednoczonych powstaje ich
11000 rocznie [Kletowski 2008: 174]. Puszczanie oka do pornogra-
ficznego odbiorcy ma tez w historii ,niemoralnych obrazéw” calkiem
dluga tradycje. Juz w pierwszych tego typu produkcjach pojawialy sie
np. humorystyczne napisy poczqtkowe przedstawiajqce tworcow filmu
[Klimczyk 2008: 198].

Porno-parodia jest ogoélnie przyjetym terminem oznaczajacym
produkcje bedace pornograficznymi wersjami filméw, seriali, teledy-
skow z gtéwnego nurtu kultury. Mozna mie¢ jednak watpliwosci, czy
nazwa ta jest adekwatna do zawartosci filméw porno tego typu. Pewne
zastrzezenia wyrazil m.in. Piotr Kletowski:

Cho¢ filmy te zwykle przyprawiaja o $miech, zwlaszcza widza zaznajo-
mionego z ekranowym pierwowzorem, intencja ich twércéw nie jest
wykpienie adaptowanego na potrzeby filmu XXX tytulu, lecz raczej re-
alizacja jego porno-wersji (porno-pastiszu) [Kletowski 2008: 176].

Koncepty tworcéw filméw XXX nazywanych porno-parodiami
moga bawi¢, jednak ich gléwnym zadaniem jest przeszczepienie ele-
mentow mainstreamowego pierwowzoru w tkanke kina pornograficz-
nego, w ktéorym najwazniejsze sa sceny seksualnych zblizer. W najbar-
dziej dopieszczonych produkcjach z tego nurtu (przyktadem moze by¢
tu porno-wersja Piratéw z Karaibow, ktéra pochtoneta rekordowy — jak
na ,rézowq branze” — budzet miliona dolaréw) podejmowane s3 na-
wet proby odwzorowania oryginalnej scenografii i kostiuméw. Jednak
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regularni widzowie filméw porno oczekuja raczej dobrego fellatio niz
dokfadnej repliki statku kapitana Jacka Sparrowa.

W wielu porno-wersjach filméw z gléwnego nurtu kultury, mozna
zauwazy¢ proby upodobnienia aktoréw do gwiazd znanego pierwowzo-
ru. Przy wyborze wykonawcow uwzglednia si¢ woéwczas kryterium fi-
zycznego podobienstwa do ,,oryginalu” Odpowiedni efekt pomaga uzy-
ska¢ takze umiejetna charakteryzacja. Tego typu zabiegi maja wzmocni¢
zwiazek przerabianego dziela z jego porno-wersja. Czasem jednak twor-
cy z branzy XXX ida o krok dalej i produkuja film, ktéry jest pornogra-
ficzng wariacja na temat zycia artysty, polityka, czy gwiazdy popkultury.

Wydawnictwo Hustler przygotowalo serie filméw Hustler’s Untrue
Hollywood Stories. Bohaterkami dwdch wydanych dotad tytuléw sa
Lindsay Lohan i Paris Hilton. Wcielajace si¢ w nie aktorki porno prze-
zywaja erotyczne przygody inspirowane zyciem celebrytek i wywoly-
wanymi przez nie skandalami. Z kolei wytwoérnie Vivid Enterteiment
zainspirowala afera obyczajowa z udzialem golfisty — Tigera Woodsa.
Studio wyprodukowalo film Jedenasta dziurka, w ktérym za podstawe
fabuly postuzyly smsy wymieniane przez sportowca z jedna z kocha-
nek. Byta nig aktorka porno Joslyn James. Wytwoérnia bez trudu namo-
wila kobiete, by w Jedenastej dziurce zagrata sama siebie.

Studio Vivid Enterteiment jest tez znane z propozycji, jakie zlozylo
przedstawicielom brytyjskiej rodziny krélewskiej. W 2011 roku wy-
twornia zaoferowala siostrze ksigznej Catherine Middleton — Pippie,
pie¢ milionéw dolaréw za wystep w filmie pornograficznym. Z kolei po
ostatnim skandalu obyczajowym z udzialem ksiecia Harry’ego, mlody
pretendent do tronu moégt liczy¢ na gaze w wysokosci dziesieciu mi-
lionéw dolaréw. Oczywiscie, tego rodzaju publiczne deklaracje studia
Vivid stuza przede wszystkim celom promocyjnym’.

Wryjatkowo kuriozalnym przykladem ,kreatywnosci” wspolcze-
snych pornograféw jest takze film Who's Nailin Paylin? traktujacy o zy-
ciu seksualnym gubernator stanu Alaska. Wcielajaca si¢ w role Sary

7 Dzigki propozycjom wspdlpracy sktadanym popularnym osobom,
o Vivid Enterteiment pisza portale internetowe zajmujace si¢ plotkami (w Pol-
sce s3 to m.in. pudelek.pl, plotek.pl, kozaczek.pl).
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Palin aktorka jest bardzo podobna do popularnej pani polityk, a sam
film stal sie obiektem zainteresowania wielu mediéw. Nic dziwnego,
w produkgji tej parodiowana jest bowiem nie tylko Palin, lecz takze
Hillary Clinton i Condoleeza Rize.

Postuzenie si¢ w filmie pornograficznym popularng postacia
z pewnoscia ma na celu zwigkszenie zainteresowania produkcja. Zna-
ne nazwisko jest w stanie przyciagnac¢ widzow rzadziej siggajacych po
filmy porno — nawet jesli ,,udzial” gwiazdy w przedsiewzigciu ogranicza
sie do zaangazowania jej porno-sobowtéra. Szczytem marzen kazdej
wytworni jest sytuacja, w ktorej rzeczywiscie dysponuje sie materia-
tem z powszechnie znang osoba. Tzw. seks-taémy budza wielkie emo-
cje nie tylko w $wiecie ,rézowego biznesu”

Co pewien czas popularne media donosza o erotycznych nagra-
niach, ktére ,wyciekly” z domowych archiwéw gwiazd. Spekulacje na
temat tego kto, gdzie, kiedy i z kim, mial nagra¢ amatorski film porno,
naleza do stalego krajobrazu internetowych serwiséw i prasy o cha-
rakterze plotkarskim. Czasem gwiazdy same podgrzewaja atmosfere
wokot tematu, sugerujac, ze naprawde dysponuja pikantnym nagra-
niem. Czestaw Mozil wyznat w rozmowie z Playboyem: ,Nakrecitem
z kolezankg zajebiste POV (...) Jestem z niego dumny. Uwazam, ze
Polska potrzebuje dobrej sex-tape” [Mozil 2012: 66]. To wyznanie tyl-
ko podkrecilo medialny wizerunek popularnego muzyka. Posiadanie
seks-tasmy nie jest juz bowiem ,powodem wyklecia lub innej formy
napietnowania, nie ujmuje nic ze splendoru i gwiazdorskiego statusu,
wrecz przeciwnie, przynosi rozglos” [Banaszak, Florkowski 2008: 71].

W $wiecie pornograficznych przedstawienn obowiazuje zasada
maksymalizacji [Klimezyk 2008: 229]. Seksu nie uprawia sig, ot tak,
po prostu. Erotyczne zblizenie staje sie areng zmagan: kto moze kocha¢
sie dluzej, penetrowac intensywniej, czyje piersi sa najwieksze, a gardto
najglebsze. Opisy filméw porno pelne sa zatem przymiotnikéw w stop-
niu najwyzszym. Ich twércy obiecuja widzom ekstremalne doznania.
Podobnie dzieje si¢ w przestrzeni popkultury. Twércy zdaja sobie bo-
wiem sprawe, ze w dobie dostepnosci réznorodnych przekazéw, od-
biorcow moga zainteresowac tylko te, ktore sa ,najbardziej” — chocby
w wyjatkowo kuriozalnej dziedzinie.
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Poczciwa Ksiega rekordéw Guinessa zawiera wiele przykladéw
przekraczania ogélnie przyjetych norm wielkosci, szybkosci, objeto-
$ci, etc. Media chetnie relacjonuja proby przyrzadzenia najwickszej
pizzy $wiata czy odbycia najdluzszego pocalunku. Popularnos¢ zdo-
bywaja telewizyjne programy, ktérych uczestnicy musza wykazac sie
szczegolng sprawnoscia w jakiej$ dziedzinie. Z kolei przejawem porno-
graficznej hiperkonsumpcji i obsesji maksymalizacji wrazen jest tzw.
gang bang — pokazowy stosunek seksualny z udzialem ogromnej licz-
by uczestnikéw [Rerak 2006: 117-118]. Zmagania ,aktoréw” takie-
go porno-spektaklu sa rejestrowane, a nastepnie dystrybuowane jako
atrakcyjny material pornograficzny.

Pierwszy seksualny maraton odbyl sig, rzecz jasna, w USA.
W 1995 roku Annabel Chong, gwiazda porno, przyjeta 251 mezczyzn,
ustanawiajac tym samym seksualny rekord $wiata. Kazde tego typu
osiagniecie mozna jednak préobowac przebic¢ i od 2004 roku tytut sek-
sualnej rekordzistki nalezy do Lisy Sparxxx®. Ustanowiony przez nig
wynik 919 zblizen z pewnoscia zostanie jednak kiedy$ poprawiony.
W pornosferze nie istnieje bowiem jakikolwiek limit wrazen, konsu-
mowanie seksualnej rozkoszy nie ma korica — ,staje sie wy$cigiem po-
zbawionym linii mety” [Rerak 2006: 117].

Pornosfera i popkultura zdaja si¢ wykazywac wiele cech wspdl-
nych (m.in. dazenie do maksymalnej kondensacji wrazen, nastawienie
na oferowanie ekstremalnych bodzcéw, zwrot ku ,,prawdziwemu”) , €O
owocuje wzajemnymi zapozyczeniami. W tym szalenstwie jest jed-
nak metoda: oba $wiaty funkcjonuja réwnolegle i coraz czeéciej maja
wspolnych odbiorcéw. Konsumpcja pornografii upodabnia sie do kon-
sumpcji przekazéw popkulturowych. I tu, i tu, jest miejsce na rozryw-
ke, przezuwanie popcornu oraz przelykanie skondensowanych wrazen.

Pornografowanie kodéw kultury popularnej pozwala budowaé wo-
kot pornosfery aure glamour, wpisywac ja w model sprawnie dziatajacego
biznesu oraz wykorzystywac potencjal sprawdzonych, popularnych kon-

$ Informacje zaczerpnigete z popularnych portali internetowych (m.in.
www.facet.wp.pl, www.wykop.pl).
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wengji. Pornografia zyskala juz status rozrywki kierowanej do szerokie-
go grona odbiorcow, a jej gwiazdy coraz czesciej pragna osiagna¢ status
miedzynarodowych celebrities. Prymat popkultury sprawia, ze porno-
grafowie nie moga ignorowa¢ przekazéw, z ktérymi obcuja na co dzien
nawet najwieksi miloénicy produkgeji ,tylko dla doroslych” Rezultatem
tych interakcji s teksty, w ktérych skupiaja sie cechy porno- i pop-przed-
stawien. Nalezy jednak zauwazy¢, ze w tym przetwarzaniu kodéw do-
minuje skfonno$¢ do pastiszu i parodii. Preferowanie tych dwoéch form
przeksztalcania elementéw z obcego rezerwuaru $rodkéw swiadczy
o postmodernizacji pornograficznych przedstawien. Przejawia si¢ ona
m.in. w swobodnym doborze tekstowych odniesient. Co wiecej, w obre-
bie filmowej pornografii mozna obserwowa¢ wyczerpywanie sie dotych-
czasowych konwencji, co zacheca przedstawicieli pornosfery do eksplo-
rowania pop-terytoriow. Zdaje sie, ze cokolwiek istnieje w przestrzeni
popkultury, ma (lub przynajmniej mie¢ moze) swoja porno-wersje.
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