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w kulturze literackiej i naukowej

Powstala w elitarnym $rodowisku dziewietnastowiecznego Oksfordu
dylogia Lewisa Carrolla: Alicja w Krainie Czaréw (1865) i Po drugiej stro-
nie lustra (1872) pozostaje do dzi$ jednym z najbardziej niezwyklych feno-
mendw literackiej tworczosci. Uchodzaca za najczeSciej, tuz po spuéciznie
Szekspira, cytowane dzielo literatury angielskiej, nie przestaje zadziwia¢
mozliwos$cig coraz to nowych odczytan i intertekstualnych adaptacji, z row-
na intensywno$cia przenikajac do sfery artystycznego przekazu, co do re-
fleksji naukowej i filozoficznej, reprezentujacej roznorodne nurty i tradycje.
Wymyslona ku uciesze matych, zaprzyjaznionych z autorem dziewczynek*
opowiastka o perypetiach rownie mlodej bohaterki w krainie nonsensu
stala sie takze lektura dla dorostych, poszukujacych w niej nie tyle echa
do$wiadczen dziecinstwa, ile — wcielonych w zaskakujace swa dziwnos-
cig sytuacje — intelektualnych konceptow. Ten czytelniczy paradoks najle-
piej oddaje chyba uswiadamiajaca zlozong nature tekstu uwaga Gilberta
Keitha Chestertona: ,,Absurd Carrolla powinni czyta¢ medrcy i posiwiali
filozofowie™. Podobny sad wyraza takze Maciej Stomczynski, autor jednego
z polskich przekltadow Alicji: , Jest to zapewne jedyny wypadek w dziejach
piSmiennictwa, gdzie jeden tekst zawiera dwie zupelnie rozne ksigzki: jed-
na dla dzieciidruga dlabardzo dorostych™.

! Bezposrednim adresatem powiastki o Alicji byly corki dziekana kolegium Christ
Church uniwersytetu w Oksfordzie Henry’ego Liddella. Opowiedziana w czasie przejazdz-
ki 16dka historia zostala spisana na pro$be dziesiecioletniej Alicji Liddell. Na temat oko-
licznoS$ci powstania obu ksigzek zob.: S.L. Stoffel, Lewis Carroll and Alice, London 1997;
D. Thomas, Lewis Carroll po obu stronach lustra, przel. M. Kittel, Warszawa 2007.

2 Cyt. za: R. Stiller, Z dziejow zmirlaczenia stéw kilka, [w:] L. Carroll, Wyprawa
na zmirtacza i inne wiersze, przel. R. Stiller, Warszawa 2004, s. 290.

3 M. Stomezynski, Od ttumacza, [w:] L. Carroll, Przygody Alicji w Krainie Czaréw;
O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra, przel. M. Stomezynski, Warszawa 1975,
s. 5 [podkresl. M.T.].
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Tropy naukowych dylematow

Od czasow Carrolla az po wspolczesno$é opowiesé o Alicji dostar-
czala materialu naukowym wywodom, z jednej strony wzbogacajac ma-
terie suchego wykladu o element literackiej anegdoty i humorystycznej
interpretacji zawilych kwestii, z drugiej za$ przyznajac autorowi, prekur-
sorska wobec pozniejszych osiggnie¢ wiedzy, Swiadomos¢ wielu proble-
mow. Znamienne, by siegna¢ po przekonujacy przyklad, iz w Oksfordz-
kim stowniku filozoficznym Simona Blackburna autor Alicji, wystepujacy
pod swoim prawdziwym nazwiskiem Charles Lutwidge Dodgson, stal
sie tematem odrebnego hasla, w ktorym stricte naukowe prace uniwer-
syteckiego wykladowcy zostaja jedynie ogbélnie wspomniane, nawet bez
podania ich tytuléw: ,Napisal prace o teorii glosowania oraz o réznych
kwestiach matematycznych i logicznych™, twoérczo$¢ literacka natomiast
cieszy sie o wiele wiekszym zainteresowaniem, o czym $wiadczy nie tyl-
ko wyszczegoblnienie tytulow najwazniejszych dziel Carrolla, lecz réwniez
wskazanie konkretnych postaci Swiata fikcyjnego, jak Humpty Dumpty
czy Bialy Kroél, powigzanych z watkami okre$lonymi jako ,,logiczne, filozo-
ficzne i semantyczne™. Rozleglo$¢ odniesien do sfery stanowigcej domene
naukowego poznania wydaje sie imponujaca, zwazywszy, iz nawet Gilles
Deleuze poswiecil opowiastce Carrolla znaczng czes¢ swojej ksiazki Lo-
gika sensu (1969), w ktorej, obok wielokrotnych nawigzan i przytoczen,
znalazl sie rowniez rozdzial pt. O przygodach Alicji. Swoje zainteresowa-
nie dzielem wiktorianskiego tworcy uzasadnia francuski autor w naste-
pujacy sposob: ,,Uprzywilejowana pozycja Lewisa Carrolla polega na tym,
ze dokonal on pierwszego podsumowania, pierwszego wielkiego przedsta-
wienia paradoksow sensu, samodzielnie zebranych i odnowionych, albo
i wymys$lonych lub spreparowanych”. Uwaga Deleuze’a, anektujacego
tekst Carrolla do zawilych na poststrukturalistyczna modle rozwazan
o naturze i mechanizmach konstytuowania sie sensu, sankcjonuje niewat-
pliwie reprezentowang przez najliczniejsza grupe interpretatoréow tradycje
wigzania Alicji z zagadnieniami wspolczesnej teorii i filozofii jezyka. Wy-
wody tym kwestiom poswiecone inkrustowane sa zazwyczaj nazwiskami
najwybitniejszych przedstawicieli wspomnianej dyscypliny, jak: Ludwig
Wittgenstein, Roman Jakobson, John R. Searle, Paul Grice czy Jacques
Derrida. Znamienne, iz najbardziej eksponowana w tym kontekscie figura
jest zazwyczaj Humpty Dumpty, posta¢ majaca swe zrodlo w angielskich

4 8. Blackburn, Oksfordzki stownik filozoficzny, przel. C. Cieslinski i in., Warszawa
2004, S. 89.

5 Tamze.

¢ G. Deleuze, Logika sensu, przel. G. Wilczynski, Warszawa 2011, s. 13.
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dzieciecych rymowankach’. W ksiazce Jeana-Jacquesa Lecercle’a Philo-
sophy of Nonsense 6w mowiacy zagadkami i sam stanowiacy zagadke
czlowiek-jajko nie tylko staje sie bohaterem osobnego rozdzialu Humpty
Dumpty’s theories of language, ale uznany nawet zostaje za archetyp filo-
zofa jezyka: ,Humpty Dumpty, ze wzgledu na rozleglos¢ swojej wizji oraz
glebie intuicji jest archetypowym filozofem jezyka [the archetypal phi-
losopher of language]”®. Alicja, zmagajaca sie nieustannie z przer6znymi
stworzeniami wystawiajacymi na probe jej wiare w logike jezyka i jego
komunikacyjna skutecznos$¢, wydaje sie znajdowac w postaci Humpty'ego
Dampty’ego mentora posiadajacego zdolnos¢ ujarzmiania stowa (stynne:
»,Gdy ja uzywam jakiego$ stowa [...] oznacza ono dokladnie to, co mu kaze
oznaczadé... ni mniej, ni wiecej™) oraz wnikania w sens jego najbardziej
ekscentrycznych manifestacji, o czym $§wiadczy egzegetyczny wyklad
na temat znaczen poematu Dzabersmok (,,Bylo smaszno, a jaszmije smu-
kwijne”), jako zywo przypominajacego pozniejsze awangardowe ekspe-
rymenty poetyckie'. Lekcja,\ udzielona przez Humpty’ego Dumpty’ego
— ,mistrza semantemow i szafarza stow”, jak okreslil go Gilles Deleuze"
— nie jest, rzecz jasna, jedynym elementem edukacji jezykowej Alicji, po-
dazajacej tropem wyznaczonym przez powaznych filozoféw. W ksiazce
Deleuze’a fragment rozmowy bohaterki z Bialym Rycerzem potraktowany
zostaje jako unaocznienie paradoksu Gottloba Fregego:

[...] kazda nazwa odnoszaca sie do konkretnego przedmiotu sama moze z kolei sta¢ sie
przedmiotem innej nazwy, ktora odsyta do jej sensu: dane n1 odsyta do n2, ktére wskazuje
sens n1, nastepnie zas$ n2 do n3 itd. Dla kazdej z tych nazw powinna sie znalez¢ w zaso-
bach jezyka inna nazwa, wskazujaca sens tej pierwszej. Owo mnozenie w nieskonczono$é
element6w jezykowych jest znane jako paradoks Fregego. Jest to jednak réwniez paradoks
Carrolla. Pojawia sie on w swojej $cislej formie po drugiej stronie lustra, podczas spotkania
Alicji z Bialym Rycerzem. Rycerz zapowiada tytul piosenki, ktora zamierza zaépiewac:
»,Nazwa tej piosenki nazywa sie Rybie oczy. — To znaczy, tak sie nazywa ta piosenka? — po-
wiedziala Alicja, starajac sie okaza¢ zainteresowanie. — Nie, nie rozumiesz — powiedzial
Rycerz nieco zbity z tropu. — Tak sie nazywa jej nazwa. A nazwa brzmi Staruszek. — Wiec
powinnam byla powiedzieé¢: «Tak sie nazywa ta piosenka?» — poprawila sie Alicja. — Nie,
nie powinna$ byla, to zupelnie inna sprawa! Piosenka nazywa sie Sposoby 1 drogi, ale tak

7 Zob. D. Petzold, Formen und Funktionen der englischen Nonsense-Dichtung im
19. Jahrhundert, Niirnberg 1972, s. 59. Bardziej szczegbtowe informacje na temat postaci
znalez¢ mozna w: The Oxford Dictionary of Nursery Rhymes, ed. I. & P. Opie, Oxford
1991, s. 213—216.

8 J.-J. Lecercle, Philosophy of Nonsense. The Intuitions of Victorian Nonsense Li-
terature, London—New York 1994, s. 158. Przeklad mo6j — M.T., takze wszedzie tam, gdzie
nie podano nazwiska ttumacza.

9 L. Carroll, O tym, co Alicja odkryla po drugiej stronie lustra, s. 225.

°Tamze, s. 226—228.

1 G. Deleuze, Logika sensu, s. 314.
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sie tylko nazywa, wiesz! — W takim razie, c6z to jest za piosenka? [...] - Wlaénie zblizalem
sie do tego. [...] Jest to piosenka O siedzqcym na furtce.

Gdyby pozostaé w klimacie poststrukturalistycznej refleks;ji o jezyku,
nieobce intuicji Carrolla mogloby wiec wydawac sie Derridianskie poje-
cie écriture, rozumiane miedzy innymi jako ciagle odsuwanie mozliwo-
Sci zaistnienia ostatecznego, stabilnego sensu. W Philosophy of Nonsense
Lecercle’a scena z Przygdd Alicji, w ktorej gtdowna bohaterka — wbrew opi-
nii Kréla — watpi, iz w traktowanej jako sadowy dowdd rymowance kryje
sie ,chocby jeden atom znaczenia”, interpretowana jest wlasnie w katego-
riach charakterystycznej dla dekonstrukeji filozofii jezyka. Postawa Kro6-
la, ktory w brzmiacych dziwnie strofkach odnajduje przekonujace odnie-
sienia do aktualnego kontekstu, opiera sie na zalozeniu, iz ,stlowa moga
znaczy¢ to, co on nakazuje im znaczy¢™3, co znéw pozostaje w zgodzie
z Derridianska koncepcja, iz: ,sens jest wlasnie wytwarzaniem, ruchem,
nie za$ nieruchoma struktura obecno$ci™+. Jeszcze inny trop prowadzi
Lecercle’a w strone pragmatycznej lingwistyki. Jak pisze: ,[...] dialogi za-
warte w ksigzkach o Alicji stanowia bogata podstawe do studidow, ktorych
przedmiotem sa implikatury oraz posrednie akty mowy. Bede zatem czytal
Alicje z perspektywy tradycji teorii aktow mowy oraz pragmatyki, ufundo-
wanej w pracach Searle’a i Grice’a™s. Stuszno$¢ wyboru tej perspektywy
potwierdza fakt, iz istotg tekstu Carrolla jest wla$nie dialog, stanowiacy
dominante §wiata przedstawionego. Zmieniajacy sie nieustannie rozmow-
cy Alicji daza do przejecia nad nia wladzy w icie erystycznej atmosferze,
co przypomina stowny agon, a zatem forme komunikacji oparta na jezyko-
wej przemocy. Niezwykle czestym sygnalem pojawiajacej sie w dialogach
agresji jest wszakze gniew towarzyszacy mowieniu: ,,Krolik spostrzeg} [...]
Alicje i zwrdcil sie ku niej wolajac gniewnym glosem”, ,— Czy to wszyst-
ko? — powiedziala Alicja, starajac sie ze wszystkich sil pohamowac zto0$¢”,
,Nazywali$my go Ostryga, bo byl ostry — powiedzial gniewnie Zélwiciel.
— Jeste$ naprawde bardzo tepa!™¢. Poetyka toczonych konwersacji obfituje
przy tym w liczne przypadki niezrozumienia, ktore kaza watpic¢ w przejrzy-
sto$¢ i prosta logike jezykowej komunikacji.

W kregu przywolywanej przez badaczy tradycji, ktorej antenatem
moze by¢ dzielo Carrolla, znalazl sie rowniez Ludwig Wittgenstein, o czym

2 Tamze, s. 53. Thumacz cytuje tekst Carrolla w przekladzie M. Stomczynskiego (wy-
danie z 2001 roku).

13 J.-J. Lecercle, Philosophy of Nonsense..., s. 97.

4 B. Banasiak, Filozofia ,,konca filozofii”. Dekonstrukcja Jacquesa Derridy, Warszawa
1995, s. 137.

5 J-J. Lecercle, Philosophy of Nonsense..., s. 73.

16 1. Carroll, Przygody Alicji w Krainie Czarow, s. 39, 52, 104 [podkresl. M.T.].
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wspomina Dieter Petzold, powotujac sie na prace George’a Pitchera lansu-
jaca taka oto teze:

Mozemy nawet postrzegaé Wittgensteina jako kogo$, kto konceptualizuje i przenosi
do filozofii liczne idee, jedynie intuicyjnie odczuwane przez Carrolla. Z pewnoScia jednak
mamy do czynienia z fundamentalnie odmiennymi postawami. Ten sam obszar logiki,
ktory jest terenem zabawy dla Carrolla, jest polem bitwy dla Wittgensteina®.

Niemiecki badacz przypomina z kolei, iz Wittgenstein przez dtuzszy
czas wykladal w Anglii, mogl wiec w tym okresie zetkna¢ sie z literacka
wizja Carrolla®®. Na artykul Pitchera powoluje sie takze Rosemary Jackson,
dokonujac podobnego zestawienia: ,Dla Carrolla, podobnie jak dla Witt-
gensteina, jezyk jest narzedziem konstruowania sensu — poza jezykowym
Swiatem sens nie istnieje™.

Przedstawione przyklady sytuowania Alicji w kregu zagadnien podej-
mowanych przez najbardziej wplywowe umysty usilujace wnikngé w nature
jezyka oraz powodowanych za jego sprawa komunikacyjnych ,,dramatéow” po-
twierdzaja niewatpliwie teze o metajezykowym charakterze nonsensu, ktory
okazuje sie postacia kontrolujacego rzeczywistos¢ stowna dyskursu uwidacz-
niajacego kryjace sie w niej pulapki. Paradoksalny racjonalizm nonsensu na-
daje mu wiec ceche metasensu, wyposazajacego Swiat Carrolla w dodatkowy
poziom intelektualnej analizy. Warto zauwazy¢, iz wskazywane w tekscie Ali-
¢ji filozoficzne podteksty nie tylko przybieraja postac intuicji prekursorskiej
wobec pozniejszej mysli poznawczej, lecz takze odnoszone bywaja do dosé
odleglej w czasie tradycji. Wystarczy przywolaé stynny dialog Tweedledee'ego
i Tweedleduma (to kolejne postacie wywodzace sie z dzieciecych rymowa-
nek=°) z Alicja obserwujaca $pigcego Czerwonego Krola:

— Sni teraz — powiedzial Tweedledee. — A jak sadzisz, o czym $éni? — Tego nikt nie
potrafi odgadna¢ — powiedziala Alicja. — Jak to? O tobie — wykrzyknal Tweedledee i tryum-
falnie klasnal w dlonie. — A gdyby przestal $ni¢ o tobie, to jak sadzisz, gdzie bytaby$? — Tu,
gdzie jestem, oczywiScie — powiedziala Alicja. — O nie! — odparl pogardliwie Twedledee.
— Nie byloby cie nigdzie. Jeste$ tylko byle czym z jego snu! — Gdyby ten Krol ocknal sie
— dodal Tweedledum — zdmuchneloby cie... dmuch!... jak ptomien swiecy?'.

Fragment ten przywodzi na mysl idealistyczna filozofie George’a Ber-
keleya, na co zwraca uwage Lisa Ede, ktora pisze o ,Berkeleyowskim

7 G. Pitcher, Wittgenstein, Nonsense, and Lewis Carroll, ,Massachusetts Review”
1965, vol. 6, s. 611, cyt. za: D. Petzold, Formen und Funktionen..., s. 222.

8 D, Petzold, Formen und Funktionen..., s. 222.

v R. Jackson, Fantasy. The Literature of Subversion, London—New York 2003, s. 142.

20 Zob. The Oxford Dictionary of Nursery Rhymes, s. 418.

21, Carroll, O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra, s. 196—197.
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dialogu” (,the Berkeleyan dialogue”)??, czy Jean-Jacques Lecercle, bar-
dziej szczegoltowo opisujacy obecny w dziele Carrolla koncept, ktory ,wy-
daje sie silnie absorbowa¢ umysly Brytyjczykow od czaséow biskupa Ber-
kleya. Czy jesteSmy niczym wiecej, niz tylko wytworem Boskiego snu? Czy
krowy nadal pozostaja na polu, nawet jesli nikt na nie nie patrzy?”23. Po-
dobny komentarz pojawia sie takze w ksigzce Stephena Pricketta: ,,Carroll
wykorzystal tu co$ na ksztalt Berkeleyowskiego wyobrazenia, ze wszyst-
kie rzeczy materialne, wlaczajac w to nas samych, poczely swe istnienie
w my$li Boga™4.

Wecielone w opowies¢ o przygodach Alicji filozoficzne dylematy odsta-
niaja zatem glebszy sens przedstawionej historii, czyniac przy tym z tytuto-
wej bohaterki postac¢ skrojong na miare zmagajacego sie z nieprzenikliwos-
cig Swiata eksploratora. Dziewietnastowieczny entuzjazm dla naukowego
poznania widoczny jest takze w tych partiach, ktére odnosza sie do praw
rzadzacych rzeczywisto$cia fizykalng stanowigca obiekt empirycznych ba-
dan i eksperymentéw. Wydaje sie, iz najbardziej radykalnym przykladem
odczytania Alicji z tej wlasnie perspektywy jest dostrzezenie w jednym z jej
fragmentow antycypacji teorii wzglednosci Einsteina, o czy wspomina Pri-
ckett, analizujac scene z udzialem Czerwonej Krolowej:

Pamieta jedynie, ze biegly trzymajac sie za rece, a Krélowa posuwala sie tak szybko,
ze zaledwie mogla dotrzymac jej kroku, lecz Krdolowa ciagle wotala: — Predzej! Predzej! [...]
Ale najdziwniejsze w tym wszystkim bylo to, ze drzewa i reszta otoczenia w ogole nie zmie-
nialy miejsca: bez wzgledu na to, jak szybko pedzily, nie mijaly niczego. ,,Ciekawa jestem,
czy wszystkie rzeczy poruszaja sie razem z nami?” — pomyslala zaintrygowana Alicja®.

Dociekliwy badacz przedstawia inne uzasadnienie ,naukowe” tej sceny,
odwolujac sie do charakterystycznej dla nonsensu zasady a rebours: o ile
zatem ,w naszym $wiecie” szybkie tempo przemieszczania sie powoduje
zwiekszenie pokonywanej odlegtoSci oraz skrocenie czasu trwania podro-
zy, o tyle w krolestwie nonsensu zasada ta ulega odwroceniu — im wieksza
predkos$¢, tym dluzszy czas podroézy i mniejszy przebyty dystans¢. Jak
mowi Krélowa: ,,Bo tu, jak widzisz, trzeba biec tak szybko, jak sie potrafi,
zeby zosta¢ w tym samym miejscu. Jezeli chee sie znalez¢ w innym miejscu,
trzeba biec co najmniej dwa razy szybciej!™.

22 .. Ede, An Introduction to the Nonsense Literature of Edward Lear and Lewis
Carroll, [w:] Explorations in the Field of Nonsense, ed. W. Tigges, Amsterdam 1987, s. 58.

23 J.-J. Lecercle, The Philosophy of Nonsense..., s. 83.

24 S, Prickett, Victorian Fantasy, Sussex 1979, s. 141.

25 L. Carroll, O tym, co Alicja odkryla po drugiej stronie lustra, s. 169—170.

26 S, Prickett, Victorian Fantasy, s. 136—137.

27 L. Carroll, O tym, co Alicja odkryla po drugiej stronie lustra, s. 171.
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Nalezy dodac¢, iz swoista moda na cytowanie Carrolla w pracach stricte
naukowych nie jest wynalazkiem czaséw najnowszych. Zanim Alicja stala
sie rezerwuarem konceptow wcielonych w materie literacka i wspierajacych
glownie dyscypliny humanistyczne byta traktowana jako zrédlo parateks-
toéw oraz obiekt intertekstualnych odniesien w dziedzinie wiedzy macierzy-
stej dla autora. Przyklady takiego wlasnie wykorzystania dzieta Carrolla
skrzetnie notuje Annemarie Schone:

Opowiadania cieszg sie przeto szczegbdlng popularnoscig wérod matematykow. Dwaj
kierownicy Katedry Astronomii w Cambridge, Eddington i Jeffreys, cytuja we wstepach
do rozdzialéw swych prac naukowych niejednokrotnie dtuzsze fragmenty z ksiazek o Ali-
cji. Prof. W. Garnett wyglasza w 1919 r. w londynskim oddziale Towarzystwa Matema-
tycznego wyklad Are We Living Behind a Convex Mirror?, ktorego temat stanowi aluzje
do Through the Looking Glass. Kendall okresla te opowiesci jako ulubiong lekture do po-
duszki matematykow?®.

Tak wszechstronne wykorzystanie Krainy Czaréow dla potrzeb zarow-
no naukowego, jak i filozoficznego dyskursu w pelni usprawiedliwia czesto
stosowana wobec tworczosci Carrolla formule ,nonsensu intelektualne-
go”, przeciwstawiang mniej racjonalnemu nonsensowi ,ojca limeryku”
Edwarda Leara odwolujacemus sie raczej do gry niczym nieskrepowanej
wyobrazni niz umystu zaprzatnietego rozwigzywaniem poznawczych dy-
lematow. Intelektualny charakter $wiata Carrolla okresla takze, co warto
zauwazy¢, rodzaj dominujacego w nim humoru, ktérego podstawa jest
dowcip (wit)* przejawiajacy sie poprzez gry stowne, jak cho¢by stynne
portmanteau words, czyli stowa-walizkowce (jak obja$nia Alicji Humpty
Dumpty: ,smukwijne oznacza smukte i wijace sie. Jest to, jak widzisz,
podobne do walizki... dwa znaczenia pakuje sie do jednego stowa™?), pa-
radoksy, sylogizmy (wedle rozumowania Golebia skoro weze i mate dziew-
czynki jedza jajka, to Alicja tez jest wezem3') oraz wszelkie mozliwe przy-
padki ,przekrecania” logiki. Przypuszcza¢ wiec mozna, iz sa to aspekty
rzeczywistos$ci tekstowej, ktore w duzym stopniu pozostaja poza obsza-
rem percepcji dzieciecego odbiorcy, skoncentrowanego przede wszystkim
na warstwie przygodowej oraz reagujacego na mniej zlozone odmiany
komizmu, jak humor sytuacyjny czy humor postaci. Jak shusznie zauwaza

28 A. Schone, Humor und Komik in Lewis Carrolls Nonsense-Traummdrchen, ,,Deu-
tsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte” 1954, vol. 28,
S. 106.

29 Angielski termin wit, oznaczajacy dowcip, odnosi sie do tego, co jest tworem bly-
skotliwego intelektu, zatem stanowi wymagajaca szczegoélnych dyspozycji tworey i odbiorcy
odmiane humoru. Zob. J. Bourke, Englischer Humor, Gottingen 1965, s. 10—11.

30 L. Carroll, O tym, co Alicja odkryla po drugiej stronie lustra, s. 226.

3 L. Carroll, Przygody Alicji w Krainie Czaroéw, s. 58—60.
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Rolf Hildebrandt: ,,dziecko znajduje w nonsensie inng przyjemnos$¢ niz
dorosty”2. Swiadomo$é tego mial zreszta sam autor, ktéry w 1890 r. wy-
dal The Nursery “Alice” — skrocong wersje przygod Alicji przeznaczong
dla dzieci w wieku ,,0d zera do lat pieciu”. Ksiazeczka ta pozbawiona byta
elementow, ktore nastrecza¢ mogly probleméw mlodocianemu czytelni-
kowi, jak skomplikowane gry jezykowe czy brzmiace zagadkowo partie
poetyckie. Decyzja Carrolla okazala sie ostatecznie porecznym argumen-
tem dla tych, ktorzy, jak Virginia Woolf, upatrywali w Alicji lektury dla
doroslego przede wszystkim odbiorcy?3s.

W sieci intertekstualnych odczytan

Naturalna dla tak popularnego dziela forma egzystencji jest niewat-
pliwie postac intertekstu, dokumentujacego swoje ,,zycie po zyciu” poprzez
wplyw, jaki wywiera na inne teksty literackie, czesto odlegte swa konwencja
i poetyka od wiktorianskiego pierwowzoru. Fascynacja dzielem Carrolla
manifestowana byta na wiele sposob6w — mniej lub bardziej respektujacych
integralno$¢ i pierwotny sens opowiesci o Alicji. Wydaje sie, iz dominuja-
cym rysem literackich nawigzan pozostaje ludyczno$é, bliska modusowi
oryginahu, cho¢ zdarzaja sie rowniez przypadki wykorzystania Alicji w bar-
dziej mrocznej konwencji, bez towarzyszacej przedstawieniom nonsenso-
wym dowcipnej lekkoSci i intencji humorystycznej. Za przyklad pierwszej
tendencji uzna¢ mozna opowiadanie Andrzeja Sapkowskiego Ztote popo-
tudnie, ,napisane [...] specjalnie do antologii Trzynascie kotow” (1997)3+.
Zgodnie z zalozeniem publikacji centralng postacig jest tu Kot z Cheshire,
wystepujacy takze w funkceji zarozumiatego i wladczego narratora, §wia-
domego — na sposob wlasciwy postmodernistycznej surfikcji3s — swego
tekstowego statusu, czego dowodzi zdradzajace metaliteracki charakter
zakonczenie:

Stoneczko przygrzewalo. W gaszczu tumtumoéw i tulzyc wesoto klaskaly pelicza-
ple. Zblakinie ryko$wistakaly. Jaszmije smukwijne robily cos na pobliskim gargazonie,
ale nie widzialem, co. Odleglo$¢ byla zbyt duza. Bylo zlote popotudnie. Bylo smaszno.

32 R. Hildebrandt, Nonsense —-Aspekte der englischen Kinderliteratur, Hamburg
1962, s. 87.

33 Zob. tamze, s. 146—147.

34 Zob. komentarz odautorski do opowiadania zamieszczony w antologii: A. Sapkow-
ski, Maladie i inne opowiadania, Warszawa 2012, s. 211—-214.

35 Zob. R. Federman, Surfikcja - cztery propozycje w formie wstepu, [w:] Nowa proza
amerykanska. Szkice krytyczne, przel. J. Anders i in., Warszawa 1983. Jednym ze znakow
rozpoznawczych surfikcji jest, zdaniem autora, demaskowanie wlasnej fikcyjnosci.
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I smutcholijnie. Jak to u nas. Zreszta, przeczytajcie sobie o tym sami. W oryginale. Albo
w ktorymkolwiek z przekladow. Tyle ich przeciez jest (s. 246).

Zakorzeniona gleboko w tkance stylistycznej pierwowzoru zabawa teks-
tem Carrolla to niewatpliwy przyklad pastiszu ujawniajacy szczegoélne kom-
petencje autora3® jako czytelnika wiktorianskiej opowiesci. Potwierdzana
wielokrotnie znajomos¢ szczegdhu odnoszacego sie zarowno do wspomnia-
nej warstwy stylistycznej, jak i elementéw $wiata przedstawionego (watki
i postacie) stanowi tu podstawowa baze, ktéra pozwala — w dalszej kolej-
nosci, na zasadzie parodii czy trawestacji — swobodnie przeksztalcac i in-
terpretowac wybrane fragmenty angielskiego wzorca. Kierunek, w ktorym
podaza Sapkowski, sankcjonuje oraz zdaje sie doprowadzac¢ do skrajnosci
ten typ lektury, ktory wiaze sie z postrzeganiem historii Alicji jako tekstu
skierowanego do ,bardzo dorostego” odbiorcy, z wszelkimi tego konsekwen-
cjami. Bohaterka Carrolla poddana wiec zostaje przez Marcowego Zajaca
psychoanalitycznej interpretacji w czasie stynnej herbatki przeksztalconej
w five o’clock whisky and tea (s. 222). W tym ujeciu przygody Alicji moty-
wowane sg przede wszystkim jej skrywanymi seksualnymi pragnieniami,
czego stara sie dowie$¢ gospodarz przyjecia:

Zjadanie ciasteczek to wyraz typowo dzieciecych fascynacji oralnych, majacych podto-
ze w drzemigcym jeszcze seksualizmie. Lizaé i ciamkaé, nie myS$lgc, to typowe zachowanie
pubertalne, chociaz, przyznac trzeba, znam takich, ktorzy z tego nie wyrosli do péznej
staro$ci. Co do spowodowanego jakoby zjedzeniem ciasteczka kurczenia sie i rozciggania,
to nie bede chyba zbyt odkrywczy, gdy przypomne mit o Prokruscie i Prokrustowym lozu.
Chodzi o podéwiadome pragnienie dopasowania sie, wziecia udzialu w misterium wtajem-
niczenia i wkroczenia do $wiata dorostych. Ma to réwniez podloze seksualne (s. 224).

W podobnej manierze przedstawione zostaje spotkanie Alicji z pltywa-
jaca z niag w kaluzy tez Myszka: ,,ogonek myszy to symbol falliczny. Tym thu-
maczy sie, nawiasem moéwiac, paniczny lek, ktéry na widok myszy ogarnia
niektore kobiety” (s. 226) czy z Zaba-Lokajem: ,Aha! — ucieszy! sie Marco-
wy Zajac. — Jest i zaba! Plaz wilgotny i o$lizgly, ktéry pobudzony nadyma
sie, ro$nie, zwieksza swe rozmiary! Czego to symbol, jak wam sie zdaje?
Penisa przeciez!” (s. 226). Sama Alicja uwaza bawiace sie jej kosztem towa-
rzystwo za oblgkane i wulgarne, co zreszta znajduje potwierdzenie w zawie-
rajacym wulgaryzmy jezyku opowiadania. Wlasnie w jezyku zdaja sie tkwié¢
glowne sygnaly trywializujacej trawestacji utworu Carrolla, ktora staje sie

36 To wlasnie maksymalne zblizenie do wzorca stanowi warunek powodzenia strategii
pastiszu, ktorej istota jest imitacja, umozliwiajaca moéwienie ,w jezyku” intertekstu, czego
przykladem moze by¢ stynna Tuwimowska wersja wierszyka Wlazt kotek na plotek napi-
sana stylem Le$miana (J. Tuwim, Jarmark ryméw, Warszawa 1958, s. 116).
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zrodlem opartego na silnym kontrascie efektu komicznego, jak w przypad-
ku opisu groznego Banderzwierza: ,,stal w czarsmutleniu cichym. Jak dupa
wolowa” (s. 241). Trudno zreszta wyznaczy¢ w Ztotym popotudniu grani-
ce przebiegajace miedzy pastiszem, parodia i trawestacja, co uzna¢ mozna
za znamienng ceche intertekstualnego zartu, jakim niewatpliwie
jawi sie opowiadanie Sapkowskiego. Pastiszowej umiejetno$ci weielania sie
w styl Carrolla towarzyszy wszak nierzadko radykalna, typowa dla parodii,
~przerobka” wybranych motywéw (np. ,oblagkana herbatka”), jak rowniez
przeklad na inny, bedacy oznaka trawestacji wariant stylistyczny?”. Owo
pomieszanie réznych form ludycznej ingerencji w tekst Carrolla wydaje
sie najblizsze kategorii ,przekornej intertekstualnosci” stanowiacej, zda-
niem Lindy Hutcheon, charakterystyczny wyrdznik sztuki postmoderni-
stycznej3®. Bardzo znamienny z tej perspektywy jest niewatpliwie fragment
narracji Kota z Cheshire (zwanego przez inne postacie Chesterem), odzna-
czajacy sie szczegdlnym nagromadzeniem réznego rodzaju odniesien:

Obejrzatem sie odruchowo i powiadam wam, ostatni raz widzialem co$ podobnego
w Narodzinach narodu Griffitha. Bo oto spomiedzy drzew szarzowala odsiecz. Ale nie byta
to US Cavalry ani Ku-Klux-Klan. Byl to moj znajomy, niejaki Charles Lutwidge Dodgson.
Wygladal, powiadam wam, niczym $wiety Jerzy na obrazie Carpaccia, a uzbrojony byt
w miecz worpalny, §lacy oSlepiajace migblystalne refleksy (s. 241).

Uwaznemu czytelnikowi nie umknie zapewne fakt, iz dysponujacy tak
rozlegla wiedza narrator odwotuje sie do stylistyki dwdch roznych thuma-
czen tekstu Carrolla: ,miecz worpalny” pochodzi z przekladu Stanislawa
Baranczaka, za$ ,migblystalne refleksy” nawiazuja do przekladu Macieja
Stomczynskiego, w ktérym pojawia sie ,,,,migblystalny miecz”. By dodat-
kowo jeszcze skomplikowaé siatke intertekstualnych zalezno$ci, mozna sie
odwolaé¢ do wypowiedzi samego autora Ztotego popotudnia, ktory w roz-
mowie ze Stanistawem Beresiem ujawnia bezpos$rednie zrodlo inspiracji:

Do Alicji nawigzywalo wielu autoréw fantastyki w rozmaitych ukladach i konfigura-
cjach. Zastanawialem sie nawet nad daniem motta do tego opowiadania. Bylby to tez wtedy

37 Zaréwno terminologiczne komplikacje, jak i ztozone relacje miedzy r6znymi posta-
ciami relacji intertekstualnych w obrebie jednego utworu przedstawia Henryk Markiewicz
w rozprawie: Parodia i inne gatunki literackie, [w:] tenze, Nowe przekroje i zblizenia.
Rozprawy 1 szkice z wiedzy o literaturze, Warszawa 1974.

38 L. Hutcheon, Historiograficzna metapowie$¢: parodia i intertekstualnosé histortii,
przel. J. Marganski, [w:] Postmodernizm. Antologia przekladéw, red. R. Nycz, Krakow
1997, s. 386.

39 Por. L. Carroll, Dziaberliada, [w:] E. Lear, L. Carroll, W.S. Gilbert, A.E. Hous-
man, H. Belloc, 44 opowiastki, przel. S. Baranczak, Krakow 1998, s. 83; L. Carroll, Dzab-
bersmok, [w:] L. Carroll, O tym, co Alicja odkrylta po drugiej stronie lustra, s. 158.
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jakis$ ukton w strone Rogera Zelaznego, ktéry mocno w swoim Amberze nawiazat do Alicji.
Nie ukrywam, ze zainspirowala mnie ta ksigzka. Opisujac kota z Cheshire, zwisajacego
na konarze, mialem przed oczami te stynna scene z Amberu Zelaznego, kiedy w knajpie,
wsrod alkoholowo-haszyszowych oparéw, pojawiaja sie Kapelusznik, Marcowy Zajac i inni.
Myslalem nawet, czy by nie zasygnalizowaé tego nawigzania, ale poniewaz znowu by mi
zarzucono, ze sie na kim$ wzoruje, dalem sobie z tym spokoj+°.

Odwolanie sie do sygnowanej nazwiskiem amerykanskiego autora po-
wiesci fantasy, tworcy dziesiecioksiagu Kroniki Amberu, wskazuje na obec-
no$¢ dziela Carrolla w obrebie tradycji literackiej, ktéra wydaje sie z gruntu
obca poetyce wiktorianskiego nonsensu. Jednorodna stylistycznie i gatun-
kowo opowie$é o Alicji podporzadkowana w niej zostaje eklektycznej wizji,
postugujacej sie z jednej strony elementami basni, mitu czy legendy, z drugiej
za$ korzystajacej z rzeczywistosci rzadzonej przez gry komputerowe i post-
modernistyczna $wiadomos$¢ zabawy konwencja. W Znaku Chaosu Zelazne-
go liczne nawiazania do Alicji wkomponowane s w historie, ktorej gtowna
postacia jest czarodziej Merlin (zna on tekst Carrolla w przekladzie na thari
— jezyk mieszkancow Amberu), za$ podstawows sila sprawcza magia, dziala-
jaca poprzez zaklecia i posiadajace moc przedmioty, jak miecz czy pierécien.
Wprawdzie brak tu tytulowej bohaterki Carrolla, jednak w Barze po Dru-
giej Stronie Lustra spotka¢ mozna Humpty’ego kolyszacego sie na barowym
stolku, Kota, ktéry ciaggle udaje sie w ,,niebyt i z powrotem” oraz podpija
z kufla Kapelusznika, Gasienice ,palacego nargile na czubku gigantyczne-
go grzyba”, Tweedleduma, Tweedledee’ego, Dodo, Zabe i Biatego Krolika*.
Co wiecej, jezyk tych postaci zawiera elementy stylizacji odsylajace do ory-
ginalu, ktérego swoistym znakiem rozpoznawczym sa ,,stowa-walizkowce™
»1 znowu uslyszalem grzmudnienie. — Nie st6j tak w czarsmutsleniu — rzucit
Kot, osuszyl szklanke Humpty’ego i zniknal” (s. 11). Fantastyczne potwo-
ry réwniez znajduja swoje miejsce w inspirowanej Alicjq wizji Zelaznego:
Merlin pokonuje Banderzwierza za pomoca ,zaklecia zawalu serca” (s. 10),
sam zas$ Scigany jest przez groznego Dzabbersmoka. Obecno$¢ czarodzieja
z Amberu w $wiecie zaludnionym przez zabawnie odksztalconych bohateréw
Carrolla podporzadkowana jest jednak wyraznie charakterystycznym dla
gatunku fantasy regulom. Merlin trafia tam wszak w §lad za przyjacielem,
ktory ,[o]statnio rozgniewal pewnego czarownika, a ten podal mu narkotyk
i odestal do dziwnego baru...” (s. 62). Co ciekawe, uzyciu konwencji fantasy
rowniez towarzyszy zamiar ludyczny, ktory przejawia sie w sferze metalite-
rackiej $wiadomosci demaskujacej czysto umowny status gatunkowej ,re-
kwizytorni”. Pobieranie kaucji za miecz migbtystalny (s. 25) czy zrzucenie
przez bohatera kostiumu przypisujacego go do fantastycznej rzeczywisto$ci

40 A, Sapkowski, S. Bere$, Historia i fantastyka, Warszawa 2005, s. 187.
4 R. Zelazny, Znak Chaosu, przel. PW. Cholewa, Poznan 2004, s. 13, 11, 5, 12.
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(,W koncu wstalem, rozebralem sie, umylem, wlozylem pare lewisow i fio-
letowa, flanelowa koszule, ktorg lubie. Niech diabli porwa miecze,
sztylety i plaszcze - przynajmniej na jakis czas”; s. 48; podkresl.
M.T.) to przyklady wewnatrzgatunkowej gry ze stereotypami, stuzacej hu-
morystycznej autoparodii.

Nieco inaczej wykorzystuje opowies¢ Carrolla Jacek Piekara, polski
tworca fantasy, ktérego Alicja (na ksigzke skladaja sie dwie czesci: Alicja
1 Miasto Grzechu oraz Alicja i Ciemny Las) utrzymana jest w mrocznym,
niepokojacym klimacie, odkrywajacym ciemne strony Krainy Czaréw. Ty-
tulowa czternastoletnia Alicja wkracza niespodziewanie w zycie czterdzie-
stoletniego scenarzysty Aleksa, co powoduje szereg komplikacji, tajemni-
czych zdarzen oraz przygod rozgrywajacych sie w Swiecie czystej fantazji.
Odmiennie niz w tekScie wiktorianskiego autora, to Alicja dysponuje moca
czardw, za pomoca ktorych wplywa na zycie bohatera. Co wiecej, kontak-
tom pary gléwnych postaci towarzyszy dwuznacznos¢, sygnalizowana z jed-
nej strony wzmiankami o pedofilii Lewisa Carrolla, z drugiej zas odniesie-
niami do Lolity Nabokova:

— Ciekawe, co powiesz ludziom [...]. Ze jestem kim? [...] Alicja miala racje [...]. Oczy-
wiécie mogla, tak jak tutaj, uchodzi¢ za moja siostrzenice, jednak jak dtugo potrwa, zanim
szydlo wyjdzie z worka? Od czasu , Lolity” Nabokova ludzie jako$ wyjatkowo podejrzli-
wie patrza na przyjazn starszego faceta z nastolatka. Zreszta moze i maja racje. W koncu
na przyklad Henryk Sienkiewicz czy Lewis Carroll byli pedofilami. Niegroznie platonicz-
nymi, ale pedofilami#.

Niejasna tozsamos$¢ Alicji znajduje kulminacje w drugiej czeSci powie-
Sci, w ktorej Aleks wyprawia sie do brutalnego $wiata Czarnego Lasu z ,,mi-
sja ratowania” zaginionej dziewczynki. Jedna z wielu napotkanych tam
postaci kresli wizerunek Alicji jak istoty demonicznej, dysponujacej ztymi
mocami: ,A ta mala jest demonem, Aleks. Bardzo starym, bardzo ztym
i bardzo przebieglym demonem [...]. Kiedys cie zniszczy” (s. 234). W ,,czar-
nej” wersji Alicji nawet kruk, wystepujacy w utworze Carrolla jako element
nonsensowej zagadKki (,,Dlaczego kruk jest podobny do biureczka?3), sta-
je sie zZlowr6zbna postacia, niemal stale towarzyszaca bohaterowi. Inter-
tekstualna zalezno$¢ od tekstu wiktorianskiej opowiastki dotyczy zatem
podstawowych watkow powiesci Piekary, jednak spos6b wykorzystania
oryginahlu nie wiaze sie, jak w przypadku prozy Sapkowskiego czy Zelazne-
go, z przywolaniem zbyt wielu szczegdtow nawigzujacych do pierwowzoru.

42 J. Piekara, Alicja, Lublin 2010, s. 157. Historia podszytych dwuznacznoécig stosun-
kéw Lewisa Carrolla z Alicja Liddell stata sie kanwa powieéci Melanie Benjamin: tejze,
Alicja w krainie rzeczywistosci, przel. 1. Kolodziej, M. Rei, Warszawa 2010.

43 L. Carroll, O tym, co Alicja odkryla po drugiej stronie lustra, s. 75.
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Napotkany przez Aleksa w Ciemnym Lesie ,[c]zarno ubrany lokaj z postury
i twarzy przypominajacy Tweedleeduma” (s. 248; w oryginale: Tweedle-
dum), karta z portretem Alicji, na ktérej symbolizuje ona Krolowa Kier
(s. 264) czy przytoczenie kwestii z filmu Jaberrwocky (s. 245; w orygina-
le: Jabberwocky), inspirowanego poematem o Dzabersmoku, to nieliczne
sygnaly pamieci szczegbtu, pozostajace zreszta w eklektycznym zwigzku
z typowym dla fantastyki i traktowanym na zasadzie ,,mozaiki cytatow”
entourage’em (smok, miecze, nawigzania do nordyckiej mitologii, postac
Hjalmara kojarzaca sie milosnikom gatunku z wiedZminskim — znanym za-
rowno z prozy, jak i gier komputerowych — Swiatem Sapkowskiego). Mozna
przy tym odnie$¢ wrazenie, iz wedréwka Aleksa po Ciemnym Lesie odby-
wa sie wedle regul znanych graczom gier komputerowych, czego dowodzi
nastepujacy fragment powiesci: ,,Aby wyj$¢, musisz znalez¢ trzy klucze
otwierajace brame... — Zloty, srebrny i miedziany — mruknalem. — Skad
wiesz? — autentycznie sie zdziwila. Bo gralem w gry komputerowe, chcialem
odpowiedziec [...] (s. 273).

Idea gry, patronujaca obu cze$ciom opowiastki Carrolla (krykiet
i szachy), znajduje w ten sposob swoja wspolczesng kontynuacje dosto-
sowang do potrzeb preznie rozwijajacego sie przemystu fantasy. Jak po-
kazuje wiec kolejny przyklad, tekst oksfordzkiego matematyka i logika
stanowi istotng inspiracje dla wyobrazni tworcow tego jakze popularnego
dzi$ gatunku, ktoérzy nie zwazajac na odmiennos¢ poetyki, sytuuja Alicje
w Krainie Czaréw oraz Po drugiej stronie lustra w obrebie ciagle aktu-
alizowanej tradycji+¢. Warto przypomnieé, iz réznice miedzy literatura
nonsensu a fantastyka obrazowo przedstawil juz Emile Cammaerts, autor
ksiazki The Poetry of Nonsense, wydanej po raz pierwszy w 1925 roku:
»Istnieja dwa sposoby ucieczki z domu, w ktorym wladze sprawuje zdro-
wy rozsadek (the house of Common-sense): poprzez zbicie szyby lub po-
przestawianie mebli, poprzez magie basniowego §wiata lub odwrécony
porzadek (topsy-turvydom) nonsensu™s. Fantastyka zatem buduje swdj
efekt, wchodzgc w sfere nieznanego, podczas gdy nonsens stawia sobie za
cel ,przeinaczenie” tego, co znane.

Brak odniesien do poetyki nonsensu charakteryzuje takze niemaja-
ce zadnych zwiazkow z nurtem fantastyki opowiadanie Sylwii Chutnik
W krainie czaréw, ktore dalo tytul calemu zbiorowi jej prozy. Bohaterka

44 L. Carroll powszechnie uznawany jest za jednego z prekursoréw literatury fanta-
sy. Zob. M. Swierkocki, Fantasy, [hasto w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich,
red. G. Gazda, Warszawa 2012, s. 325. Obie czeSci Alicji uznaja za ,proto-fantasy” takze
A. Gemra i E. Rudolf, autorki podobnego hasta w: Stownik literatury popularnej, red.
T. Zabski, Wroclaw 2006, s. 150.

45 E. Cammaerts, The Poetry of Nonsense, London 1971, s. 28.
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opowiadania, mierzac sie emocjonalnie ze Smiercig dziadka, odnajduje
swoje pokrewienstwo z Alicja:

Jestem jak Alicja z deficytem czardw, ktora rosnie lub kurczy sie nerwowo, jesli co$
dzieje sie w jej zyciu nie tak. Tchorzliwa dziewczynka w za matych butach i za duzej sukien-
ce. Zamykam oczy, gdy przechodzi obok mnie czarny kot z szerokim u§miechem. Zamieram
w swojskim kokonie odpowiedzialno$ci i zobowigzan. Wydaje mi sie, ze juz na zawsze
bede miescita sie pod kwietna todyga. A wtedy przychodzi olbrzym i kosi trawnik. Z lewej
do prawej, nic nie zostaje. Kwiat lezy i nie ma sie pod czym schronié.

Nastepuje wypedzenie z raju.

Konfrontacja z Alicja to okazja do konfrontacji z wlasnym dziecin-
stwem. Lektura Carrolla staje sie wiec wstepem do prozy osobistej, pierw-
szoosobowej i autorefleksyjnej, w ktorej licza sie przede wszystkim analogie
pozwalajace bohaterce, wyraznie wyposazonej w cechy autobiograficzne,
mowié z dystansem o doS§wiadczeniu dojrzewania. ,,Pisanie Carrollem”
(w opowiadaniu pojawia sie nawet obszerny cytat przedstawiajacy rozmo-
we Alicji z Kotem-Dziwakiem; autorka postuguje sie wersja Alicji w Krainie
Czaréw w thumaczeniu Jolanty Kozak z 2010 roku) to zatem rodzaj palimp-
sestu majacego skrywac¢ poklady trudno wyrazalnej w jezyku wrazliwo-
Sci. Sieganie po odpowiedni flakonik, motyw lustra czy tesknota za zapro-
szeniem na herbatke to przestona dla kryjacych sie we wnetrzu bohaterki
— Sylwii — dylematow.

Przedstawione tu przyklady obecno$ci dziela Carrolla w obiegu litera-
ckim i naukowym prowadza do do$¢ zaskakujacych wnioskow. Paradoksal-
nie to wlaénie sposéb wykorzystania Alicji przez przedstawicieli r6znych
dyscyplin naukowych wydaje sie najblizszy jej — okreslonej przez poetyke
nonsensu — tozsamos$ci. Odkrycie tkwigcych w tekscie idei filozoficznych
i naukowych dowodzi, iz nonsens moze by¢ traktowany jako rodzaj meta-
sensu, czyli szczego6lnej odmiany refleksji poznawczej noszacej znamiona
intelektualnego eksperymentu. Automatycznie wiec staje sie on w odbio-
rze naukowym najwazniejszym skladnikiem utworu, bedacym podstawa
jego intelektualnej przydatnosci. Z kolei literackie nawigzania najwyrazniej
ow aspekt tekstu pomijaja, sytuujac elementy §wiata Carrolla w obrebie
obcej mu gatunkowej konwencji (fantasy), przeksztalcajac je w tworzy-
wo intertekstualnego zartu czy uzywajac w charakterze interpretacyjnych
konceptoéw na gruncie sprzecznej z istota nonsensu prozy refleksyjnej+’.
,Detronizacja” tego podstawowego dla dziela Carrolla elementu powoduje,

46 S, Chutnik, W krainie czaréw, Krakoéw 2014, s. 9—10.

47 Swiat literackiego nonsensu nie jest §éwiatem wewnetrznych przezy¢ bohateréw, lecz
z gruntu intelektualnym przedsiewzieciem, przedstawiajacym zmagania postaci z jezykiem
izawarta w nim logika. Jak pisze Elizabeth Sewell: , Alicja jest nieustannie traktowana jak
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iz opowies¢ o przygodach Alicji znajduje szerokie zastosowanie w nurcie
literatury popularnej (casus fantasy) pomijajacej wyrafinowane, wyma-
gajace intelektualnej analizy warstwy tekstu+® badz traktowana jest jako
slektura z dziecinstwa”, ktora odciska swoje pietno na zyciu dorostych juz
bohatero6w literackich. Wchodzac w obszar niezwykle zr6znicowanej wspot-
czesnej kultury, wiktorianski utwor zdaje sie wiec ostatecznie wpisywac
w charakterystyczna dla niej formutle ,radykalnej intertekstualnosci”, kt6-
rej efektem staje sie hybrydyczne wymieszanie ,,form, gatunkow, konwencji,
mediéw”, jak rowniez naruszenie granic ,,miedzy sztuka wysoka i niska,
miedzy tym, co powazne, i tym, co ludyczne™°. Zapomniane konteksty
ustepuja miejsca nowym zastosowaniom, w znaczacej mierze dostosowa-
nym do wymogéw epoki wszechwladnej fantasy, gier komputerowych oraz
dyktatu masowej wyobrazni.

The double life od Alice, or the Wonderland in literary and
scientific culture

Summary

Lewis Carroll’s sophisticated and intellectually appealing Victorian
children’s stories Alice’s Adventures in Wonderland (1865) and Through
the Looking Glass (1872) have more recently become some of the most fre-
quently cited literary works. Interestingly, the Alice books have turned out
to be attractive to writers and academics who adapt the Carrollian non-
sense world both to new generic forms of adult literature and also to philo-
sophical and scientific works. An analysis of some representative examples
of these literary and philosophical texts reveals a curious paradox: whereas
in the latter case the nonsensical character of the Alice stories is preserved
with nonsense fulfilling an important meta-sense function, in the literary
variant the logic of nonsense is replaced by the trivial rules of fantasy found
in the literary genre and in computer games, a poetics of postmodern pas-
tiche and parody, or a convention of subjective narrative starkly contrasting
with the non- emotional style of the source texts.

rzecz pozbawiona uczué przez stworzenia, ktore spotyka” (tejze, The Field of Nonsense,
London 1952, s. 143).

48 Jak stusznie twierdzi Lisa Ede: ,Swiat nonsensu Lewisa Carrolla jest bardziej
$wiatem idei niz akcji” (niepublikowana rozprawa doktorska ,,The Nonsense Literature of
Edward Lear and Lewis Carroll”, Ohio State University, 1975, s. 72, cyt. za: W. Tigges, An
Anatomy of Literary Nonsense, Amsterdam 1988, s. 151).

49 A. Bennett, N. Royle, An Introduction to Literature, Criticism and Theory, Harlow
2004, S. 255.



