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Przepisywanie miasta
Poznanskie przechadzkowniki jako lokalny
gatunek miejski:

Gatunki miejskie

Spoér o aktualno$¢ rozwazan genologicznych jako niezbywalnej cze-
Sci wspolezesnego polskiego literaturoznawstwa zdaje sie nieco przycichl.
Pogloski o $émierci gatunku jako kategorii opisu dziela literackiego oka-
zaly sie mocno przesadzone, a koncepcje, ktore probowaly poradzi¢ sobie
z niemozno$cig gatunkowego okreslenia konkretnych tekstow, jeszcze nie-
dawno nowe, staly sie juz ujeciami kanonicznymi — jak cho¢by propozycja
traktowania przypadkow nieostrych i heterogenicznych jako przejawow
nowej sylwiczno$ci? czy tez teza o gatunku rozumianym nie jako katego-
ria normatywna, lecz hermeneutyczna, to jest gatunku definiowanym jako
historycznie zmienny punkt odniesienia, kumulatywnie wzbogacany za-
sob tradycji, jako dynamiczny genologiczny kontekst, w ktorym lokowane
sa kolejne utwory, zyskujac przez to okre$lony naddatek semantycznys.
Tendencje, do ktoérych blisko takiemu myS$leniu, byly zreszta obecne juz
w starszych rozprawach z obszaru poetyki historycznej+.

Wsréd wspomnianych wyzej nowszych koncepcji pojawialy sie row-
niez propozycje traktowania gatunku jako kategorii jednorazowego uzyt-
ku, okreslajacej jeden, niepowtarzalny pod wzgledem poetyki teksts. Takie

t Artykul powstal w ramach projektu badawczego NCN 2014/13/B/HS2/00310 ,Wiek
teorii. Sto lat polskiej my$li teoretycznoliterackiej”.

2 R. Nycz, Sylwy wspolczesne. Problem konstrukcji tekstu, Wroclaw 1984.

3 8. Balbus, Zagtada gatunkoéw, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6.

48S. Skwarczynska, Geneza i rozwdj rodzajéw literackich, [w:] tejze, Z teorii literatu-
ry: cztery rozprawy, L.6dz 1947; M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki histo-
rycznej, [w:] tegoz, Powies¢ miodopolska. Studium z poetyki historycznej, Wroctaw 1969.

5 M. Glowinski, Gatunek literacki..., s. 22—23.
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rozwigzanie moze by¢ pomocne zwlaszcza w przypadkach, gdy mamy
do czynienia z odautorskim dookresleniem gatunku — czy to odnosza-
cym sie w sposob nietypowy do poje¢ klasycznych (jak na przyklad Psalm
o nozu w plecach Tadeusza Nowaka), czy tez powolujacym do zycia nowy
genologiczny termin (na przyklad Kartoteka Tadeusza Rézewicza czy Ob-
soletki Justyny Bargielskiej)®. Interesuje mnie jednak jeszcze inna odstona
gatunkowosci. Ta mianowicie, ktéra za Romg Sendyka nazwa¢ mozna kul-
turowa teorig gatunkuw. Dla takiego ujmowania problemow geno-
logii szerszym kontekstem moglaby by¢ takze Greenblatowska poetyka
kulturowa?®. Jest to zatem takie rozumienie gatunku, ktore wiaze jego
geneze z uwarunkowaniami spoleczno-kulturowymi, szczegolnie akcen-
tujac historycznos$¢ i lokalno$¢ owego umocowania. Podejscie kulturowe
podkresla zwrotnos$¢ relacji miedzy gatunkiem a rzeczywisto$cig, w ktorej
zaistnial — zar6wno jako przedmiot praktyki, jak i kategoria obecna w me-
tadyskursie epoki.

Materiatem, ktory chce poddaé opartej na przedstawionych wyzej za-
lozeniach analizie, beda trzy ukladajace sie w pewien cykl dziela, ktore
okre$lam roboczo jako przechadzkowniki, a ktérych autorami sg po-
znaniacy piszacy w zblizony spos6b i w podobnym celu o przestrzeni swego
rodzinnego miasta. Poczatkiem tej poznanskiej serii bylyby Przechadzki
po miescie Marcelego Mottego — cykl felietonow publikowanych w latach
1888-1891 w ,,Dzienniku Poznanskim” (nakladem czasopisma prawie row-
nolegle wyszlo tez pie¢ tomow przedrukow). Nastepnie w polowie XX wie-
ku powstaja (wydane dopiero w 1997 roku) zapiski Pauliny Cegielskiej,
na ktore skladaja sie genealogiczne wprowadzenie pt. Z moich wspomnien
i cztery zeszyty Przechadzek po miescie, za$ w roku 1974 ukazuje sie zbior
Zbigniewa Zakrzewskiego Przechadzki po Poznaniu lat miedzywojennych
(w latach osiemdziesiatych XX wieku wydany pt. Ulicami mojego Poznania.
Przechadzki z lat 1918-39).

Gdybyprzechadzki (o tym, dlaczego wprowadzam tez termin prze-
chadzkowniki mowa bedzie pdzniej) potraktowaé jako nazwe gatunkowa
o charakterze ogolnym, to juz tylko wymieniajac dziela, ktére w swych ty-
tulach (czy tez ich thumaczeniach) maja taka odautorska (odtranslatorska)
kategoryzacje, mielibySmy do czynienia z calym korpusem tekstéw z soba
niezwigzanych czy tez zwigzanych posrednio, ale wylacznie przez odnie-
sienie o charakterze intertekstualnym. OczywiScie zbadanie (mozliwych)

¢ Tamze, s. 25—27.

7 R. Sendyka, W strone kulturowej teorii gatunku, [w:] Kulturowa teoria literatury.
Gléwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2006.

8 S. Greenblatt, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, red. i wstep K. Kujawinska-
-Courtney, Krakow 2006.
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zaleznoS$ci miedzy tekstami takimi, jak: Przechadzki samotnego marzycie-
la Jana Jakuba Rousseau?, Diderotowska Przechadzka sceptyka® czy Szes¢
przechadzek po lesie fikcji Umberta Eco" (nie wspominajgc o bogatym pod
tym wzgledem dorobku polskich literaturoznawcow??), mogtoby by¢ cieka-
wym przedsiewzieciem, niemniej jednak z uwagi na brak wspdlnego poza-
tekstowego umiejscowienia tych dziel w czasie i przestrzeni, zwigzane z tym
niewspolmiernosci, niemoznos$ci uzgodnienia kontekstow pozatekstualnych
przyniostoby zupelnie inne rezultaty niz analiza kulturowa przechadzek
poznanskich's. Tworza one wyrazna serie, dzieki czemu moga by¢ rozpatry-
wane wlasnie jako realizacje jednego gatunkowego inwariantu — aplikacja
czy tez amplifikacja ram kompozycyjnych tekstu zZrodtowego. Ponadto nie
sposdb, moim zdaniem, pomina¢ ich wspdlnego lokalnego zakorzenienia
zwigzanego z miastem, w ktorym powstaly i ktore opisujg — w tym wiadnie
sensie stanowig one gatunek miejski.

Najszybciej pojawiajace sie skojarzenie, ktore budzi uzycie terminu ga -
tunek miejski, to najpewniej odniesienie do humorystycznych, czesto
nonsensownych limerykéw. Te dowcipne wierszyki rozpoczynajace sie fraza
oparta na schemacie ,, Byt sobie X z miejscowos$ci Y”, maja dluga, w Wiel-
kiej Brytanii datowana na przynajmniej XVIII wiek, tradycje'+. W litera-
turze polskiej zostaly spopularyzowane przez Wistawe Szymborska i jej
srodowisko, cho¢ nie byla ona ani pierwszym tworca piszacym limeryki, ani
tez autorka o najwiekszym w tym obszarze dorobku’s. Dla mnie ciekawszy
jest jednak przypadek innego gatunku literackiego — nie tyle tematycznie

9 J.J. Rousseau, Przechadzki samotnego marzyciela, przel. M. Gniewiewska, wstep
B. Baczko, Warszawa 1967. Tytul oryginalny: Réveries du promeneur solitaire.

o D. Diderot, Przechadzka sceptyka, [w:] tegoz, Wybér pism filozoficznych, przel.
J. Hartwig, J. Rogozinski, Warszawa 1953. Tytul oryginalny: La Promenade du sceptique.

1 U. Eco, Szes¢ przechadzek po lesie fikcji, przel. J. Jarniewicz, Krakow 1995. Tytul
oryginalny: Six walks in the fictional woods.

2 M. Stala, Przeszukiwanie czasu. Przechadzki krytycznoliterackie, Krakow 2004;
Od tematu do rematu. Przechadzki z Balcerzanem. Ksiega Jubileuszowa z okazji 70 rocz-
nicy urodzin Profesora Edwarda Balcerzana, red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska, Po-
znan 2007; P. Fast, A. Swieciak, Translatologiczne wyprawy i przechadzki, Katowice 2010.

13 Nie poruszam tez tutaj w ogole samego toposu przechadzki, ktéry odsyla do aten-
skich parypatetykow, zwyczajow filozofa z Kréolewca i innych tym podobnych motywéw
osadzonych w kulturze zachodniej. Nie zajmuje mnie tu takze sama historia chodzenia jako
praktyki kulturowej. Por. R. Solnit, Wanderlust. A History of Walking, New York 2000;
J.A. Amato, On Foot. A History of Walking, New York 2004.

14 Zob. H. Markiewicz, Odkrywanie limeryki, [w:] Liber Limericorum to jest Wielka
Xiega Limerykéw i Innych Utworéw Ku Czci Jej WysokosSci Krolowej Lozy, Teresy Wa-
las, jako tez przy Innych Okazjach Sposobnych przez Limerycznq Loze Jej Admiratoréw
Ulozonych, Krakow 1997.

5 W. Szymborska, Rymowanki dla duzych dzieci, Krakobw 2003; S. Baranczak,
Pegaz zdebial, Londyn 1995. Wezeéniej: K.I. Galczynski, Dziela, t. 1, Warszawa 1979;
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zwigzanego z okreSlonym miastem, ile wyrazajacego istote miejskiego do-
$wiadczenia. Mam tu na my$li powies¢ kryminalnag.

W swej klasycznej formule kryminat jest nie tylko powiescia, ktorej
akcja toczy sie w przestrzeni wielkiego miasta, lecz takze utworem opartym
na schemacie fabularnym uksztaltowanym podlug wzoréw kulturowych
charakteryzujacych zycie mieszkancéw wielkich miast — z jego zmienno$-
cia, anonimowoscia, nagloscia, natlokiem bodzZcow i wrazen, thumem nie-
znajomych zapelniajgcych ulice i skwery lub tez czajacych sie noca w ciem-
nych zaulkach*. Kluczowa dla powiesci kryminalnej posta¢ detektywa
to za$ w gruncie rzeczy jeszcze jedna odslona Benjaminowskiego flaneura,
tyle ze w przypadku tego pierwszego eksploracja miejskiej przestrzeni ma
konkretny cel: rozwiklanie mrocznej zagadkiv.

Mojemu rozumieniu tego, czym mianowicie mialby by¢ gatunek
miejski, odpowiada z grubsza drugie z wyzej wymienionych skojarzen
— uznanie powie$ci kryminalnej za zjawisko stanowigce wytwor kultu-
ry miejskiej (zwiazany ze specyficznymi wlasnie dla niej wzorami czy tez
— postugujac sie klasyczna Bachtinowska kategoria — wlasciwym jej chro-
notopem), a zarazem element kulture miasta wspoltworzacy. Podazajac
jeszcze dalej za postulatami spod znaku poetyki kulturowej i kul-
turowej teorii gatunku, pojecie gatunkowosci odnosi¢ nalezatoby
jednak do tego, co historycznie bardzo $cisle okreslone i przestrzennie
konkretnie umiejscowione. Dlatego wla$nie sklonna bylabym moéwié nie
tylkoo gatunkach miejskich, lecz takze o lokalnych gatunkach
miejskich®, zwlaszcza w przypadku takich realizacji genologicznych,

J. Minkiewicz, Nic Swietego, Warszawa 1939; tegoz, Kazania i skargi, 1.6dzZ 1946; J. Tu-
wim, Pegaz deba, Krakow 1950.

Sposrod literaturoznawcow, procz Baranczaka, limeryki pisywali lub pisuja miedzy
innymi Stanistaw Balbus, Jacek Baluch i Michat Rusinek — zob. Liber Limericorum... — za$
najbardziej ptodnym ich tworca byl prawdopodobnie thumacz Maciej Stomcezynski, ktory,
jak sam podaje, stworzyt okoto dwoch lub trzech tysiecy limerykéw: M. Stomcezynski, Li-
meryki plugawe, rys. A. Mleczko, Krakow 1997.

16 G. Simmel, Mentalno$é¢ mieszkancow wielkich miast, [w:] tegoz, Most i drzwi,
przel. M. Lukasiewicz, Warszawa 2006; B. Singer, ,Sensacyjnos¢” a Swiat wielkomiejskiej
nowoczesnosct, przel. L. Biskupski i in., [w:] Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesno$é
i kultura popularna, red. nauk. T. Majewski, Warszawa 2009.

7 D. Frisby, City Detected. Representations and realities of Detection, [w:] tegoz,
Cityscapes of Modernity, Cambridge 2006. Zob. tez: M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grze-
chu. Powiesé kryminalna jako Swiadectwo antropologiczne, Gdansk 2010, s. 48—50. Por.
W. Benjamin, Powrét flaneura. O ,,Spacerach po Berlinie” Franza Hessla, przel. A. Kopa-
cki, ,Literatura na Swiecie” 2001, nr 8—9, s. 236.

8'W odniesieniu do kryminaléw mozna by chyba pokusié sie o odr6znienie kryminatu
londynskiego od wroclawskiego, podobnie jak odréznia sie kryminaly angielskie od skan-
dynawskich itd.
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ktore w danym mieScie sg statystycznie nadreprezentowane czy tez ktore
sq dla niego unikalne.

Nastawienie to wynika z przekonania, ze aby w pelni rozpoznaé geno-
logiczny ksztalt danego dziela, trzeba bra¢ pod uwage nie tylko jego miejsce
w szeregu tekstow o podobnej poetyce, lecz takze uwzglednié kulturowe zna-
czenie pojawiania sie okreslonych tworéw gatunkowych w konkretnym miej-
scu — jednym slowem spojrze¢ na nie z perspektywy poetyki uzupelione;j
o przedrostek ,,geo-" (przy czym warto pamietaé, ze tak rozumiana poetyka,
podobnie zreszta jak poetyka kulturowa w ogélnosci, miala zacne, cho¢ zda-
je sie zapoznane poprzedniczki wéréd nowoczesnych poetyk historycznych
uprawianych przez badaczy z Europy Srodkowej i Wschodniej juz w pierw-
szych dekadach XX wieku?°). Podobne umiejscowienie w czasie i przestrzeni
pozwala nie tylko podja¢ prébe zdefiniowania osadzonego lokalnie gatunku
miejskiego, lecz takze zrekonstruowac typ stojacego za nim do$wiadczenia
— wskaza¢ egzystencjalne i kulturowe zakorzenienie omawianych tekstow.

Wstepne rozpoznania dowodza, ze zalezno$¢ miedzy konkretng miej-
ska przestrzenia a gatunkami literackimi jest zjawiskiem dajacym sie
uchwycic. Zdaje sie, ze tak jak dla Warszawy i jej topografii (w znaczeniu,
ktore proponuje Elzbieta Rybicka, definiujac topografie jako ,,zapisy miejsc
w tekstach kultury™?) szczegdlnie wazna byla ballada podworzowa??, tak
gatunkiem specyficznym (w pewnym okresie) dla Poznania staly sie wlasnie
przechadzki. Nie oznacza to oczywiScie, ze gatunki te nie byly upra-
wiane w innych miastach. W odniesieniu do pierwszego z wspomnianych
wystarczy przywola¢ role ballady w miejskim folklorze L.odzi?3, za§ w od-
wolaniu do drugiego — wspomnie¢ o przechadzkach po Wilnie, Lwo-
wie, Atenach, Rzymie, Jerozolimie i wielu innych miejscach2+. Niemniej

9 E,. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do poetyki miejsca. Zwrot topograficzny w ba-
dania literackich, ,,Teksty Drugie” 2008, nr 4; tejze, Miejsce, pamied, literatura (w per-
spektywie geopoetyki), ,Teksty Drugie” 2008, nr 1/2; tejze, Geopoetyka. Przestrzen i miej-
sce we wspoblczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakow 2014.

20 Od Aleksandra Wiesiotowskiego i Olgi Freudenberg przez formalistow rosyjskich
po semiotyke tartusko-moskiewska i tzw. stowianski strukturalizm juz w drugiej poto-
wie XX wieku (0 samym Poznaniu zob. E. Balcerzan, Miasto w Swietle semiotyki miasta
i,Wtenczas w Poznaniu byl ruch nieustanny”, [w:] tegoz, Zuchwalstwa samo$wiadomosci,
Lublin 2005).

2 E, Rybicka, Geopoetyka, [w:] Kulturowa teoria literatury..., s. 480.

22 B. Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podwoérzowe. Piesni i piosenki warszaw-
skiej ulicy, oprac. muz. Z. Wiehler, Warszawa 1971; J. Dunin, Podwérkowe rytmy, w: tegoz,
Papierowy bandyta. Ksiqzka kramarska i brukowa w Polsce, £.6dz 1974.

23 Tamze. Zob. tez J. Dunin, W Bi-ba-bo i gdzie indziej. O humorze i satyrze z Miasta
Lodzi od Rozbickiego do Tuwima, £.6dZ 1966.

24 Znéw odwolujac sie juz tylko do samych tytuldéw, wymieni¢ mozna: [A.H. Kirkor],
Przechadzki po Wilnie i jego okolicach. Przez Jana ze Sliwina, Wilno 1856; S. Kunasiewicz,
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jednak tak, jak okreslony typ piosenki ulicznej byt przez dlugi czas istotng
(i charakterystyczna) cze$cig kultury warszawskiej, tak specyficzne prze -
chadzki, ktérych prototypem byly felietony Marcelego Mottego, staly sie
waznym zjawiskiem poznanskim.

Poznanskie przechadzki

Nalezaloby zaczaé¢ od naszkicowania ksztaltu formalnego wybranych
do analizy tekstow oraz okreslenia, w jaki sposéb i w jakim stopniu obecna
jest w nich przechadzka jako praktyka oraz figura mys$lenia. Przechadzkai...
Mottego, tekst dla kultury poznanskiej kanoniczny, a zarazem stanowiacy
gatunkowy punkt odniesienia dla kolejnych autoréw poznanskich prze-
chadzek, przyjmuje ksztalt ,chodzonych” dialogow alter ego autora (cho¢
formalnie opowiadajacy przedstawia sie jako uczen Jana Mottego, ktory
byt ojcem pisarza) z ,panem Ludwikiem”, synem dawnego znajomego. Prze-
chadzki i odwiedziny znajomych miejsc sa tutaj zdarzeniami fabularnymi
i pretekstem do snucia wspomnieniowej opowiesci.

Nieraz przypominam sobie, przechodzac, co tu i owdzie zaszlo przed laty, jak tu i ow-
dzie dawniej wygladalo, kto w tym lub owym domu mieszkal olim temporibus. A to wzbu-
dza we mnie rozmaite my$li, przyjemne i smutne. Je$li masz czas, panie Ludwiku, i chcesz
mi towarzyszy¢, to prosze [...]*.

Material wspomnien zostaje uporzadkowany zgodnie z kolejnoScig mi-
janych miejsc, domoéw, pokonywanych na piechote ulic — od Starego Rynku
po okolice okalajaca potudniowa cze$¢ Garbar. Ciekawym zabiegiem, o kto6-
rym juz wspomnialam, jest rezygnacja z bezposredniego utozsamienia opo-
wiadacza z autorem (co nie zmienia faktu, ze narrator uksztaltowany jest
na wzor autora). Watki autobiograficzne sa wiec formalnie prezentowane
jako biograficzne. Dzieki temu dzieje Mottego i jego rodziny nie wysuwaja
sie na plan pierwszy, lecz staja sie jednym z wielu elementow skladajacych
sie na panorame loséw znanych poznanskich rodéw, co niewatpliwie jest
efektem zamierzonym.

Paulina Cegielska nawigzujac do dziela swego stryja, takze tytutu-
je wlasne wspomnieniowe zapiski przechadzkami, ale porzadek ulic
zastepuje porzadkiem adresow i to konkretnych siedmiu poznanskich

Stanistawa Kunasiewicza przechadzki archeologiczne po Lwowie, z. 1—3, Lwoéw 1874—
1876; W. Witwicki, Przechadzki atenskie, Warszawa 1960; [A. Darowski], Przechadzki
po Rzymie. Przez A. D., Lwow 1888; [A.J. Bozeniec], Przechadzki po Jerozolimie i blizszych
Jjej okolicach. Opisat ks. Jelowicki, Warszawa 1897.

25 M. Motty, Przechadzki po miescie, oprac. i wstep Z. Grot, t. 1, Poznan 1999, s. 4.
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adresow zwigzanych z kolejnymi latami zycia opowiadajacej (do konca
I wojny Swiatowej, a wlasciwie tryumfu powstania wielkopolskiego wiacz-
nie?®). Obecno$¢ figury spacerowicza sprowadza sie wiec tutaj jedynie do za-
chowania porzadku topograficznego (lista doméw umiejscowionych w miej-
skiej przestrzeni) oraz uruchomienia kontekstu Przechadzek... Mottego.
Wejscie w dialog z tym tekstem ma tutaj podwdjne znaczenie. Po pierwsze,
wpisuje wypowiedz autorki w znany juz modus pisania o — i w — Poznaniu.
Po drugie, stanowi element laczacy nie tylko z tradycja wazna dla opisywa-
nej miejskiej spolecznosci, lecz takze z historig wlasnej rodziny (Cegielska
byla bratanica Mottego), a watek genealogiczny, historia rodu, zwiazana
z tym ciagglos¢ (szczegoblnie w kontekscie jej zerwania w warstwie material-
nej — braku czesci przedmiotéow i pamiatek pochlonietych przez dziejowe
zawieruchy) sa dla piszacej bardzo wazne?. Sygnaly z poziomu podmiotu
utworu przybierajace forme metatekstowego gatunkowego samookreslenia
w tytule i przyjecia zasady segmentacji tekstu odpowiadajacej kolejnym
przeprowadzkom wzmacniaja lokalne zakorzenienie opowiadajacej — osa-
dzaja jej biografie w historii rodziny, a zarazem w historii rodzinnego mia-
sta i lokalnym kanonie po§wieconych mu tekstow.

Podobnie dzieje sie w przypadku ksigzki Zbigniewa Zakrzewskiego.
Z ta roznicy, ze powolyje sie on na podwojna inspiracje — Przechadzek
po mieScie Mottego?® oraz zatytulowanej dokladnie tak samo serii felie-
tondow Czeslawa Kedzierskiego ukazujacych sie w ,,Kurierze Poznanskim”
w latach 1926-1927%. Niemniej jednak inaczej niz ten ostatni, Zakrzewski
bardzo wyraznie zaznacza obecno$¢ wlasnego punktu widzenia i rezygnu-
je z formuly zobiektywizowanego obrazka historycznego. (W felietonach
Kedzierskiego brak jego indywidualnej sygnatury. Cel i efekt sa zupelnie
inne niz w przypadku prac pozostalych przywolywanych tu poznanskich
pisarzy. Nie pojawia sie tez ujecie topograficzne jako element konstrukeyjny
i dlatego nie wlaczylam tych przechadzek do omawianego materiatu.
Cho¢ teksty nawigzuja do pierwowzoru, dziela Mottego, to sprowadza sie
to wlasciwie wylacznie do zapozyczenia tytulu cyklu jego felietonow).

Duza cze$¢ wykorzystanego przez Zakrzewskiego materiatu stano-
wia nie wydarzenia z wlasnego zycia, a gromadzone przez lata informa-
cje i wzmianki o Poznaniu. Niemniej jednak calo$¢ zostaje $wiadomie

26 Cezura jest wiec tu $ciéle zwiazana z kontekstem lokalnym. Powolana do zycia 11 li-
stopada 1918 roku II RP nie obejmowala terené6w Wielkopolski. Poznan statl sie czeScia
niepodleglego panstwa polskiego dopiero trzy miesigce pdznie;j.

27 Paulina Cegielska Przechadzki... poprzedza szkicem Z moich wspomnien, ktoéry
stanowi rekonstrukeje dziejéow rodzin Mottych i Cegielskich.

28 7,. Zakrzewski, Ulicami mojego Poznania. Przechadzki z lat 1918—1939, Poznan
1985, s. 32.

29 Tamze, S. 5 (ze wstepu).
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umieszczona w ramie osobistej, indywidualnej perspektywy. Tutaj splot
tego, co autobiograficzne, z tym, co miejskohistoryczne, jest jednak bar-
dziej skomplikowany niz u Mottego i Cegielskiej. Autor chce przedstawic
to, co zachowalo sie w jego pamieci, przy czym wspomnienia dotycza za-
réwno wydarzen z wlasnego zycia, jak i tego, czego Zakrzewski dowie-
dzial sie o Poznaniu, co zapamietal z jego historii. Przestrzen — dostownie,
bo to wlasnie ona (miasto) stanowi zwornik obu planéw — dziejow wlasnych
zlewa sie wiec z przestrzenia dziejow Poznania. Historia miasta zostala nie-
jako wpisana we wlasng biografie — a nie na odwrot.

Nie umialbym tego wyjasnié¢, jak to sie stalo, ze jaka$ sila nakazywala mi notowaé
wszystko, co sie wigzalo z ukochanym grodem nadwarcianskim. Wldczegi po mieScie,
zapiski w pamietniku, podstuchane rozmowy, prelekcje, gazety, ksiazki, plany Poznania,
kartki z widokami miasta — oto Zr6dla zbierane z uporem maniaka. [...] Nie czulem sie
na silach, by nadaé zebranym faktom charakter studium historycznego, w ktérym wszyst-
ko jest krytycznie sprawdzone i poddane obiektywnej ocenie. Pragnglem da¢ obraz tego,
co z niedawnego Poznania zapamietalem i zanotowalem, lub podkresli¢ przy tym godne
uwagi inicjatywy i osiagniecias°.

Duzo wieksza niz w przypadku wspomnien Cegielskiej role odgrywa
u Zakrzewskiego topografia. Kolejno$¢ watkow podyktowana jest upo-
rzadkowaniem materialu wedlug nastepujacych po sobie na planie miasta
miejsc i ulic, poczawszy od Starego Rynku, na peryferyjnych Naramowi-
cach konczac. Narracja przypomina opowie$¢ gawedziarza oprowadzaja-
cego kogo$ po miescie — cho¢ przewodnik, zamiast czasu terazniejszego,
postuguje sie tu czesto czasem przyszlym, co wprowadza dystans i podkre-
$la wirtualno$¢ spaceru, ktéry odbiorca odbywa wylacznie mentalnie, idac
(nomen omen) za wskazowkami narratora:

Wedrowke po Rynku zaczniemy od miejsca, gdzie ponad szczytami niskich zabudo-
wan, podzielonych przed wojna pociesznymi uliczkami Ratuszowa, Wiankowa i Kurza
Noga, wybija sie smukla sylwetka Ratuszas:.

Odbedziemy teraz droge powrotna znad Warty poludniowa strong Wielkiej w kierun-
ku Starego Rynkus2.

Cho¢ wpisane w ujecie topograficzne, cho¢ zwigzane z praktykami
pieszego przemierzania miasta, poznanskie przechadzki nie s jed-
nak klasycznymi pasazami w znaczeniu Benjaminowskim. Motty, Cegiel-
ska i Zakrzewski nie piszg tezpasazy tekstowych w rozumieniu
Elzbiety Rybickiej, ktora kojarzy ukuty przez siebie termin z poetyke

3° Tamze, s. 5—6 (ze wstepu).
3t Tamze, s. 10.
32 Tamze, s. 42.
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percepcyjna iodnosigo do literackiego utrwalenia ,,sensualnego prze-
zycia procesualnosci, zmiennosci, przygodnos$ci™s3. Istota omawianych
przeze mnie tekstow nie jest odbicie do§wiadczenia nowoczesnej miejsko-
$ci, o ktorym pisze Benjamin, a za Benjaminem Rybicka; celem nie jest
tez fenomenologiczny wglad w istote ruchu wytwarzajacego przestrzen,
o ktérym w kontek$cie miejskim pisze Michel de Certeau w rozdziatach
poswieconych praktykom przestrzennyms34; konstrukeja poznan-
skich tekstow nie jest tez oparta na zasadzie kolazus3s.

Niemniej jednak sama funkcja mapowania miejsc i przestrzeni w teks-
tach poznaniakow jest taka wlasnie jak u Benjamina (ale Benjamina auto-
ra Berlinskiego dziecinstwa na przetomie wiekéws®, a nie tworcy Pasazy)
i jak w recenzowanych przez niego3” Spacerach po Berlinie (Spazieren in
Berlin) Franza Hessla3®. W poznanskich tekstach, tak jak w szkicach wspo-
mnianych wyzej niemieckich pisarzy, miejsca i przemieszczanie sie miedzy
nimi sa kluczem do opisu do$wiadczenia autobiograficznego — uruchamiajg
mechanizmy pamieci, staja sie jej wehikulem. Przemierzanie miasta jest
mnemotechnicznym pretekstems3? do snucia retrospektywnej
opowiesci — tak, jak bylo nim smakowanie magdalenki dla Proustowskie-
go narratora+°. Kluczowe dla przedstawienia miasta rodzinnego jest — jak
pisze Benjamin w Powrocie flaneura — wyprawienie sie w ,,to, co minione,
nie zas to, co odlegle™!. Istotg jest wiec dystans czasowy, a nie przestrzenny
(stanowiacy o$ konstrukcyjng opisu miasta, ktére poznaje sie z perspekty-
wy goscia).

W analizowanych tu przeze mnie tekstach topograficzne reminiscen-
cje odnosza do indywidualnie okreslanego zlotego wieku Poznania. Dla
Mottego s3 to trzecia i czwarta dekada XIX wieku, dla Cegielskiej okres

33 K. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowo-
czesnej literaturze polskiej, Krakow 2003, s. 148-171.

34 M. de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dziatania, przel. K. Thiel-Janczuk,
Krakéw 2008, s. 91—129.

35 Zob. B. Bogolebska, Pasaz, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2010, z. 1-2,
S. 264—265.

36 W. Benjamin, Berliniskie dzieciristwo na przetomie wiekéw, przel. B. Baran, War-
szawa 2010.

37 W. Benjamin, Powrdét flaneura.

38 Jeden z tekstow z tomu w przekladzie na polski: F. Hessel, Sztuka spacerowania,
przel. S. Lisiecka, ,Literatura na Swiecie” 2001, nr 8—9.

39 A. Zeidler-Janiszewska, Berliniskie loggie — paryskie pasaze. Miasto jako ,,pretekst
mnemotechniczny”, [w:] Pisanie miasta, czytanie miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Po-
znan 1997.

4 Tamze (s. 83—85) o wplywie pisarstwa Prousta na Benjamina, ktory wraz z Hesse-
lem tlumaczyt W poszukiwaniu straconego czasu na niemiecki.

4'W. Benjamin, Powrdét flaneura, s. 234.
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od lat siedemdziesigtych XIX stulecia do odzyskania niepodleglosci, a dla
Zakrzewskiego lata miedzywojenne. Jesli przyjrzeé sie datom urodzin auto-
row przechadzek oraztemu, kiedy teksty te powstawaly, da sie zauwa-
zy¢, ze s3 to wspomnienia spisywane jesli nawet nie pod koniec zycia (jak
w przypadku Mottego i Cegielskiej), to juz po pieédziesigtych urodzinach
(Zakrzewski), a ramy okresu zlotego kazdorazowo obejmuja lata mtodosci
autordw poszczegoblnych tekstow. Marceli Motty (1818—1898) pisze i publi-
kuje swoje przechadzki na przelomie lat osiemdziesiatych i dziewiec-
dziesiatych XIX wieku42, Paulina Cegielska (1871—-1969) przygotowuje tom
wspomnien w latach pieé¢dziesiatych XX wieku43, a Zbigniew Zakrzewski
(1912—1992) ukonczyl maszynopis swojej ksiazki w roku 1965+4. Pisarska
strategia powrotu do miasta dziecinstwa i mlodo$ci jest zreszta technika
u$wiadamiang:

Gdy tak chodze po ulicach i widze rojacych sie koto mnie ludzi nieznajomych i obcych,
gdy ze znajomych i swojskich spotykam czasami prawie tylko tych, ktérych niedawno temu,
jak mi sie zdaje, dzie¢mi i podrostkami widzialem, dziwnie mi sie robi i teskno, jakoby
miasto, w ktérym cale przeciez przepedzilem Zycie, na obce jakie$ sie zamienilo, a raczej
jakobym chodzil po cmentarzu, szukajac krewnych, przyjaciol, rowiesnikow, ktorzy juz
wszyscy leza za murami lub gdzies tam dalej w Swiecie4s.

Pozostala tylko pamie¢ i wspomnienia czepiajace sie ruin, jak bluszcz czepia sie
omszalych kamieni.

Potrzeba bylto przezwyciezenia wlasnej inercji, azeby wydoby¢ na §wiatto dzienne to,
co pozostato w mys$li z przezy¢ przeszloéci, azeby dac poglad choé¢ w skromnej i nieudolnej
mierze, na dawne, a przeciez tak niedawne dzieje Poznania“®.

Calosé¢ ujalem wedlug ulic i domoéw, z ktorymi wigzaly sie w mej pamieci opisywane
fakty. Otwieral ja pamietny rok 1918 — cho¢ nasuwaly sie czasem wydarzenia z lat zaboru
pruskiego, a nawet z czaséw dawniejszych — a zamykal ostatni miesiac przed burza, sier-
pien 1939 roku. [...] Pragnalem, by w mych wspomnieniach ozylo niedawne zycie miasta,
nabralo glebszego sensu, barw i wyrazu#.

Sam sposéb doboru materiatu, zasadno$¢ zalozenia, ze ,kiedy$ bylo
lepiej”, nie podlega autoanalizie. Podobnie zreszta jak sama referencjal-
na warto$¢ opisow czy prawdziwos$¢ przywolywanych zdarzen. Znajduje-
my, co prawda, kurtuazyjne zwroty dotyczace sprawnosci pamieci. Maja
one jednak charakter chwytow retorycznych i nie sa motywowane reflek-
sja nad mechanizmami zapamietywania i zapominania czy idealizacji
przeszlo$ci:

42 M. Motty, Przechadzki po miescie, t. 1, s. XXX.

43 P, Cegielska, Z moich wspomnien. Przechadzki po miescie, Poznan 1997, s. 52—53.
44 7. Zakrzewski, Ulicami mojego Poznania..., s. 6 (ze wstepu).

45 M. Motty, Przechadzki po miescie, t. 1, s. 5.

46 P, Cegielska, Z moich wspomnien..., s. 53.

47 7. Zakrzewski, Ulicami mojego Poznania..., s. 5—6 (ze wstepu).
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Nieraz mnie moze pamie¢ zawiedzie, bo ona slabnie z wiekiem, jak ci wiadomo#®.

Zblizamy sie do wylotu ulicy WoZnej. Dom narozny, ktérego klasycystyczna fasada
zostala obecnie urozmaicona balkonem, mie$cit sklepy, je$li mnie pamieé nie myli, z uzy-
wanymi meblami, skérzany i kapeluszniczy*.

Omawiane ksigzki sa naznaczonymi melancholijng tesknota rekon-
strukcjami miasta utraconego, sa mitologiami starego Poznania (przy
czym dzielo Mottego jest tu tekstem prototypicznym). Stad zasadniczo brak
wsréd wspominanych historii tych traumatycznych czy wstydliwych.

To, co laczy trzy omawiane utwory, to wpisanie wlasnej autobiografii
w siatke topograficzng. Sprzezenie ma charakter zwrotny. Opis przecha-
dzek po mieScie staje sie przewodnikiem po biografii, a pamietnikarska
opowies¢ rekonstruuje nie tylko koleje zywota jej autora, ale posrednio staje
sie rowniez swoistg biografig miastas°. Poréwnanie opisow tkanki miejskiej
czy funkcji poszczegdlnych miejsc pozwala zarejestrowaé chocby przesuwa-
nie sie i rozrost centrum jako dynamicznej konfiguracji architektoniczno-
-spolecznej — jego niestabilno$¢, wyrazne przejs$cias'. Od starego miasta
w polowie wieku XIX (Motty), przez okolice pl. Wilhelmowskiego — dzi$
Wolnoéci — pod koniec stulecia (Cegielska), az po przeniesienie na poczat-
ku XX wieku punktu ciezkos$ci zycia miejskiego do nowo powstalej dziel-
nicy cesarskiej, inaczej zwanej zamkowa (Zakrzewski). Teksty omawianej
trgjki czytane jednoczesnie tworza palimpsestowa mape Poznania i zwie-
lokrotniong — jak na powtoérnie naswietlanej kliszy — zbiorowa fotografie
jego mieszkancow, aktualizuja ,,przyprawiajace o zawrot glowy sasiedztwo
czasow’52. Korzystajac z formuly Jacques’a Derridy, mozna powiedzie¢,
ze opisujacy Poznan sg glosami ,,pokolen jednego miasta”, ,pokolen jednej
siedziby jako pokolen ludzi w historii™3.

Warto tu wspomniec¢ jeszcze o sposobie opowiadania wspdlnym narra-
torom analizowanych tekstow. Charakteryzuje ich specyficzny dystans i po-
wSciagliwo$¢ w opisie zdarzen i os6b — dyskrecja, takt, brak silnych emocji,

48 M. Motty, Przechadzki po miescie, t. 1, s. 5.

49 7. Zakrzewski, Ulicami mojego Poznania..., S. 22.

50 Wspolezeénie mamy do czynienia z czym$ wiecej — mianowicie personifikacja mia-
sta, ktore staje sie podmiotem o wlasnej biografii. Jest to obserwowalna tendencja w miej-
skiej monografistyce. Zob. P. Ackroyd, Londyn. Biografia, przel. T. Bieron, Poznan 2011;
tegoz, Wenecja. Biografia, przel. T. Bieron, Poznan 2015; P.O. Loew, Gdarsk. Biografia
miasta, przel. J. Gérna, Gdansk 2013.

5t Por. A. Wallis, Informacja i gwar. O miejskim centrum, Warszawa 1979.

52 K. Schlogel, Czytanie miast, plany miast, [w:] tegoz, W przestrzeni czas czytamy.
O historii cywilizacji i geopoetyce, przel. I. Drozdowska, L. Musial, post. H. Ortowski,
Poznan 2009.

53 J., Derrida, Pokolenia jednego miasta, przet. W. Szydlowska, , Lettre Internationale”

1993-1994 (zima), s. 13.
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unikanie sensacyjnoéci. Krolujg inkrustowane erudycyjnymi dygresjami
i akuratnymi anegdotami wypowiedzi formulowane w eleganckim jezyku
literackiej polszczyzny, gdzieniegdzie tylko — i to bardzo $wiadomie — prze-
tykane wielkopolskimi regionalizmami. Nawet gdyby teksty pozbawione byly
informacji o biografii oprowadzajacych po mieécie opowiadaczy (a czytelnik
nie wiedzial nic o spolecznym pochodzeniu samych autoréw), odbiorca nie
mialby zadnych watpliwos$ci, ze méwiacy pochodza z warstwy wyksztalconej,
z inteligenckiej drobnomieszczanskiej elity Poznania5+. Nie jest tez przeciez
przypadkiem, ze przewodnicy ci, prezentujgc swoje przestrzenie, oprowa-
dzaja przede wszystkim po centrum miasta i innych reprezentacyjnych jego
obszarach, a nie po robotniczej Wildzie czy zabiedzonym Chwaliszewie. Wy-
jatkiem jest tu Zakrzewski, ktorego perspektywa — jako najmlodszego — jest
troche inna; w jego optyce tereny te naleza do starego miedzywojennego
— a wiec pieknego — Poznania (inna sprawa, ze byly to juz w tym okresie ob-
szary zamieszkiwane takze przez nowa inteligencje, zwlaszcza studentow).

Przechadzkowniki

Dla okreslenia omawianych tutaj tekstow Mottego, Cegielskiej i Za-
krzewskiego chcialabym zaproponowaé termin przechadzkowniki.
Nie traci on zwigzku z odautorska klasyfikacja gatunkowa, ale podkresla
odrebno$c¢ poznanskich przechadzek. Przechadzkownik stanowi celo-
wa kontaminacjess, akcentujaca, ze przechadzki to jednoczesnie rodzaj
pamietnika. Jak pisal Benjamin, teksty o mieScie, z ktorego sie pocho-
dzi, zawsze maja cechy wypowiedzi wspomnieniowej, niezaleznie od tego,
jaki przyjmuja ksztalt gatunkowy — ,miejski pamietnik miejscowego zawsze
bedzie mial co$ z memuarow™°. Poznanskie przechadzkowniki to jed-
nak memuary o konkretnym ksztalcie i funkeji — nie dzienniki czy wyznania,
ale wla$nie pamietniki rozumiane jako teksty autobiograficzne, w ktorych
»ja” lokowane jest wobec jakiego$ miejsca, czasu, wydarzen o charakterze
ponadindywidualnym — a wiec wobec innych, wobec jakiej$ wspolnoty?’.

54 Na temat struktury spolecznej poznanskiej inteligencji zob. W. Molik, Inteligencja
polska w Poznanskiem w XIX i poczqtkach XX wieku, Poznanh 2009 i stosowne fragmenty
Dziejow Poznania w latach 17931945, red. J. Topolski, t. 2, cz. 1, Warszawa—Poznan 1994,
t. 2, cz. 2, Warszawa—Poznan 1998.

55 Cho¢ bez wlaéciwego morfemu stowotworczego. Jest ,,-ownik” zamiast ,,-nik”.

56 Tamze.

57 R. Lubas-Bartoszynska, Nowsze problemy teoretyczne pisania o sobie, ,Przestrze-
nie Teorii” 2006, nr 6, s. 58—59; Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny, przet. AW. Labuda,
w: tegoz, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszynska,
Krakoéw 2001, s. 22—23.
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Z perspektywy stlowotworczej mechanizm powstania neologizmu
przechadzkownik jest taki sam jak w przypadku slowa spacerow-
nik3® stworzonego dla okreslenia nowej odmiany miejskiego przewodnika.
Przechadzkownik — podobnie jak spacerownik — przeznaczony
jest raczej dla tych, ktorzy miasto znaja i chca zanurzy¢ sie w jego historii,
zmapowac ktoras z warstw miejskiego palimpsestus. Stad zreszta spa-
cerownik pozbawiony jest owej specyficznej propedeutyczno-informa-
cyjnej funkeji bedekera®®. Spacerownik skupia sie na historii miasta,
przy czym jest to historiografia uprawiana na sposob skrajnie ,topocen-
tryczny”. Postugujac sie formulg Friedricha Ratzela, uzyta niedawno przez
Karla Schlogla, nalezaloby powiedzieé¢, ze spacerowniki ,czytaja czas
w przestrzeni”®. Ta sama procedura uruchamiana jest w poznanskich
przechadzkownikach. Siatka ulic, ktérymi przechadza sie opowia-
dajacy, jest kanwa dla snutego przez niego wspomnieniowego watku. Nar-
racja autobiograficzna splata sie i miesza z narracja topograficzna. Za$ sama
przestrzen — na ktora narrator przewodnik naklada wlasna mape — staje

58 Stowo upowszechnilo sie dzieki sukcesowi serii publikacji wydawnictwa Agora.
Pierwszy tom cyklu: Spacerownik warszawski, J.S. Majewski, D. Bartoszewicz, T. Urzy-
kowski, A. Zelaznowska, Warszawa 2007.

5 Tu dygresja na marginesie gléownego watku rozwazan. Pojawienie sie spacerowni-
kow sygnalizuje nowa potrzebe spoleczng, pewng zmiane — umasowienie, a w duzej mie-
rze tez skomercjalizowanie sie, doSwiadczenia modernistycznego flaneura. Spacerowanie
po wlasnym mieécie staje sie dla przecietnego mieszkanca dzisiejszej metropolii uswia-
domiong forma w-chodzenia w interakcje z jej przestrzenia. Inaczej pod-chodzi on do hi-
storycznej tkanki miasta, bardziej moze niz kiedy$ skupiajac sie na przeswitujacych przez
nig §ladach przeszlosci. Coraz popularniejsze spacery historyczne poswiecone okreslonym
miejscom czy tematom oraz rozgrywajace sie w przestrzeni ulic gry miejskie przejmuja
funkcje wizyt muzealnych. Same muzea historii miasta, mam tu na mysli na przyktad
Muzeum Powstania Warszawskiego, staraja sie natomiast odwzorowywac fragmenty prze-
strzeni miejskiej — tak, by podazanie trasa zwiedzania symulowalo chodzenie po miesScie
—w podanym przykladzie: wojennej Warszawie. Spopularyzowanie sie ,,chodzonej” historii
miasta owocuje tez upowszechnieniem sie ,,uspacerowionego” gatunku ksiazki historycz-
nej czy popularnohistorycznej (dla przykladu: prowadzone przez Jacka Leociaka space-
ry po terenie warszawskiego getta i podzielona na zeszyty poswiecone kolejnym ulicom
publikacja pt. Spojrzenia na warszawskie getto; wedréwki §ladami warszawskich kobiet
organizowane przez Sylwie Chutnik i Warszawa kobiet = Warsaw of women tejze). Cecha
tak pomyslanych ksiazek, procz tego, ze rownie wazng role co opis pelniag w nich elementy
graficzne (mapy, wyrysowane $ciezki, zdjecia miasta), jest to, ze podobnie jak w przypadku
przewodnikoéw, punktem wyjécia dla narracji historycznej oraz jej rama konstrukeyjna jest
wymiar przestrzenny — w przeciwienstwie do klasycznego dyskursu historycznego podpo-
rzadkowujacego prezentowany obraz rzeczywistosci logice czasowosci, chronologicznemu
porzadkowi ,przed/po”.

60 Zob. K. Schlogel, Karla Baedekera podrecznik dla podrézujqcych albo konstrukcja
Europy Srodkowej, [w:] tegoz, W przestrzeni czas czytamy...

1 K. Schlogel, W przestrzeni czas czytamy...
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sie terytorium okreslonej wspdlnoty. Tak wlasnie powstaje ten specyficzny
tekst Poznania, ktory wspoltworza Motty, Cegielska i Zakrzewski. Tak tez
— w $cistym zwiazku z lokalnosScig definiowang przez przestrzen i miejsce
— ugruntowywana (nomen omen) jest tozsamos$¢ autorow przechad zek-
-pamietnikoéw. Czasowa trajektoria (auto)biografii zastapiona zostaje
trajektoria przestrzenng. Terazniejszo$¢ i przesztoéc ,odwiedzanych” miejsc
staje sie kluczem do wyrazenia dos§wiadczen cztonkéw lokalnej wspolnoty
i doswiadczen wlasnych.

»Rozpowszechniony we wspolczesnej kulturze dualizm sprawia,
ze nie dostrzegamy jednego z najwazniejszych faktéw nowoczesnego
zycia: mam na my$li nieustanne przenikanie sie sit materialnych i du-
chowych, gleboka jedno$¢é nowoczesnego ja i nowoczesnego otoczenia”
— pisze Marshall Berman®. Takie przenikanie sie¢ — kontinuum tworzo-
ne przez podmiot i przestrzen, w ktorej jest on zakorzeniony — okresla
konstrukcyjna o$§ poznanskich przechadzkowniké6w. Moze nawet
lepiej byloby powiedzieé, ze chodzi nie o zakorzenienie podmiotu, ale
jego umiejscowienie — w sensie Foucaultowskiego l'emplecement, kt6-
re definiowane jest relacyjnie, zawsze w odniesieniu ,,do” czy ,wobec”®3.
W tekstach Mottego, Cegielskiej i Zakrzewskiego owe punkty odniesienia
(topograficzne, architektoniczne, historyczne, genealogiczne itd.) sa bar-
dzo dobrze widoczne. Mimo tej nowoczesnej zdawaloby sie konstytucji,
spacerowicze z analizowanych tu tekstow zajmuja zupekie inng pozycje
niz Benjaminowski i Hesselowski flaneur, ktory szybko stal sie modelo-
wym wcieleniem podmiotowo$ci nowoczesnej. Nie chodzi im o to, by sie
w mieScie zgubic®4, by spojrze¢ na nie Swiezo, jak na miejsce widziane
po raz pierwszy®, by wydestylowac istote miejsko$ci. Przechadzajacy sie
ulica poznaniak, inaczej niz samotny obserwator z pasazy czy loggi, nie
unika innych (Hessel zdecydowanie zaleca spacerowanie w samotno$ci®®).
Inni s3 mu potrzebni — to wobec innych w mieS$cie, a nie samego miasta
ma sie okreslié. To jest przyczyna, dla ktorej narrator Mottego przecha-
dza sie wspolnie z ,panem Ludwikiem”. U Cegielskiej i Zakrzewskiego
ta wspolnotowo$¢ wyraza sie w spos6b mniej bezposredni — poprzez spe-
cyficzne uksztaltowanie odbiorcy narracji (jako kogo$ swojego, kogo$, kto
dobrze zna miejsca, o ktérych mowa) oraz poprzez ponawiane odnoszenie

%2 M. Berman, ,,Wszystko, co stale, rozplywa sie w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosct, przel. M. Szuster, Krakow 2006, s. 172.

63 M. Foucault, O innych przestrzeniach. Heterotopie, przel. M. Zakowski, ,Kultura
Popularna” 2006, nr 2.

%4'W. Benjamin, Berliriskie dziecinistwo..., s. 18.

65 F. Hessel, Flaneur w Berlinie, przel. S. Lisiecka, , Literatura na Swiecie” 2001, nr 8—9,
s. 163; W. Benjamin, Ulica jednokierunkowa, przel. B. Baran, Warszawa 2011, s. 119.

6 F. Hessel, Sztuka spacerowania, s. 159—160.
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sie do wspolnoty z nim, ktore przybiera tu forme wypowiedzi w pierwszej
osobie liczby mnogie;j.

Poznanskiej przechad zce blizej zatem niz do nowoczesnego spaceru
czy pasazu jest do tego, co Hessel nazywa promenadowaniem®” — z tym,
ze zamiast berlinczykow na Unter den Linden mamy tu mieszkancéw Po-
znania przemierzajacych pl. Wilhelmowski, potem Wolnoci.

[...] Plajta odgrywala w mieScie role gtéwnego osrodka towarzyskiego. Deptano tam
iz powrotem chodnikiem po poltudniowej stronie placu, z nieustannym czapkowaniem
i wymienianiem uprzejmych uklon6éw i spojrzen [...]. Poznaniakom wydawato sie, ze ich
stroje to ostatni krzyk mody, tymczasem byta to moda szczegdlnego rodzaju. Elegancje
utozsamiano w Poznaniu z solidnoécia i czystoécia ubioru [...].

»Echt poznaniok” nie wloczy sie bez celu po miescie, nie stapia z thu-
mem ani miejska tkanka, lecz jak bohaterowie tekstu Mottego zazywa spa-
ceru ,w celach higienicznych”, nade wszystko za$ obowigzkowo w niedzielne
popotudnie udaje sie z rodzing ,na stodkie” i przechadzke po Plajcie (czyli
potudniowym trotuarze pl. Wilhelmowskiego/Wolnosci). To te praktyki sta-
nowig lokalne, kulturowe tlo przechad zkownik 6 w. Mozna chyba po-
wiedzieé, ze s one wynikiem kombinacji atrybutéw nowoczesnych — ruch,
miasto, jego przestrzen, zlgczone z nig konstruujace sie ,ja” — z przedno-
woczesnym zakorzenieniem tozsamo$ci jednostki w lokalnej wspoélnocie
ijej historii oraz pozytywnym warto$ciowaniem cigglosci tradycji. W takim
sensie, jesli zgadzamy sie z Lukacsem (i Bachtinem), ze powies$¢ jest ,,miesz-
czanska epopeja™®, przechadzkowniki mozemy chyba potraktowac
jako gatunek drobnomieszczanski, ktéry stuzy prezentowaniu, odtwarzaniu
oraz ugruntowywaniu topo-, auto- i biografii poznanskiej inteligenckiej eli-
ty, do ktdrej niewatpliwie nalezeli autorzy analizowanych tutaj tekstow.

Motty, Cegielska i Zakrzewski nie pisali®® miasta na nowo, lecz przepi-
sywali to, ktore znali — kazdy wlasnym charakterem pisma, siebie i swoj Po-
znan wpisujac w linie wielokrotnie przemierzanych ulic i kratki doskonale
znanych miejskich skrzyzowan. Podczas tych tekstowych przechadzek mija-
nie zyskiwalo podwdjny sens. Okre$lalo ruch, przesuwanie sie po miejskim
terytorium; ale takze sposob, w jaki odleglo$¢é miedzy mijanymi miejscami,
ktore byly juz nie tylko punktami na mapy, ale i kropkami na cyferblacie
zegara, przemierza wskazowka odmierzajaca czas. Czas indywidualny i czas
lokalnej — poznanskiej — wspolnoty, do ktérej przynaleznos¢ legitymizowa-
o pisanie przechadzkownika.

7 Tamze.

%8 G. Lukacs, Powie$¢ jako mieszczariska epopeja, przel. A. Wolodzko, [w:] W kregu
socjologii literatury, t. 2, wstep i oprac. A. Mencwel, Warszawa 1980.

% Por. Pisanie miasta, czytanie miasta.
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Rewriting cities. “Walk Novels” (“Przechadzkowniki”)
as a local urban genre

Summary

This article presents three literary works describing the city of Poznan
and constituting a kind of a series: Przechadzki po miescie (1888—-1891) by
Marceli Motty, Z moich wspomnien. Przechadzki po mieScie [Poznaniu]
(published 1997 but written in the fifties) by Paulina Cegielska and Ulicami
mojego Poznania. Przechadzki z lat 1918—-39 (1974) by Zbigniew Zakrze-
wski. The texts are linked not only by their common topic, but also by the
same genre denotation indicated by their titles — przechadzki (“walks”), as
well as by the fact that there is an intertextual connection between the last
two books and the first one — which therefore should be treated as a pro-
totype. This article tries to present “walks” as a specific urban genre which
could be fully understood only in the frame of Poznan’s culture. When put
in this context they appear to be topographic memoirs whose purpose is
to reaffirm their authors’ belonging to Poznan’s local community of petit
bourgeois intellectuals.



