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funkcje, a w konsekwencji spoteczne i religijne znaczenie, mozemy

powiedzie¢, ze pozostaje w statym Kkryzysie, poniewaz nie wyraza juz
fundamentalnych prawd o $wiecie i ludzkosci. Nie oznacza to jednak, ze mit
jest nieobecny we wspoétczesnej kulturze europejskiej, wrecz odwrotnie,
stat sie on opowiescig o barwnych postaciach obecng w réznych dziedzinach
sztuki takze w erze nowoczesnosci. Mit uzywany byt jako ikonograficzny
motyw o zmieniajacym sie znaczeniu w zalezno$ci od pradéw kulturowych
i politycznych potrzeb. Z jednej strony funkcjonowat jako umowny sposéb
wyrazania idei, koncepcji i zjawisk, a z drugiej strony moze stworzy¢ okazje
do ukazania tego, co powinno pozosta¢ w ukryciu.

Badanie obecnosci starozytnego mitu w sztuce wspdtczesnej polega
zwykle na znalezieniu statych, gtebszych jego znaczen. Czesto jednak arty-
sta uzywa tylko zewnetrznej formy mitu, ktéra stanowi zaledwie pretekst
do dyskusji zupetnie innej natury. Z pewnoscig mozemy szukac przyktadow,
kiedy starozytne mity sg wykorzystywane i naduzywane, gdy interesuja nas
tylko jako sposéb zobrazowania nagosci, scen erotycznych, mito$ci homo-
seksualnej, wtadzy, okrucienstwa, monstréw lub innych hybrydycznych pro-
jektéw fantazji. Prowadzi to do pochopnych wnioskéw, ze powierzchowne
stosowanie starozytnego mitu udowadnia jego kryzys. Mozna jednak oceni¢
to zjawisko inaczej i stwierdzi¢, ze mity sa uzywane w celu zainicjowania
dyskusji o nowym kryzysie kultury, a zwtaszcza kryzysie wartos$ci. Dlatego
proponuje pod tym katem przeanalizowa¢ kilka przyktadéw, w ktérych
kryzys kultury obrazowany jest w sztuce za pomoca mitu.

O dkad starozytny mit stracit swoje kosmogoniczne i kosmologiczne

* Tekst jest skrdcong wersjg referatu, ktéry wygtositam na konferencji ,Myth in crisis - cri-

sis of the myth” w Madrycie w 2014 r.
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Warto wspomnie¢, ze jednym z powoddw, dla ktorych artysci uciekajg
sie do starozytnego mitu, by méwic¢ o wspodtczesnych kryzysach, jest jego
budowa i funkcja w socjologicznym i filozoficznym sensie. Jak zauwaza
Leszek Kotakowski w ksigzce Obecno$¢ mitu:

Wszystkie racje, w ktorych zakorzeniona jest Swiadomos$¢ mityczna, zaré6wno
w odmianie wyjs$ciowej, jak w przedtuzeniach metafizycznych, sg tedy aktami
afirmacji wartos$ci. Moga by¢ ptodne, o ile zaspokajaja realng potrzebe oswa-
jania Swiata doswiadczenia przez jego rozumiejacg interpretacje odnoszaca
go do nieuwarunkowanego bytu'.

Mit pelni funkcje wartos$ciujace i wyjasniajace, dlatego mozemy sie spo-
dziewad, ze gdy napotykamy go w sztuce, to gra bedzie sie toczy¢ o wyja-
$nienie niezrozumiatego $wiata, o nadanie mu jakiegos sensu. Oczywiscie
mogtby to by¢ wspotczesny mit, stworzony dla okreslonego miejsca w czasie.
Artysci, ktérych prace wspomne, nie tworza jednak nowych mitéw, lecz uak-
tualniaja stare. Trzeba tez zauwazy¢, ze w historii cywilizacji europejskiej
wiekszo$¢ zmian wynikajacych z poczucia kryzysu lub wyczerpania warto-
$ci byta opisywana poprzez konfrontowanie ich z idealnym modelem antyku.

Nie ma watpliwosci, Ze renesansowi i o§wieceniowi mysliciele, méwigc
o starozytnosci, tworzyli jej doskonaty (i nieprawdziwy) obraz w celu skon-
trastowania go z niedoskonatg terazniejszoscig. Filozofowie tacy jak Frie-
drich Schiller, Friedrich Schelling, Georg Hegel pisali o starozytnej Grecji
okresu klasycznego jako o najszczesliwszym czasie w dziejach ludzkosci.

Byta to erajednos$cii harmonii w cztowieku, w ktérym myséli i uczucia, moral-
nos¢ i wrazliwo$¢ byty jednym, w ktérej forma, na ktérej cztowiek wzorowat
swoje zycie, czy moralne, polityczne, czy duchowe, wyptywata z jego wtasne;j,
naturalnej istoty, a nie byta naktadana na niego sitg surowej woli?.

Ta harmonia charakteryzujaca starozytnego cztowieka polegata na
zjednoczeniu umystu, ciata i uczu¢. Wedle wizji filozoféw antyczny Grek,
zyjacy w harmonii z samym soba, z natura, swoimi bogami i spoteczen-
stwem, stworzyt sztuke jednoczaca nature, religie i ludzi, poniewaz sztuka
byta podstawowym $rodkiem ekspresji integralnego cztowieka. Taka wizja
starozytnosci byla uzyteczna do diagnozowania terazZniejszosci. Schiller
pierwszy pisat o zwyrodnieniu nowoczesnego spoteczenstwaijego kultury.
Poréwnywat ze starozytnym Grekiem wspo6tczesnego mu cztowieka, wska-
zujgc na brak jednosSci w jego zyciu, na jego rozdarcie pomiedzy intuicja

1 L. Kotakowski, Obecnosé mitu, Warszawa 2009, s. 19.
2 C. Taylor, Hegel, Cambridge 1975, s. 26.
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a spekulacja?. Dla G. Hegla sztuka w idealnej harmonii tgczyta sie z religia
i stapiata w jedng kategorie, za$ dla F. Schellinga greccy bogowie byli syn-
teza tego, co uniwersalne i jednostkowe, co wiecej - silnie podkreslat on, ze
bogowie greccy byli dla Grekéw realnoscia*. Sztuka byta jedynym sposobem
wyrazania sie bogéw, wiec baza dla sztuki byt mit.

Rozpoczeta przez cytowanych myslicieli dyskusja o kryzysie cztowieka,
sztuki,awrecz catej cywilizacji toczy sie do dzi$. Ow kryzys w dalszym ciggu
byt opisywany w opozycji do starozytno$ci: przez Friedricha Nietzschego,
Oswalda Spenglera czy Arnolda ]J. Toynbeego. Podobnie dla artystéow ow
idealny, a trudny do zweryfikowania model antyku stat sie tatwym narze-
dziem krytyki wspoiczesnosci. Nie tylko mitologiczna tematyka, lecz takze
klasyczna, tradycyjna, mimetyczna forma ma wskazywac na uniwersalne,
a zagrozone warto$ci. Nie mozemy sie jednak spodziewa¢, Ze otrzymamy
od artysty klarowny przekaz, dlatego niejednokrotnie odnosimy wraze-
nie, ze mamy do czynienia z dzietami prowokacyjnymi i ironicznymi. Nasza
interpretacja moze by¢ krancowo rézna od odautorskiego komentarza. Tak
moze sie wydarzy¢ w przypadku instalacji Wenus ze szmat Michelangelo
Pistoletta, w ktérej kopia Wenus z Milo zostata wstawiona w ogromna sterte
starych ubran. Mogtaby to by¢ najlepsza alegoria kryzysu: sztuki, estetyki,
mitu, ale musimy pamieta¢, ze artysta wskazuje na zupetnie inng funkcje
owego posagu: ,Jesli chodzi o mnie - wszystkie formy, materiaty, pomysty
oraz $rodki sg dostepne i moga by¢ zastosowane”, stuzg bowiem wyjasnie-
niu, czym jest nurt arte povera. Wenus jest tu tylko ready-made - materia-
tem gotowym do ponownego uzycia.

Wielu artystéw, ktorzy tworza w stylu klasycznym, chce jednak szcze-
rze zamanifestowa¢ swojg nieche¢ do awangardy i nowoczesnej estetyki®.
Problem jednak polega na tym, Ze to my, widzowie, nie mozemy uwierzy¢,
ze kto$ jeszcze chce malowac¢ w stylu starych mistrzéw i opowiada¢ nam
mitologiczne historie. Uzywajac realistycznego obrazowania i klasycznej
techniki, artysta zawsze balansuje na granicy kiczu, a jego figuratywne
malarstwo traktowane jest jako zart albo trik. Nawet jesli artysta chce zilu-
strowac kryzys, uzywajac mitu, nasza uwaga skupia sie na stylu, rzemiosle

3 F. Schiller, List VI, [w:] idem, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy,
thum. J. Prokopiuk, I. Kronska, Warszawa 1972.

* FEWJ. Schelling, Filozofia sztuki. O stosunku sztuk plastycznych do przyrody. Bruno, czyli
o boskiej i naturalnej zasadzie rzeczy rozmowa, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983,
s. 104.

5> A. Sanger, Venus of the rags 1967, 1974. Summary, 2009, tekst dostepny online: http://
www.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-venus-of-the-rags-t12200/text-summary (dostep:
12.01.2016).

¢ 0 nowym Kklasycyzmie por. Ch. Jencks, Post Modernism: The New Classicism in Art and
Architecture, New York 1987.
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i smaku, a nie na analizie tresci. Majac w pamieci Greenbergowskie utozsa-
mienie figuracji z kiczem, nie analizujemy jej jako alegorii’.

Amerykanska malarka Patricia Watwood jest wtasnie artystka, ktéra
stara sie za pomocg techniki dawnych mistrzéw i mitologicznej tematyki
podejmowac problemy na wskro$ wspotczesne®. Jej przedstawienia Pandory
czy Wenus w otoczeniu industrialnego $mietniska moga by¢ odczytywane
jako alegoria kryzysu, ale zestawienie nagiego kobiecego ciata z realistycz-
nie ukazanymi kablami, plastikowymi butelkami i elektronicznymi sprze-
tami wydaje sie niezbyt trafne, niestosowne, a wrecz groteskowe. I chociaz
alegoria zawsze byta sztucznym i nienaturalnym zestawieniem tego, co
realne i nierealne, przywykliSmy do niej tylko w przypadku dziet starych
mistrzéw. Modernizacja alegorii wzbudza nasz brak zaufania do artysty,
a technika, ktéra powinna podkresla¢ tres¢ obrazu, w przypadku takiego
eksperymentu wydaje sie nieodpowiednia. Co ciekawe, w przypadku insta-
lacji M. Pistoletta nie odczuwamy takiego rozdzwieku pomiedzy klasycznym
posagiem a gora $mieci jak w przypadku malarstwa olejnego P. Watwood.
Dlaczego? Mozliwe, Ze najlepsza odpowiedzia jest koncepcja awangardy
Petera Biirgera, ktory dawne dzieta nazywa organicznymi, a awangardowe
- montazami’. Z tej perspektywy obrazy P. Watwood wydaja sie zawoalo-
wanym montazem, udajgcym dzieto organiczne, sztuka nieszczerg. Naga
Wenus wzorowana na dzietach Sandra Botticellego przechadzajaca sie po
za$mieconej plazy w klapkach japonkach obok martwego tabedzia odbie-
rana jest jako niepowazne zderzenie dwu Swiatow. W tym dziele jednak
P. Watwood zdradza montazowy charakter swojej pracy, wstawiajac obraz
w rame zbudowang z elektronicznych podzespotéw, starych banknotéw,
resztek papieréw itp. Nie mamy pewno$ci, czy taki zabieg miat podkresli¢
ekologiczny kryzys, czy raczej byt tylko pomystowg dekoracja.

Podobnie jak obrazy P. Watwood, malarstwo amerykanskiego artysty
Adama Millera moze wzbudzac nasze zazenowanie, a przynajmniej zmie-
szanie'®. Sam nazywa siebie wspdtczesnym mitologista, ktory w wielkich
spotecznych historiach wcigz dostrzega pradawne zrédto mitu'l. Jednym
z wykorzystywanych przez niego archetypdéw jest towca w mitologicznej

7 C. Greenberg, Awangarda i kicz, [w:] idem, Obrona modernizmu, Krakéw 2006, s. 3-18.

& Tlustracje mozna zobaczy¢ m.in. na stronie internetowej: http://www.patriciawatwood.
com/ (dostep: 12.01.2016).

9 P. Biirger, Teoria awangardy, Krakow 2006, s. 94-106.

10 Tlustracje mozna zobaczy¢ m.in. na stronie internetowej: http://www.adammillerart.
com/index.php/paintings (dostep: 12.01.2016).

1], Seed, Adam Miller: Towards a Contemporary Mythology, ,HuffPost Arts&Culture”
2013, http://www.huffingtonpost.com/john-seed/adam-miller_b_4054020.html (dostep:
12.01.2016).
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postaci Artemidy. Miller chce powiedzie¢, Zze nasze impulsy i pozadania
sg wciaz takie same, tylko otoczenie sie zmienia. Jednakze owo otoczenie
- strzelby, samochody, ubrania - nie nadajg wcale uniwersalnosci jego obra-
zom. Podobnie jest w przypadku czesto uzywanego przez niego tematu
Ledy z tabedziem. Ta mitologiczna opowie$¢ przez wieki przywotywana
byta jako pretekst do wizualizacji swobodnych erotycznych fantazji. Miller
pokazuje piekng naga Lede karmigca piersia swoje dzieci na tle czarnych
dymigcych komindw. Staje sie wiec ona alegorig natury wypartej ze $wiata
przez przemyst, ale nadal dajacg nadzieje na odrodzenie. Te apokaliptyczne
wizje P. Watwood i A. Millera wyrafinowanym odbiorcom sztuki wydaja sie
nieprzekonujace, i nie jest to kwestia techniki, lecz idei malarstwa klasycz-
nego powracajacego do piekna.

Te prace, Swiadomie badZ nieSwiadomie, ilustruja kryzys piekna, jaki
obserwujemy w ciggu XX w. Nie jest to kryzys prezentacji piekna, ale brak
zdolno$ci jego doswiadczania. Wieksze wrazenie wywierajg na nas przed-
stawienia piekna zdeformowanego, okaleczonego, niepetnego niz klasycy-
zujace préoby wskrzeszenia ideatu. Gdy widzimy niebezpieczne, niepokojace,
wstretne deformacje, jak na fotografiach Joela-Petera Witkina'?, jesteSmy
pewni, ze artysta nas prowokuje. Wolimy kontestowac sztuke, niz ja podzi-
wiac. Stad tyle kontrowersji (cho¢ czesto niewypowiedzianych wprost)
wzbudza twdrczo$¢ Igora Mitoraja. Jego postacie bogéw i bohateréw przy-
pominajg klasyczne rzezby, ale sg zazwyczaj puste w srodku, czesto tez brak
im atrybutow, ktére mogtyby poméc nam je zidentyfikowaé. Mozna powie-
dzie¢, ze zniszczone posagi . Mitoraja przedstawiaja koniec mitologii. Jed-
nak patrzac na jego rzezby, dochodzimy do wniosku, Ze to same posagi, a nie
ich pierwowzory, ulegty zniszczeniu. Lezacy bezposrednio na piasku obok
Swiatyni Zgody w Argigento Ikar to alegoria ruiny odwotujaca sie nie tyle do
upadku samego mitycznego Ikara, ile do samej sztuki, ktora staje sie Ikarem.
Mit jest pretekstem do opowiedzenia o kryzysie sztuki. To zbliza twoérczos¢
[. Mitoraja do koncepcji amerykanskiego krytyka Donalda Kuspita, ktéry
w ksiazce Koniec sztuki opisuje kryzys nowoczesnej sztuki i zapowiada
powr6t dawnych mistrzow!3. Chetnie wiec pisze o rzezbach polskiego arty-
sty i widzi w nich ,rekonceptualizacje klasycznego ducha w sytuacji nowo-
czesnego braku duchowosci i przygnebienia”!* oraz

12 Na fotografii zatytulowanej Leda z 1986 r. widzimy hybrydyczne, mesko-kobiece ciato
o nieproporcjonalnie duzej gtowie, ktére nie nosi zadnych sladéw piekna. Tylko tabedzZ w tej
mitologicznej kompozycji nie zostat zdeformowany przez artyste.

13 D. Kuspit, Koniec sztuki, ttum. ]. Borowski, P. Huelle, Gdansk 2006, s. 177-194.

1 1dem, Classical integrity under the condition of modern loss of integrity, [w:] idem, G. Testori,
Igor Mitoraj, Mediolan 1992, s. 16.
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sny wyrazajace pragnienie klasycznej jednosci i cato$¢ znieksztatcong
przez pozorna niemoznos$¢ catosci i rzeczywisto$¢ wewnetrznej dezinte-
gracji w nowoczesno$ci'®.

Mityczne figury I. Mitoraja sg dla widzow ktopotliwe i wewnetrznie
sprzeczne - dlazwolennikéw nowoczesnosci zbyt klasyczne, dla mito$nikéow
klasycznego piekna za$ niedopeinione, pozostawiajgce niedosyt. Posagi sto-
jace na placach miejskich, cho¢ zniszczone, niekompletne, popekane, majg
niezwykta godnos¢ i wydaje mi sie, Ze najlepiej dowodza tego, iz sama forma
mitu jest w lepszej kondycji niz zjawiska, do ktorych sie odnosi. Mit nie jest
w kryzysie, za to pojawia sie w czasie kryzysu. Warto po raz kolejny zacyto-
wac L. Kotakowskiego:

Wiara w celowy tad, utajony w potoku doswiadczenia, daje nam prawo
sadzi¢, ze w tym, co przemija - ro$nie i przechowuje sie cos, co nie przemija
wtasnie, ze w nietrwato$ci wydarzen kapitalizuje sie niewidoczny wprost
sens, ze wiec rozktad i zniszczenie dotykaja tylko widomej warstwy istnie-
nia, nie dotykajac drugiej, opornej na ruine. Tak samo pokonanie czasowosci
dochodzi do skutku w mitach, ktére umozliwiajg wiare w trwato$¢ osobo-
wych warto$ci, tu réwniez przemijanie i zagtada moga uchodzi¢ za los zjawi-
skowej warstwy cztowieczenstwa, ale ogladane w perspektywie mitycznej
same stajg sie etapami ros$niecia wartosci'.
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SUMMARY
Myth as a pretext for the reflections on the culture in crisis

As early as in the 19'" century, philosophers such as Friedrich Schiller and Friedrich Schell-
ing noted the crisis of contemporary culture contrasting it with idealized model of classical
Greece. Contemporary artists who reach both for the mythological content and the classical
art form, are not always apologists for antiquity and its values. Usually we do not trust
them but suspect them of irony. Also modernizing myths awakens our mistrust and a cer-
tain degree of scepticism. It should be noted, however, their art proves that where the myth
isused in art, there we can expect discussion about values. So we cannot judge that the myth
isin crisis, as it gives rise to a discussion of the foundations of our culture.





