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SZTUKA W PRZESTRZENI, CZYLI
O TWORCZOSCI LESZKA MADZIKA

pektakl Sceny Plastycznej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego

Lustra zaczyna sie, gdy publicznos$¢ wchodzi do waskiej przestrzeni

spowitej, a raczej opakowanej, w czarne Kotary. Nie wida¢ zadnych
architektonicznych konstrukcji typowych dla teatru. Majaczy tylko jeden
reflektor, §wiecacy nad oknem sceny. Jego blask o$lepia widzoéw, ktorzy dzie-
ki temu zabiegowi nie rozpoznaja, gdzie zaczyna sie sfera proscenium. Gdy
publiczno$¢ usiadzie, agresywne zrédto §wiatta zostanie wytaczone, zapad-
nie mrok. Jego intensywnos¢ jest tak gteboka, ze widz nie dostrzega swoje-
go sasiada. Nastepuje wyizolowanie psychiczne odbiorcy z jego realnosci.
Dzieki takiemu dziataniu Leszek Madzik, rezyser przedstawienia, dokonuje
pierwszej waznej manipulacji na widzu - osiaga jego skupienie na ciagu
obrazoéw.

W ten sposob rozpoczyna sie wiekszos$¢ spektakli Sceny Plastycznej,
teatru autorskiego L. Madzika, ktory powstat w 1970 r. Funkcjonowat
w ramach ruchu teatréw studenckich, bedacego w latach PRL specyficznie
rozumiang odmiang teatréw offowych, inaczej zwanych alternatywnymi
wzgledem wtadzy w czasach komunistycznych. Przedstawienia realizo-
wane przez studentow w obrebie uniwersytetéw byty czeSciowo wytgczone
z kontroli cenzury, ktéra inwigilowata wydarzenia kulturalne w Polsce przez
dekady funkcjonowania systemu totalitarnego!. Legendarne widowiska
stworzone w nurcie postugiwaty sie tekstami literackimi, budujac na ich

! Ruch teatréw studenckich zapoczatkowany w latach sze$édziesiatych XX w. jest bardzo
waznym nurtem dla rozwoju kultury niezaleznej czaséw PRL. Przedstawienia w nim reali-
zowane nie podlegaty Scistej ocenie cenzury, ktéra dopuszczata do realizacji teksty zakazane
w oficjalnym obiegu. W potowie lat siedemdziesiagtych cze$¢ zespotéw zostata upanstwowiona,
np. STU, Kalambur. W latach osiemdziesigtych wiele zespotéw emigrowato (Teatr 8 Dnia).
Ruch odrodzit sie w latach dziewiecdziesiatych jako ruch teatréw alternatywnych, zwanych
tez teatrem off. Por. A. Jawtowska, Wiecej niz teatr, Warszawa 1986; M. Gotaczynska, Mozaika
wspotczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po roku 1989, Wroctaw 2002.
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bazie przedstawienia czesto bogate w metafory o charakterze opozycyjnym
wobec zastanej rzeczywisto$ci. Wspomnie¢ mozna w tym miejscu m.in.
Jednym tchem na podstawie poezji Stanistawa Baranczaka (Teatr 8 Dnia,
1971) oraz Koto czy tryptyk wedlug scenariusza autorskiego Zdzistawa
Hejduka i Ryszarda Bigosinskiego z wykorzystaniem tekstow przemoéwien
premiera J6zefa Cyrankiewicza oraz poezji romantycznej (Teatr 77, 1971).

Madzik zaproponowat inne narzedzie ekspresji. Juz w trzecim spektaklu
wystawionym w Lublinie (Wieczerza, 1972) wyeliminowat stowo jako czyn-
nik kreacyjny poetyki widowiska. Jego przedstawienia staty sie ciggami
obrazéw wzbogaconymi o muzyke, ktéra nie petni tylko funkcji ilustracyj-
nej, jest takze aktywnym elementem nadajacym obrazowi emocjonalnej eks-
presji. Estetyka L. Madzika odniosta sukces nie tylko ze wzgledu na uznanie
na forum krajowym i miedzynarodowym, lecz réwniez w wymiarze histo-
rycznym. Scena Plastyczna przetrwata wszystkie kryzysy polityczne, eko-
nomiczne czy spoteczne, jakie wystgpity w Polsce w ciggu ostatnich 45 lat.
Nalezy zaznaczy¢, Ze jest to jedyny teatr wywodzacy sie z nurtéw kultury
studenckiej PRL cechujacy sie ciagtoscia pracy. Swa witalnos¢ zawdziecza
réwniez sposobowi organizacji pracy. Madzik prowadzi do nowych projek-
tow i przedstawien rekrutacje aktorow wsrdd studentéw KUL. Nigdy nie
stworzyt statej grupy, ktéra funkcjonowataby w strukturach ekonomicz-
nych opartych na dotacji panistwowej, jak teatry repertuarowe. Jego dziatal-
nos¢ jest caty czas prowadzona w ramach uczelni.

Osoba spajajaca Scene Plastyczng i zapewniajaca jej ciagto$¢ pracy jest
L. Madzik. Artysta urodzit sie w 1945 r. w Bartoszowinach w Gérach Swieto-
krzyskich. W 1965 r. ukoniczyt Liceum Plastyczne w Kielcach ze specjalnos$cia
tkactwo artystyczne. W koncu lat szes¢dziesigtych XX w. zaczat studiowac
historie sztuki na KUL. Uczelnia wéwczas styneta z postepowego myslenia,
jej profesorowie nie poddawali sie naciskom politycznym. Madzik rozpoczat
swoja fascynacje teatrem od spektaklu Wanda wedtug Cypriana K. Norwida
w rezyserii Ireny Byrskiej (1967), wystawionego przez Teatr Akademicki
KUL. Szybko jednak zaczat budowa¢ wtasny zespot i poetyke.

Pojecie teatru autorskiego jest charakterystyczne dla historii teatru pol-
skiego XX w. Wéwczas pojawito sie wiele osobowosci rezyserow, ktérych
wizja przedstawienia obejmowata nie tylko sfere literacka, lecz réwniez
scenografie czy gre aktorskg, tworzac wagnerowski Gesamtkunstwerk?.
Uksztattowana przez L. Madzika estetyka byta osobna, gdyZz wyroézniata
jego prace na tle innych przedstawien waznych dla teatru polskiego dru-
giej potowy XX w. Rezyser od poczatku tworzyt obrazy malarskie, sytuujac

2 W pierwszej potowie XX w. mozna wymieni¢ nazwiska zwiazane z pojeciem teatru autor-
skiego, czy raczej autorskiej wizji spektaklu: Stanistaw Wyspianski, Juliusz Osterwa, Leon Schiller.
Teatr zyskat najwiecej osobowo$ci tworzacych autorskie widowiska po drugiej wojnie swiatowej,
byli to m.in. Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowski, J6zef Szajna, Jerzy Grzegorzewski, Krystian Lupa.
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je w przestrzeni tréjwymiarowej. Jednocze$nie kondensacja mroku i dos¢
skape oSwietlenie sprawiaty, ze widz bardziej sobie widowisko wyobrazat,
niz je widziat. Sferg narracji byta plastyka pozbawiona stowa. Jej kompozy-
cja opierata sie na prostych zasadach wywiedzionych z dynamiki dramatur-
gii antycznej. Przewaznie wystepowat jasno okreslony poczatek, sekwencje
rozwijajace oraz zamykajace, koncowe obrazy. Caty seans nie byt dtugi,
trwat 45-50 minut. Po zapadnieciu mroku i wyciszeniu muzyki nad prosce-
nium ponownie zapalat sie reflektor jako jawny sygnat dla publicznosci do
opuszczenia widowni. Rezyser pozostawial widza samego, gdyz ani on, ani
aktorzy nie wychodzili nigdy do oklaskéw, jak dzieje sie to w tradycyjnie
rozumianym teatrze.

W 1988 r. Pawet Konic, krytyk i wierny obserwator dokonan L. Madzika,
domagat sie dookreslenia pojecia teatru plastycznego, ktére wéwczas byto
dos$¢ popularne wsréd badaczy.

Teatr plastyczny - gdy nikt nie pyta, wiem, gdy mam wyjasni¢ pytaja-
cemu, nie wiem. Pozyczam zdanie od $wietnego mysliciela, by zda¢ sobie
sprawe z wtasnych wahan i niepewnosci. C6z to bowiem wtasciwie jest 6w
teatr plastyczny [podkreslenia w oryginale - D.L.]?3

W dalszym toku analizy krytyk wywodzit etymologie plastycznego
myslenia o przestrzeni scenicznej m.in. od przeobrazen w obrebie teatru,
jakich dokonaty awangardy XX w. Chodzito nie tylko o wprowadzenie gry
z przedmiotem i jego znaczeniem, metaforyka, zapoczatkowane przez dada-
istow i surrealistéw, lecz réwniez o nowe rozumienie funkcji przestrzeni,
jej glebi i koloru, widoczne do$¢ dobrze w dziataniach np. Oskara Schlem-
mera i zainicjowanego przez niego studenckiego teatru w niemieckiej szkole
Bauhausu w latach dwudziestych ubiegtego wieku. Chronologicznie nieco
wczes$niej Zbigniew Taranienko* estetyke m.in. L. Madzika okres$lit mianem
steatru narracji plastycznej”, sytuujac ja r6wniez w konteks$cie awangardy
malarskiej pierwszej potowy XX w.

0d tych wnioskéw uptyneto prawie 30 lat. Swiat ulegt zmianie,
a wyobraznie ludzka zdominowaty najpierw komputery, potem Internet.
Obraz fotograficzny jest wcigz udoskonalany, mozna go réwniez dowol-
nie przetwarzac¢. Technologia data artystom potezne narzedzie kreacyjne
do konstrukcji w obecno$ci widzow niezwyktych obrazéw, otwierajacych
nowe rzeczywistosci. Mimo wzbogacenia teatru za pomoca nowych mediow
tradycyjna w sposobie konstrukcji estetycznej obrazu Scena Plastyczna cia-
gle zdobywa rzesze fandw. Dlatego sadze, ze w nowym millenium ponowne

8 P. Konic, Teatr plastyczny i jego przedmiot, ,Dialog” 1989, nr 10, s. 126.
* Por. Z. Taranienko, Teatr bez dramatu, Warszawa 1979.
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pytanie o miejsce dla estetyki L. Madzika jest w petni uzasadnione. Uwa-
zam, ze nie wywodzi sie ona z tradycji wielkich awangardowych ruchow
XX w., jakkolwiek niewatpliwie w jakims stopniu korzysta z ich dorobku.
Czerpie nie tyle z ich osiggnie¢ artystycznych, ile mentalnych. Hal Foster kie-
dy$ stwierdzil, ze cho¢ wszystkie ,izmy” rozwinety sie przed druga wojna
$wiatowa, to publicznos$¢ dorosta do odbioru nowej sztuki dopiero w drugiej
potowie XX w.> Madzik jest beneficjentem tego spotecznego przyzwolenia
na sztuke inng, odmiennag, pozacodzienng. Krytycy tez juz wiedza, ze teatr
moze dzia¢ sie wszedzie, a artysta swoim gestem wyznacza poczatek, roz-
winiecie i koniec teatralnego widowiska, rytuatu tworczego.

Madzik po zamknieciu widza w ciemnym pudetku niczym w black boksie
dokonuje uobecnienia w ciemnej przestrzeni obrazéw peinych nierozpo-
znanych ksztattow, aktoréw: zywych ludzi oraz drewnianych manekindw.
Sztuka L. Madzika specyficznie dziata na odbiorcow. Brak tekstu, fabuty
literackiej, konfliktu bohateréw stanowit zawsze najwiekszy problem inter-
pretacyjny. Kiedy przed laty badatam recepcje Sceny Plastycznej®, zadzi-
wiajacy byt fakt, ze kazdy ogladat odmienne przedstawienie. Widz ciag
obrazow ,przefiltrowuje” przez wtasne doswiadczenie, odczytujac inne
tresci, charakteryzujace sie silnym zabarwieniem autoemocjonalnym. War-
stwa stowna byta i jest artyscie zbedna. Gdy siegnat po poemat Tadeusza
Rézewicza Matka odchodzi, zrobit na jego podstawie widowisko Odchodzi
(2003), ktore jest ikonograficznym komentarzem do tekstu poety. W Lustrze
Jerzy Radziwitowicz, aktor Teatru Narodowego w Warszawie, gtosem z offu
czyta fragment z Samotnosci Brunona Schulza. Jednak wypowiedziane sa
dwa lub trzy zdania, co jedynie naprowadza widza na mozliwg interpretacje
obrazéw. Z catg stanowczo$cia mozna stwierdzi¢, ze L. Madzik uzywa stéw
ostroznie. W wiekszo$ci ogranicza ich liczbe jedynie do tytutu - hasta stano-
wigcego wskazoéwke dla widza. Gdy zestawimy wszystkie razem, a jestich 21,
dostrzezemy, ze uktadaja sie w cigg semantyczny’, ktéry sugeruje, Ze autor
nieustajaco drazy tematy dotyczace mitosci, $mierci, odchodzenia, przejscia
pomiedzy sferg witalnosci a umierania. Mylne bytoby jednak stwierdzenie,
ze L. Madzik cokolwiek narzuca odbiorcy. W stosunku do swojego dzieta
zachowuje sie niczym malarz wieszajacy obrazy w galerii. Zar6wno one,
jak i widz zyskuja obszar wolnosci, rozpoczynajac samodzielne Zycie poza
artysta. Madzik usuwa sie w cien. Spektakl po premierze zaczyna wies$¢ byt

5 Por. H. Foster, Powrdt realnego. Awangarda u schytku XX wieku, ttum. M. Borowski,
M. Sugiera, Krakow 2012.

¢ Por. D. Larionow, Przestrzenie obrazéw Leszka Mqdzika, Lublin 2008.

7 Ecce Homo - 1970; Narodzenia - 1971; Wieczerza - 1972; Wiékna - 1973; Ikar — 1974;
Pietno - 1975; Zielnik - 1976; Wilgo¢ - 1978; Wedrowne - 1980; Brzeg - 1983; Petanie - 1986;
Wrota - 1989; Tchnienie - 1992; Szczelina - 1994; Kir - 1997; Catun - 2000; Odchodzi - 2003;
Bruzda - 2006; Przejscie - 2010; Lustro - 2013; Cieri - 2013.
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samodzielny mimo obecno$ci tworcy na wszystkich reprezentacjach. Ten
bowiem zamienia sie w rezysera swiatta, ktéry majac kontakt z osoba sie-
dzaca na zewnatrz w stosunku do przestrzeni scenicznej, za pulpitem pet-
nym przyciskéw dozuje na biezaco $§wiatto w kazdym przedstawieniu.

Wielokrotnie akcentowane przez L. Madzika w jego wypowiedziach
Myslenie obrazami® jest immanentng cecha wrazliwo$ci wywiedzionej ze
sztuki scenografii jako odrebnej dziedziny artystycznej. Scenografia jest
bowiem obrazowym przetozeniem w przestrzeni tréjwymiarowej znakow
budujgcych metaforyczne znaczenie sztuki teatru. Komponowanie jej ele-
mentoéw nie opiera sie na zasadach zaczerpnietych z malarstwa, jak dotych-
czas chetnie sadzono. Jej przestrzen jest waloryzowana za pomocg $wiatta
i gtebi, a dodatkowo odbiera sie ja odmiennie z r6znych punktéw dostepnych
dla widza. Aby zatem uzyskac jej pozadane znaczenia, autor musi wzig¢ pod
uwage o wiele wiecej wypadkowych niz artysta malarz. Dlatego jej rozwoj
jest Scisle zwigzany z historig teatru. Wspotczesnie scenografia wyszta
poza obszar budynku teatralnego, ré6znie rozumianego, gdyz ikonograficzne
mySlenie o przekazie medialnym jest jedna z najwazniejszych cech charak-
teryzujacych dziatania artystéw tworzgcych w obrebie réznych obszaréw.
Wydaje sie, ze L. Madzik wyczut juz w latach siedemdziesiatych XX w., ze
ikonicznos¢ stanie sie celem sztuki.

O tym, Ze scenografia wigze sie z tworzeniem obrazow o silnym oddzia-
tywaniu na widza, wiedziat juz Arystoteles, ktory w swej Poetyce przestrze-
gal przed tworzeniem widowisk bazujacych na dziataniach scenographa.
Miatyby one zaburza¢ obcowanie z dzietem poety. Przyznaje jednak, Ze
dobra oprawa dekoracyjna moze podobnie jak tres¢ tragedii wywotac naj-
bardziej wznioste greckie uczucie - katharsis, czyli lito$¢ i trwoge. Dla niego
osiggniecie owego magicznego oczyszczenia dzieki obcowaniu z malowa-
nym obrazem jest czyms nie do korica pochlebnym. I cho¢ dzi$§ wiemy, ze
zaprezentowane poglady Artystotelesa w wiekszoSci zawierajg mysli teo-
retyczne, ktore niekoniecznie miaty swoje odzwierciedlenie w dwczesnej
realnosci, wydaje sie, ze intuicyjne Stagiryta przeczuwat w niej drzemiaca
site oddziatujaca na wyobraznie odbiorcy.

Jon McKenzie’, znany przede wszystkim jako twdrca teorii wszechogar-
niajgcego performansu, w jednym ze swoich tekstow pisze o ikonicznosci
wspotczesnego, globalnego swiata. Gdy myslimy o pewnych wydarzeniach

8 Por. L. Madzik, Mysle obrazami, ,Teatr” 1983, nr 6, s. 7-8; takze w: Teatr bezstownej prawdy.
,Scena Plastyczna” Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, red. W. Chudy, Lublin 1990, s.101-103;
fragmenty w: Leszek Mqdzik. Scena Plastyczna KUL [album], red. P. Zielinski, Lublin 1995; por.
Leszek Mqdzik i jego teatr, Warszawa 1998; por. takze programy spektakli Sceny Plastyczne;j.

° Por. J. McKenzie, Global Feeling: (Almost) all you need is love, [w:] Performance Design,
red. D. Hannah, O. Harslgf, Copenhagen 2008, s. 127-141. Por takze idem, Performuj albo... 0d
dycypliny do performansu, ttum. T. Kubikowski, Krakéw 2011.
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- politycznych, ekonomicznych czy spotecznych - odwotujemy sie w naszej
podswiadomosci do konkretnych obrazéw zaczerpnietych z kultury medial-
nej. Dominuje ona nad naszg wyobraznia. Dla badacza przyktadem sg samo-
loty whbijajace sie 11 wrze$nia 2001 r. w wieze WTC w Nowym Jorku czy
wizerunek swietego Mikotaja z puszki Coca-Coli, jak rowniez pierwszy glo-
balny koncert multimedialny grupy The Beatles, jaki odbyt sie 27 czerwca
1967 r. w Londynie. Byt on transmitowany przez radio i 6wczesna telewizje.
Zespo6t zaspiewat All You Need Is Love dla milionéw odbiorcow. Ikony wytwa-
rzaja hasta, do ktérych odwotujemy sie niczym do cytatéow z wielkich dziet
literatury. Zbigniew Libera wykorzystat te ceche wspétczesnego §wiata nie-
jako w poprzek w swoim cyklu Pozytywy (2002-2003), gdzie postuzyt sie
zdjeciami o silnym zwiazku z historig XX w. Na swoich bohaterach dokonat
pewnego zabiegu, polegajacego na odwrdceniu znaczenia ze skojarzen nega-
tywnych, jakwidokwyniszczenia wiezniow nazistowskiego obozu Auschwitz
ze stynnego zdjecia z 1945 r., na odbioér pozytywny: podobny w kompozycji
kadr przedstawia anonimowych sasiadéw przy drucianym ptocie. Kultura
wydaje sie gra¢ coraz bardziej pod$wiadomoscig swojego odbiorcy.

Madzik to wiedziat, gdy tworzyt swoje wysublimowane w formie obrazy,
ktore mialy zwigzek z jego fascynacjami artystycznymi. Jednakze nigdy
w widowiskach Sceny Plastycznej nie odnajdziemy jawnych, dostownych
cytatéw m.in. z Hieronima Boscha czy z Rembrandta. Widzimy jedynie efekt
artystycznego przetworzenia, jakim uleglty w wyobrazni artysty. W publicz-
nosci z pewnoscia budzit strach wielki walec, ktéry toczyt sie wprost na nig
z nieokreslonej dali w pierwszych sekwencjach spektaklu Wrota. W finale
Wilgoci zaskakiwata wiszaca postac z dtugimi wltosami, oswietlona reflek-
torem punktowym, ze styszalnym dZwiekiem kapiacej wody, przypominata
bowiem ptachty materiatu wiszace na sznurze do suszenia. W Szczelinie
draznity stopy ludzkie, ktére kontrastowaty z drewnianymi cze$ciami nog
manekinéw. W Wedrownych porywaty tany zboza rozciagajace sie po hory-
zont. Madzik odwotuje sie do skojarzen wywiedzionych z ogdélnie znanych
ikon kultury europejskiej, jak np. czesto pojawiajace sie koto fortuny (Ikar,
Wilgo¢). Jest to znany z ikonografii §redniowiecza symbol losu ludzkiego,
jego przemiennosci. Madzik nigdy go nie definiuje, jedynie pokazuje. Pozo-
stawia widzowi wolno$¢ analizy znaczenia.

Gdy rezyser wprowadza odniesienie plastyczne, bywa nawet przewrotny
wzgledem jego interpretacji. Przyktadem moze by¢ nawigzanie do Ziel-
nika, ostatniego cyklu rzezbiarskiego Aliny Szapocznikow z 1972 r, ktéry
byt silnie nacechowany Smiercig, odchodzeniem. Chora na raka rzezbiarka
zapisywata w odlewach z zywicy syntetycznej cialo Piotra Stanistaw-
skiego, swojego syna. Jej dzieto wyraza che¢ zatrzymania momentu wital-
nosci, piekna mtodego mezczyzny, oparcia sie przemijaniu i unicestwieniu.
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Artystka konstruowata rowniez rzezby bedace odlewami elementow jej
ciala, jak piersi czy brzuchy, aby ich ksztatt zatrzymac przed nowotworowa
degradacja. Pod koniec zycia stworzyta cykl przestrzenny Tumory/Nowo-
twory (1970), w ktorym niemalze personifikowata chorobe jako przeciw-
nika do oswojenia. Kiedy L. Madzik realizowat swoj Zielnik w 1976 r., pominat
aspekt $mierci. Sam byt wtedy mtody i witalny. Szapocznikow interesowata
go zatem jako triumfatorka zycia i mitosci, co réwniez krytyka przypisuje
jej sztuce. Nie dotyczy to jednak Zielnika, lecz raczej rzezb wczesniejszych:
Pierwsza mitos¢ (1954), Trudny wiek (1956) lub prowadzonej zabawnie gry
z ptciowoscig kultury: Goldfinger (1965) czy Noga (1962-1965). Zielnik Sceny
Plastycznej byt peten niewymuszonego erotyzmu, ferii barw, ostrej muzyki.
Stanowit pochwate zycia, nie $mierci. Bohater - bezimienny mtody mezczy-
zna - miotat sie pomiedzy kobietami o réznych kolorach. Final pokazywat
spadajgce z gory szczatki jakie§ materii przy ostrym rozcinajgcym dzwieku.
Byto to jak do tej pory jedyne tak wielobarwne i zywe widowisko wykre-
owane przez L. Madzika.

Scenografia obecnie coraz chetniej postuguje sie nowymi mediami.
Ekrany wydaja sie by¢ juz wszechobecne. Ich funkcja niejednokrotnie jest
sprowadzona do prozaicznej checi kierowania percepcja odbiorcy. Wyswie-
tlany obraz ma przyciggna¢ uwage publicznosci do wybranego przez tworce
elementu. Czasem jest to scena znajdujaca sie poza uobecniong przestrze-
nig przedstawienia, ale czesto ekran ingeruje bezposrednio w gre aktora.
W obecnosci widzéw kamera kadruje twarz lub inne cze$ci ciata bohatera.
Skrajnym przyktadem moze by¢ spektakl K. Lupy Factory 2 zrealizowany
w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie
(2008). Opowiadat historie tzw. fabryki Andy’ego Warhola. W trakcie mono-
logu jednego z bohaterdw jego genitalia byty filmowane w czasie biezacym
i wySwietlane na wielkim ekranie wiszgcym nad kanapg, na ktdrej siedziat.
Madzik nigdy nie byt tak opresyjny wobec swoich aktoréw. Stat sie natomiast
prekursorem w umiejetno$ci kadrowania przestrzeni za pomoca gablot, czyli
miniekranéw. Pozadany efekt uzyskiwat dzieki budowie drewnianych skrzyn
pozbawionych jednej czes$ci. Wprowadzat je do przestrzeni mroku i o§wietlat
ich wnetrze. Tak stworzone dla Sceny Plastycznej gabloty mie$city czasem
catego czlowieka, stajac sie kadrem zawieszonym w Madzikowej przestrzeni.
Widz skupiat sie na zaprezentowanym fragmencie niczym na ekranie. Rezy-
ser niejednokrotnie nadbudowywat gre z widzem, gdyz obraz najpierw byt
lekko widoczny, a dopiero po paru minutach uzyskiwat petng ostros¢. Narra-
cja L. Madzika byta wysublimowana nawet wtedy, gdy wykorzystywat nagie
ciato aktora umieszczone w gablocie-ekranie (Szczelina). O$wietlone byto ono
wigzka Swiatta, uwypuklajaca jedynie plecy i meskie posladki niczym na baro-
kowych obrazach, na ktorych cielesnos$¢ zyskuje doskonate, petne ksztatty.
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RézZnica miedzy scenografami multimediéw a L. Madzikiem jest zasadni-
cza. Scena Plastyczna KUL nigdy nie postugiwata sie medialnymi technikami.
Madzik jest tradycjonalista, wszystkie efekty potrafi osiggna¢ przy uzyciu
papieru pakowego, lin, Swiatta, czarnej folii i sprawnego aktora. Dzieki temu
jest prawdziwy. Z pewnos$ciag mozna powiedzie¢, Ze jego sztuka zapowiadata
nadejScie nowej ery narracji scenograficznej. Dla historyka scenografii jest
jasne, ze lubelski artysta umiejetnie wykorzystat wielowiekowy dorobek
teatru. Dekoracje juz nie raz dominowaty nad catym oknem scenicznym,
wypetniajgc je malowanymi kulisami, prospektami, a potem takze parawa-
nami. Madzik, czerpiac z tradycji, stat sie prekursorem wzgledem wspotcze-
snej awangardy technologicznej, ktéra dopiero teraz wydaje sie odkrywac
wszystkie znaczenia zmultiplikowanej za pomoca ekranéw przestrzeni.
Doskonatym przyktadem moze by¢ wykorzystanie projekcji m.in. przez
Heinera Goebbelsa w przedstawieniu Eraritjaritjaka wedtug prozy Eliasa
Canettiego (2004). Scenografia stata sie tam obrazem-ekranem, ale nie o tra-
dycyjnych prostokatnych ksztattach, lecz o prozaicznym obrysie domu. Akcje
wys$wietlano na nim niczym projekcje z wnetrza mieszkania, po ktérym
w czasie rzeczywistym w stosunku do rozgrywanego przedstawienia poru-
szat sie aktor-bohater. Teatralny aspekt widowiska zostat zachowany, gdyz
byto ono spotkaniem cztowieka na scenie i ludzi na widowni. Akcja dziata
sie bowiem w gtebi przestrzeni scenicznej, znajdujacej sie za owym domem-
-ekranem. Madzik swoimi obrazami rowniez zajmuje catg przestrzen okna
scenicznego, zabudowuje je na tyle szczelnie, Ze wzrok widza nie dostrzega
nawet technicznych zmian, jakie sg dokonywane w trakcie spektaklu. Prze-
kaz ikonograficzny ptynie niczym projekcja filmowa. Sugestia jest tak silna,
ze czasem odbiorcy chetnie ulegaja ztudzeniu obcowania z nierealna rzeczy-
wistoscia. Publiczno$¢ niejednokrotnie po przedstawieniu chce wej$¢ w prze-
strzen sceniczna, by jej dotkna¢, sprawdzi¢, czy byta realna, a nie filmowa.

Madzik lubi myli¢ nie tylko oko widza, lecz takze jego poczucie prze-
strzenno$ci. W swej historii usitowal go poruszy¢, przenie$¢ w inng
przestrzen, jak stato sie w konncowych sekwencjach spektaklu Pietno. Prze-
suwano wéwczas platforme z siedzgcymi widzami w poblize dotu. Byto to
mozliwe, gdyz przedstawienie realizowano w trakcie rozbudowy gtéwnego
gmachu KUL. Sceny finatlowe rozgrywane zatem byty w wykopie przygoto-
wanym pod wylew betonu dla fundamentéw nowego frontonu centralnego
budynku uczelni. W Brzegu L. Madzik chciat osaczy¢ publiczno$é obrazami.
Ustawit podest dla widowni centralnie, a akcja sceniczna dziata sie wokot
niego oraz ponad nim. Rezyser wiedziat, ze plastyka teatralna jest potez-
nym narzedziem, ktére - umiejetnie uzyte - ma wielki wptyw na cztowieka
obcujgcego z jego sztuka. Od L. Madzika mogg sie dzi$ uczy¢ arty$ci multi-
medialni chcacy przyciggna¢, osaczy¢ i zaskoczy¢ swojego odbiorce.
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Problem obecnos$ci bohatera wydaje sie najciekawszym zagadnieniem
w sztuce L. Madzika. W widowiskach Sceny Plastycznej jest on przystowio-
wym everymanem. Nie dosy¢, Ze nigdy nie zyskat Zyciorysu - on tez nigdy nie
miat twarzy. Dzi$, po 45 latach istnienia teatru, mozemy powiedzie¢, ze jest
raczej mezczyzna niz kobieta. Madzik obsesyjnie wrecz unikat utozsamienia
jakiegokolwiek aktora ze wzgledu na jego warunki zewnetrzne z teatrem.
Stynnym przyktadem moze by¢ mezczyzna, ktéry zagrat w premierze Tchnie-
nia gtéwnego bohatera, prowadzacego caty cigg obrazéw. Jego ciato byto
medialne, gdyz z tatwos$cig skupiat na sobie publiczno$¢. To znany przymiot
dobrych aktoréw, ktéry nie jest przydatny w dziatalnosci Sceny Plastycz-
nej. Madzik boi sie przekierowania uwagi widza z catej kompozycji obrazow
na tylko jeden ruchomy element, niewskazany przez niego jako zasadniczy.
Wspomniany aktor szybko zostat zastgpiony przez innego. Scena Plastyczna
gra wiekszo$¢ swoich spektakli przez wiele lat przy wcigz zmieniajgcym sie
sktadzie zespotu. Ciato aktora ma by¢ jak najbardziej anonimowe, jedynie
uzytkowe. Madzik przy do$¢ drastycznym z artystycznego punktu widzenia
sposobie traktowania aktoréw nigdy nie narusza ich tozsamosci. Traktuje
ich godnie, jako cztonkéw zespotu w czasie, gdy nimi faktycznie sg, jak réw-
niez wtedy, gdy sie koniczy ich teatralna przygoda. Rezyser sie z nimi zaprzy-
jaznia, a oni chetnie przyjezdzaja do Lublina na kolejne rocznice istnienia
Sceny Plastycznej. Krytycy teatralni w latach osiemdziesigtych XX wieku
uznali, ze L. Madzik ,pasozytuje” na zywej tkance, gdyz czesto czlowiek
jest zestawiany z drewnianym manekinem. Zastanawia rowniez powielanie
w kilku widowiskach sekwencji tzw. zdejmowania masek. Na scenie sa one
zawsze gipsowe, o ksztatcie ludzkiej gtowy, przewaznie zamkniete w cha-
rakterystycznej gablocie niczym w doktadnie o$wietlonym kadrze. Przy
dzwiekach muzyki anonimowe dtonie zdejmujg materiat, ujawniajac twarz
aktora. Wspdétistnienie dwoch swiatéw, zywego i martwego, stanowi najbar-
dziej niepokojacy moment wszystkich egzegez dotyczacych spektakli Sceny
Plastycznej. Sadze, Ze w obliczu medidéw elektronicznych praca L. Madzika
ma charakter prekursorski, gdyz pozwala wprowadzi¢ w przestrzen gry
przedmiot: lalke, manekina, ktore uczestnicza w spektaklu na réwnych pra-
wach z aktorem, nawet gdy ten ostatni dzieki kostiumowi réwniez zostaje
upodobniony do kukty.

Artys$ci wspdiczesni coraz chetniej eksperymentuja z wirtualng rze-
czywistoscia. Dzi$ juz na scene wprowadzane s3 hologramy. Ciekawie do
problemu podszedt belgijski artysta Kris Verdonck z A Two Dogs Company
- w 2012 r. zrealizowat prace pt. M, a reflection, w ktérej na scene wpro-
wadzit aktora i jego hologram. Spektakl byt monodramem, a widzowie
musieli zgadna¢, ktdra z tych postaci jest zywa. Nieco dalej poszli tworcy
kultury popularnej: w trakcie wreczania Billboard Music Awards w 2014 r.
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w budynku MGM Arena w Las Vegas na scene wkroczyt Michael Jackson.
Krél popu, zmarty w 2009 r., zas$piewat i zatanczyt. Wykreowana za pomoca
hologramu posta¢ byta niezwykle realna, towarzyszyto jej blisko 60 praw-
dziwych tancerzy, ktérzy uwiarygodnili show. W Polsce Boris Kudlicka, sce-
nograf stale wspotpracujacy z Mariuszem Trelinskim w Teatrze Wielkim
- Operze Narodowej w Warszawie, rowniez skorzystat z nowych mozliwo-
$ci technicznych i w spektaklu Jolanta /Zamek Sinobrodego (2013) wprowa-
dzit dekoracje holograficzne, ktére wywarty ogromne wrazenie na widzach
i krytykach. Sadze, ze L. Madzik jako pierwszy udowodnit, iz teatr o ludziach,
dla ludzi, jednoczesnie moze sie bez nich obejs$¢, nie postugujac sie konwen-
cja teatru lalek.

Problemem godnym osobnej analizy jest fakt, Ze bohaterowie Sceny Pla-
stycznej nie majg twarzy. Niekiedy majg wtosy, piekne, dtugie, zalewajace
kadry, czasem brode, przewaznie jednak sg to postaci tyse, w wiekszosci
aseksualne. Na potrzeby jednej czy dwoch sekwencji w kilku momentach
pojawit sie biust kobiecy lub meski posladek. Czasem sceny zyskuja nieby-
wale erotyczny charakter. W spektaklu Lustro jest scena rozegrana w gablo-
cie-ekranie. Nagi mezczyzna miota sie w mitosnym uniesieniu pomiedzy
nogami kobiecymi. Widza poraza fizyczne ozywienie manii, fetyszy sek-
sualnych znanych z rysunkéw B. Schulza. Jednakze postaci wykreowane
przez lubelskiego rezysera nie majg koloru oczu, mimiki czy jakichkol-
wiek ryséw indywidualnych. Jedyna twarza Sceny Plastycznej jest Leszek
Madzik. Mozna powiedzie¢, Ze stat sie gtdwnym bohaterem wtasnej sztuki.
Raz wystapit jako aktor w spektaklu Bruzda, ktéry prowadzit w niemej roli
gtownego bohatera. Wyjatkowo$¢ przedstawienia dotyczyta jawnos$ci nie
tylko rezysera, ktory obnazyt sie przed swoim widzem, lecz rowniez prze-
strzeni ogotoconej z mroku. Sztuka L. Madzika jednak do tej pory nie powie-
lita tego doswiadczenia.

Everyman Madzikowego $wiata jest znakiem jego samego tylko cze-
$ciowo. Swiadczy o tym odrebnoéé¢, odmienno$é spojrzenia na rzeczy-
wistos$¢ lubelskiego artysty jako fotografa. On kocha fakturowos¢, kolor
Swiata, ktére zapisuje niczym w szkicowniku w zdjeciach dokumentujacych
podroéze. Duza cze$¢ albumow L. Madzika stanowig wizerunki napotkanych
ludzi, artystow ulicznych, postaci petnych fantazji. Hans Belting, niemiecki
historyk sztuki, w jednej ze swoich publikacji analizowat role, jaka ode-
grat w kulturze portret!. Doszedl do ciekawego wniosku, ze kryzys w tej
sferze malarskiej dotyczy wszechobecnych postaci na bilbordach, w kana-
tach telewizyjnych itd. Powiekszenie zaprzeczyto sensowi spotkania osoby
na obrazie z odbiorcg przed obrazem. Madzik przeczut, ze wspétczesny

10 H. Belting, Faces. Historia twarzy, thum. Tadeusz Zatorski, Gdansk 2015.
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$wiat zostat zdominowany przez selfie, ktére codziennie wrzucane s3 na
Facebooka lub inne media spotecznosciowe. W tych zmultiplikowanych
twarzach nie widzimy juz ani ryséw, ani koloru skory, ani zadnych oznak
indywidualnosci. Cztowiek wspétczesny stat sie anonimowym everymanem
niczym bohater Sceny Plastycznej KUL. Obu towarzyszy narracja obrazowa,
ktora tworzy ikonologiczny charakter wspo6iczesnego $wiata.

Tworczos$¢ L. Madzika nie ogranicza sie tylko do Sceny Plastycznej - jest
ona, co prawda, gtéwnym obszarem jego dziatalnosci, ale nie jedynym. Od
poczatku swojej kariery wspétpracowat z teatrami panstwowymi, reper-
tuarowymi, realizujgc scenografie do spektakli innych rezyseréw, m.in. do
Iwanowa Antoniego Czechowa w rezyserii Ignacego Gogolewskiego (Teatr
Osterwy w Lublinie, 1981); Legendy S. Wyspianskiego i Pornografii Witolda
Gombrowicza w rezyserii Andrzeja Maja (Teatr Nowy w Lodzi, 1984 i 1985).
Scenografie L. Madzika jako pracownika artystycznego zawsze budzity
zachwyt krytyki, ktéra nigdy nie przechodzita wobec nich obojetnie. Jed-
nak najlepiej czuje sie on, gdy panuje nad catoscig widowiska, stad szereg
jego pdzniejszych realizacji w teatrach lalkowych i dramatycznych, a nawet
operowych!!. Ten ostatni gatunek wydawat sie najodpowiedniejszy dla jego
dziatalno$ci, bowiem obrazy Sceny sa nierozerwalnie potgczone z muzyka.
Madzik zatrudnia najlepszych polskich kompozytoréw drugiej potowy XX w.,
takich jak Zygmunt Konieczny, Stanistaw Radwan, Jacek Ostaszewski, Prze-
mystaw Gintrowski, Jan A.P. Kaczmarek. Tworzg muzyke, nie widzac spekta-
klu, pracujac pod imaginacyjny ciagg obrazéw zasugerowany w rozmowach
przez rezysera. O swoich doswiadczeniach opowiadat ].A.P. Kaczmarek, lau-
reat Oskara za muzyke do filmu Marzyciel (rezyseria Marc Forster, 2004),
ktory w Lublinie we wrzesniu 2015 r. wzigt udziat w sesji na temat potacze-
nia muzyki z obrazem. Zaznaczyt, ze jest ona podlegta obrazowi, jej narracja
nie moze go nigdy zdominowac ani sprowadzi¢ do funkgcji ilustracyjne;.

Na poczatku 2015 r. L. Madzik przekroczyt prég Teatru Wielkiego im. Sta-
nistawa Moniuszki w Poznaniu, by zrealizowa¢ Cavaleria Rusticana (Rycer-
skos¢ wiesniaczq) Pietra Mascagniego. Spektakl pokazat, ze rezyser bardzo
doktadnie wykorzystuje przestrzen sceniczng. Stworzyt monumentalne,
poruszajace sie bloki, ktore jednym kojarzyty sie z ptytami kamiennymi,
innym z wielka faktura ciezkich tkanin. Okazato sie, ze dominujaca osobo-
wos¢ L. Madzika nie potrafi sie dostosowac¢ do potrzeb teatru operowego
i jego aktora. Scenografia poznanska gérowata nad przekazem muzycz-
nym. Krytyka doceniata walory dekoracyjne widowiska, ale uwazano, ze

11 Por. m.in.: Skrzydta Aniota, rezyseria i scenografia L. Madzik, Teatr Lalki i Aktora im.
Hansa Ch. Andersena w Lublinie, 1999; Strumien, rezyseria i scenografia L. Madzik, Lubuski
Teatr w Zielonej Gorze, 2006; Pietro Mascagni, Cavaleria Rusticana, rezyseria i scenografia
L. Madzik, kostiumy Zofia de Ines, Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, 2015.
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wysmakowany plastycznie spektakl przeszkadza $piewakom'?. Madzik,
cho¢ ciagle eksperymentuje i poszukuje, co niewatpliwie Swiadczy o jego
witalnosci twdrczej, najlepiej czuje sie jako rezyser spektakli niekonwencjo-
nalnych, wymykajacych sie krytykom chcacym je zaszufladkowaé. W 2014 r.
zaprezentowat swoj spektakl Passage de 'ombre a la lumiéere - Partie 2 natere-
nie opuszczonego opactwa cysterskiego w Pontigny we Francji. Ozywit prze-
strzen na potrzeby jednorazowego widowiska, ktore odbyto sie w ramach
festiwalu poswieconego Andrzejowi Tarkowskiemu. Twoércom imprezy
zalezato na pokazaniu duchowego aspektu sztuki. Obrazy L. Madzika peine
bezimiennych postaci w maskach i czarno-szarych ptaszczach przyczy-
nity sie do ozywienia kruzgankéw i ogrodéw opactwa. Rezyser podobnie
postapit w 2015 r, gdy na terenie warszawskiego patacu w hLazienkach
w ramach Festiwalu Swiatta zrealizowat plenerowe widowisko Z mroku.
Ozywit architekture dzieki aktorom, ktérym kazat wej$¢ na posagi znaj-
dujace sie w krélewskim parku. Postacie poruszaty sie wraz z narastajaca
muzyka, nadajac rzezbom aspekt zycia. L.azienkowski staw stat sie elemen-
tem scenografii dzieki kolorowemu $wiattu, formom z materiatu zanurzo-
nym w wodzie i ptywajacym todziom peinym tajemniczych bohateréow.
Mistycznej atmosfery wydarzeniu nadat ksiezyc, znajdujacy sie w fazie
petni, ktéry Swiecit nad naturalng przestrzeniag sceniczng niczym reflektor
wywiedziony ze spektakli Sceny Plastyczne;.

Rezyser jest obdarzony wrazliwoscig na dzwieki, czego dowodem s3
spektakle realizowane na KUL. Z okazji swoich 70. urodzin i jednoczes$nie
45-lecia Sceny Plastycznej L. Madzik podjat nowe wyzwanie i wykreowat
koncert-widowisko Anny Marii Jopek w Teatrze Starym w Lublinie. Artystka
stynaca z jazzowego repertuaru poddata sie twércy lubelskiemu. Powstato
przedstawienie Czas kobiety, w ktorym na tle duzych, ruchomych, piono-
wych, fakturowych struktur A.M. Jopek nie Spiewa, lecz oddaje dzwieki
swojego glosu muzyce skomponowanej przez nig samg oraz Roberta Kubi-
szyna. Linia melodyczna utworu na glos i kontrabas staje sie ciagiem pet-
nym ekspresji. Artystka jest prawie niewidoczna na tle wielkich blokéw
dekoracji, ktére ja przyttaczaja. Przedstawienie lubelskie stato sie seansem
dzwiekowo-obrazowym. Madzik skonstruowat obraz wspotgrajacy z melo-
dyka A.M. Jopek. Widowisko neci, cho¢ wielbiciele talentu artystki moga by¢
rozczarowani, gdyz nie $piewa w sposéb, do jakiego sg przyzwyczajeni. Czas
kobiety pokazal nie tylko nowa sfere mozliwosci kreacyjnych L. Madzika
- sadze, ze wokalistka odkryta niebanalng site dramaturgiczng glosu.

12 Por. J. Marczynski, Mrok zamiast wtoskiego storica, ,Ruch Muzyczny” 2015, nr 24;
A.S. Debowska, ,Rycerskos¢ wiesniacza” i ,Pajace”. Dobre spiewanie w Poznaniu, ,Gazeta
Wyborcza”, 7.02.2015.
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Rezyser z pewnos$cig nadal przycigga swych starych fanoéw, jak i nowych
odbiorcéw. Jego sztuka jest wypadkowa catej historii teatru oraz scenogra-
fii. Teatr plastyczny w jego rozumieniu stat sie seansem utudy wywiedzio-
nej z mroku i §wiatta, bazujacej na mozliwosciach percepcji oka ludzkiego.
Artysta w ciggu 45 lat swojej aktywnos$ci zawodowej stat sie mistrzem
ujarzmiania tréjwymiarowej przestrzeni scenicznej za pomoca tradycyj-
nych teatralnych §rodkéw wyrazu. Mozemy powiedzie¢, ze jego tworczos¢
byta awangardg nowych czasoéw, artystow, ktérzy za pomoca multimediéow
chca pokazac¢ mistyczny wymiar sztuki. Jemu udato sie to bez elektroniki.
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SUMMARY
Artin a space that is about the work of Leszek Madzik

The article presents the work of Leszek Madzik, founder of Scena Plastyczna (Visual Stage),
the theater existed since the 70° of the 20" century, at the Catholic University of Lublin.
Performances of the theater are not based on literary texts, they limit the acting to a mini-
mum. Madzik shows a sequence of images that are created with poor materials: wrapping
paper, ropes, cords, and wooden dummies. The illusion is achieved through the valorization
of darkness and light.





