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ogolnej harmonii miedzy narodami i panstwami w §wiecie egzy-
stujacym bez wrogéw i konfliktéw. Pamietajmy wszak, ze XIX w.
byt eksplozja poszukiwania i odnajdywania narodowych identyfikacji, wal-
ki o niezalezno$¢ narodéw wchtonietych przez potezne gospodarczo i mili-
tarnie panstwa, kolonizacji §wiata i agresywnego europocentryzmu.
Powszechne w tamtym czasie byto przekonanie, ze wobec Francji caty
cywilizowany $wiat ma dtug, poniewaz wtasnie ten kraj byt u swych poczat-
kow zrodtem kultury, nauki, ,tchnat namietnosci i impuls zycia w stary
Swiat”, jak pisat w latach dziewiecdziesiatych XIX w. angielski arystokrata
sir Almeric William Fitzroy (1851-1935), sekretarz diuka Devonshire. Dra-
mat przetomu Wielkiej Rewolucji Francuskiej powrdcit ze szczegélng moca
w latach 1897-1899, kiedy to Francja, rozdarta wewnetrznymi emocjami,
wyzwalajgcymi zadawnione konflikty, wprowadzajacymi roztam w spote-
czenstwie, angazujgc potencjat mysli, energie i dume Francuzoéw, pograzyta
sie w chaosie, jednym z najdramatyczniejszych w historii'. Leon Blum, wéw-
czas dwudziestokilkuletni, przyszty premier Francji (w latach 1936-1937,
1938, 1946-1947), zywo zaangazowany w tzw. sprawe Alfreda Dreyfusa,
ktéra ,wprowadzita” go w $wiat polityki, pisat:

Wystawa 1900 r. byta swoistg parada prezentujgca utopijng wizje

Przez te dwa niekonczace sie lata walki o uzyskanie rewizji procesu jednego
niewinnie skazanego cztowieka, zycie zostato jakby zawieszone. Byto to tak,
jakby wlatach wzburzenia, prawdziwej wojny domowej [...] wszystko skupito
sie na jednejjedynej sprawie, jakby wszystko w najintymniejszych uczuciach

! Por. B.W. Tuchman, Wyniosta wieza. Swiat przed pierwszq wojng swiatowq 1890-1914,
ttum. J. Zawadzka, Warszawa 1966, s. 215 i nast.
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i osobistych stosunkach zostato przerwane, odwré6cone do géry nogami, prze-
klasyfikowane [...] Sprawa Dreyfusa stata sie kryzysem spoteczenstwa [...]%

Skazanie oficera armii francuskiej - Zyda za zdrade na rzecz Niemiec
(jak sie okazato w wyniku rozstrzygniec¢ ostatecznie wznowionego procesu
- czlowieka niewinnego) nabrato wymiaru ostatecznej walki o sprawiedli-
woS¢. Jedni toczyli batalie o wznowienie procesu, inni - o powstrzymanie
wszelkich dziatan.

Spoteczenstwo francuskie dekadencje konca wieku zostawito pieknodu-
chom, samo pograzajac sie z jednej strony w aktach ofiarnosci, bezintere-
sownosci i odwagi, z drugiej - nienawisci, strachu, ksenofobii i zta. Kierujac
sie szlachetnymi pobudkami, skonfliktowane frakcje (zwolennikéw niewin-
nosci A. Dreyfusa i przeciwnikéw, zwolennikow rewizji skazujacego procesu
sadowego i przeciwnikoéw tej weryfikacji) $cieraty sie z soba w przekonaniu,
ze od tej bitwy zalezg losy republiki. Oba obozy walczyty o wlasng wizje
Francji - pierwsza o Francje kontrrewolucji, druga o Francje 1789 r.;

jedna o swa ostateczng szanse zahamowania postepowych tendencji spo-
tecznych i przywrécenia dawnych wartosci; druga o oczyszczenie honoru
republiki i uchronienie jej od szponéw reakcjis.

Trzecia Republika, postrzegana jako Zrédto wolnosci, kraj o§wiecenia,
cywilizacji, rdGwnoSci i braterstwa, ustawodawcy prawa w oczach tych,
ktérzy oczekiwali uniewinnienia skazanego za domniemana dziatalnos¢
szpiegowska A. Dreyfusa, przede wszystkim chcieli sprawiedliwoSci.
Francja nacjonalistow, twierdzacych, Ze tocza bitwe w imieniu ojczyzny
0 zachowanie armii jako przedmurza i opiekunki narodu, oraz Kosciota
jako oredownika i przewodnika domagata sie , oczyszczenia honoru repu-
bliki i uchronienia jej od szponéw reakcji”™*. Okoto 1900 r. idee nacjonali-
styczne rozbrzmiewaty w catej Europie, potega Rosji i Prus, wzrastajaca
sita zjednoczonych Niemiec, dgzenia niepodlegto$ciowe panstw wchtonie-
tych przez 6wczesne potegi, wyzwalajgce che¢ walki o wiasng przynalez-
no$¢ narodowa, przeksztatcaty Europe w przepeilniony namietnosciami
wrzacy tygiel zarzewia nadciggajacej katastrofy. Francuski rzad mimo
zewnetrznego dobrobytu czut sie staby, w obliczu miedzyspotecznego kon-
fliktu rodakéw stanat po stronie swych domniemanych przeciwnikéw. Byt
to rzad niepewny, niecieszacy sie powszechnym zaufaniem, lekcewazony
i defensywny.

2 Ibidem.
3 Ibidem, s. 216.
4 Ibidem.
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Dwa razy od 1789 roku - pisze B.W. Tuchman - republika musiata ustapi¢
odradzajacej sie monarchii. Wynurzywszy sie po roku 1871 jako Trzecia
Republika, Francja odzyta, rozkwitta, stata sie imperium®.

Ta Francja troszczyta sie o rozwoj
sztuki, byta internacjonalistyczna,
szczycita sie najpetniej rozwinietg
i najSwietniejszg kulturg, stanowita
wzér dla $wiata. Paryz ze swymi
muzeami, galeriami, atelier i szkotami
artystycznymi byt miastem otwartym
dla najnowszych tendencji twérczych
tamtego czasu, stolica sztuki, do kto-
rej pielgrzymowali mtodzi malarze
z calego Swiata - i wszyscy malowali
tak, jak nauczali francuscy mistrzowie
sztuki. W 1889 r., w rocznice wybu-
chu Wielkiej Rewolucji Francuskiej,
wzniesiona zostata w Paryzu najwyz-
sza budowla Swiata - zuchwata, wspa-
niata wieza Eiffla. Stata sie symbolem
geniuszu i energii zyciowej Franciji.
W zyciupolitycznym, od wewnatrz,
narod zmagat sie z wtasng przeszto- Ryc. 12. Panorama Paryza w 1900 r.
$cig, z niezadowoleniem nadal prébu- z wieza Eiffla
jacych powrdci¢ zwolennikéw ancien
régime’u i Drugiego Cesarstwa; od zewnatrz niepokojony przez dominu-
jaca site Niemiec i Swiadomos$¢ niezakonczonej wojny z tym mocarstwem
w latach 1870-1871, domagat sie zado$¢uczynienia. Sfrustrowana prawica,
niezadowolona, odsunieta arystokracja, rojalisci, Ko$ciét, familie wielkich
intereséw w tym samym 1889 r. prébowaty dokona¢ pod wodza generata
Georges’a Boulangera (1837-1891) zamachu stanu, ktory zakonczyt sie
przegrang. Nastroje nacjonalistyczne zdawaty sie siega¢ wyzyn w obliczu
wydarzen poprzedzajacych katastrofe, jaka miaty przynies$¢ kolejne lata.
Ttem Powszechnej Wystawy Swiatowej w Paryzu w 1900 r. byty: indu-
strializacja, narastajgce na Swiecie nastroje patriotyczno-nacjonalistyczne,
militaryzm, gwattowny rozwdj wielkich aglomeracji, upadek wsi, wzra-
stajaca potega pienigdza i maszyny, frustracja robotnikéw, schytek ary-
stokracji, nasilenie antysemityzmu. Wszystkie te moce zdawaty sie wrze¢
z niepokoju, w oczekiwaniu na wielki wybuch, ktory bytby zdolny je uwolnic.

5 Ibidem,s. 217.
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Powszechna zabawa, 6w wielki jarmark, jakim byta wystawa 1900 r., jawit
sie jako préba chwilowej ucieczki przed dramatem przemocy, od ktérego
Swiat dzielito 14 lat niejasnego przeczucia, ze dawny, kosmopolityczny,
oparty na wtasnosci porzadek agrarno-feudalny umart.

Na przetomie stulecia odczuwano lek, ,jakby karta ludzkiego losu obro-
cona zostata reka Boga”. Dobrodziejstwa cywilizacji, postep, energia
mechaniczna, dobra materialne stawaty sie coraz bardziej dostepne, ale
jednoczes$nie stawiano sobie pytanie, czy w istocie sa to dobrodziejstwa?
Czy i jakie zagrozenia sg ich udzialem? Na wystawie Swiatowej w 1900 r.
wprawdzie sztuce przyznano miejsce w okazatych budowlach Grand i Petit
Palais, lecz Niemcy obok porcelany, srebra, najciennszego szkta, najlepszego
malarstwa demonstrowaty dziata o dalekim zasiegu i szybkostrzelne kara-
biny maszynowe.

Ochrong przed tym strachem wydawat sie zwrot ku poszukiwaniu wta-
snego narodu, tozsamosci, korzeni siegajacych dalekiej przesztosci. Sztuka
stata sie ekranem tych obaw i ztych przeczu¢, na ktérym mozna byto roz-
pozna¢, gdzie tkwig tlumione namietnosci zwyciezcow i pokonanych,
szczesSliwcow reprezentujacych wtasne panstwa i tych, ktoérzy o prawo do
samostanowienia swojej nacji walczyli.

* ok ok

Z dzisiejszego punktu widzenia aspekt narodowy w istocie byt jednym
znajwazniejszych problemoéw, ktérego zwierciadtem byta ekspozycja sztuki
w Grand Palais. Autorzy opracowania 1900. Art at the Crossroads przywotuja
obraz Kupiec i jego rodzina w XVII wieku (1896) Andrieja Rabuszynskiego,
jednego z 283 malarzy rosyjskich pokazujacych swe prace w Paryzu. Twérca
przedstawit bogata rodzine rosyjskiego kupca, ktdrej euroazjatyckie korze-
nie uwidocznione sg w charakterze wnetrza (bedacego kombinacjg tradycji
azjatyckich i europejskich) oraz strojow sportretowanych oséb. Hieratyczne
twarze postaci inspirowane sg wizerunkami S§wietych przedstawianych na
ikonach. Matka trzymajaca na kolanach dziecko przypomina wizerunki
Matki Boskiej Hodigitrii’.

Poszukiwanie i umacnianie narodowych tozsamos$ci byto zjawiskiem
dominujgcym w XIX w. Jego tto stanowito powstawanie jednonarodowoscio-
wych panstw, wojny, powstania narodowe, ekonomiczna i mocarstwowa
rywalizacja oraz nacjonalizm. Sztuka stata sie narzedziem promoc;ji ide-
ologii narodowych. Panstwo otaczato kulture opieka - literatura uchodzita
za sztuke wiodacg, ksztattujaca duchowos¢ i Swiatopoglad spoteczenstw

6 Ibidem,s. 333.
7 R. Rosenblum, M.A. Stevens, A. Dumas, 1900. Art at the Crossroads, 16 January - 3 April
2000 [katalog wystawy, Solomon R. Guggenheim Museum], New York 2000, s. 11.
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XIX w. Do artystéw nalezato przetozenie na obraz (dzieto) owych prze-
wodnich koncepcji literacko-pojeciowych. Mieli wiec okreslone zadania do
wypetnienia i czesto robili to z upodobaniem. Sale wystawowe petne byty
pejzazyiprzedstawien pokazujgcych lokalne tradycje czy sceny mitéw naro-
dowych wpisanych we wspotczesng rzeczywistosc¢. ,Wystawa Powszechna
i Wystawa Dziesieciolecia umozliwity zbudowanie trybuny dla narodowych
sentymentéw”8. Uszeregowane wzdtuz Quai des Nations pawilony naro-
dowe tworzylty miasto zbudowane z zeliwa i gipsu; zbiorowisko tymcza-
sowych budynkéw powstatych po to, by propagowa¢ charakterystyczne
dla danego panstwa cechy architektoniczne, dajace sie utozsami¢ z tym
panstwem i reprezentujgce rozpoznawalne zdobycze kazdego z krajow.
Podczas Wystawy Powszechnej w 1889 r. akcentowano prezentacje naj-
Swietniejszych osiggnie¢ wspotczesnej architektury, natomiast wystawa
w 1900 r. przede wszystkim reprezentowata siebie jako apoteoze tozsa-
mosci narodowej, czyniac to za pomocga odniesien do historycznych wzo-
réw. Podkresleniu narodowej identyfikacji stuzyta architektura pawilonow
poszczegdlnych nacji i tematyka dziet prezentowanych na wystawach. Mity
narodowe inspirowaty prace artystéw z Francji, Anglii, Szwecji, ziem fin-
skich, islandzkich i polskich.

Chtopi w strojach narodowych zapetniali ptétna rosyjskich, szwedzkich,
polskich, duniskich, wegierskich, francuskich i niemieckich artystow; sceny
rodzajowe byty tatwo rozpoznawalne i takze stuzyly podkresleniu cech
narodowych, nawet gdy postugiwano sie tak modnym woéwczas stylem
japonskim przefiltrowanym przez styl pseudozachodni®.

Nastroje nacjonalistyczne towarzyszyty artystom, ktorzy wywodzili
sie z krajéw walczacych o swa niezaleznos¢ (np. Finlandia, Polska, Litwa,
Estonia, kraje batkanskie itd.), a takze tym, ktorzy reprezentowali panistwa
ciszace sie stabilng sytuacja geopolityczna. Finski malarz Akseli Gallén-Kel-
lela (1865-1931), autor freskéw do pawilonu prezentujacego jego ojczyzne,
przedstawiajacych sceny odnoszace sie do sytuacji politycznej Finlandii,
zaleznej od Imperium Rosyjskiego, w ramach wystawy w Grand Palais poka-
zat obraz tematyka odwotujacy sie do finiskiego eposu narodowego Kale-
vala®. Twoérczos$¢ A. Gallen-Kalleli przypadta na szczegdlnie wazny moment

8 Ibidem, s. 62.

9 Ibidem, s. 63.

10 Kalevala - zbior tzw. pieéni runicznych, poezji przekazywanej ustnie, stanowiacej cze-
Sciowo historyczny, czesciowo legendarny epos spisany przez Eliasa Lonnrota, wydany w 1849 .
Opowiada o bohaterach zyjacych w mitycznej krainie Kalevie (obecna Karelia). Kalevala stata sie
dla Findéw zrdédtem ich historii, jezyka i mitéw, odmiennych od kultury Szwedéw i Rosjan. Por.
E. Lonnrot, Kalevala, ttum. J. Litwiniuk, Warszawa 1998.
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w historii Finlandii. Przetom XIX i XX w. byt takze dla jego kraju czasem
ksztattowania sie narodowej tozsamosci, okresem poszukiwania odrebno-
$ciiwyjatkowosci wtasnej kultury. Artysta wywodzit swa tworczos¢ z reali-
zmu. W 1884 r. wyjechat do Paryza na studia w Académie Julian (do 1889 r))
i - zapoznawszy sie ze wspolczesnymi tendencjami sztuki, takimi jak sym-
bolizm, ekspresjonizm, secesja - przeksztatcit swe malarstwo, nadajac mu
z jednej strony cechy typowe dla dziet modernizmu konca XIX w., z drugiej
- nasycajac je elementami zwigzanymi z tradycjg i kulturg finska. Po latach
zmagania sie ze zilustrowaniem Kalevali przeszedt droge od akademizmu
do stylu dekoracyjnego, dzieki ktéremu mégt wyrazi¢ mitologiczny aspekt
eposu. Zyskat pozycje artysty gteboko zwigzanego z tradycja i kultura swego
narodu, a zarazem tworzacego odrebny, wtasny styl. W roku 1890 Gallen-
-Kallela wrocit do Finlandii i zamieszkat w zaprojektowanym przez siebie
domu w Ruovesi't. Tu powstaty kolejne obrazy cyklu Kalevali, ich konwencja
stylistyczna wskazywata niezalezno$¢ wobec tendencji poznanych i przy-
jetych w czasie studiéw w Paryzu. Niemniej owo monumentalne malarstwo
bliskie jest poszukiwaniom Pierre’a Puvisa de Chavannes’a (1824-1898),
postugujacego sie uproszczong warstwa malarska wyobrazenia postaci
i przedmiotéw obrysowywanych mocnym konturem, linearnoscia, ptasko-
$cig - s3 to wyraznie cechy znamionujgce sztuke francuskiego symbolisty.
Te cechy znalazty oddzwiek w dzietach wielu artystow konca XIX i poczatku
XX w. Malarstwo to fascynowato takze A. Gallen-Kallele - na wysta-
wie w Paryzu w 1900 r. pokazat on obraz Matka Lemminkdinena (1897)
przedstawiajacy scene ilustrujaca historie jednego z bohateréw Kalevali
- moment, gdy matka (do obrazu pozowata matka malarza) scala po¢wiar-
towane zwtoki syna i przywraca mu zycie. Jest to symboliczne wyobrazenie
jednego z epizodéw oralnej legendy opowiadajacej o prehistorii finskiego
ludu: $mierci i wskrzeszeniu poety Lemminkéinena. Jego ciato lezy posréd
porzuconych czaszek, fragmentéw ludzkich kosci, na zbroczonym krwia
kamienistym brzegu rzeki Tuoneli, gdzie chciat zgtebi¢ tajemnice wiecznego
zycia. Wedtug mitu tajemnicy Krélestwa Smierci strzeze biaty tabedz; tylko
u$miercenie dumnego ptaka umozliwitoby wykradzenie sekretu zycia po
$mierci. Pozornie realistyczny obraz, z doktadnie odtworzonym przez arty-
ste kazdym detalem, jest uciele$nieniem mistycznego symbolizmu. Matka
wpatruje sie w schematycznie wyobrazone promienie stonca, otwarta
puszka na zywiczne balsamy do namaszczania ciala, sugerujaca jej pier-
wotne pogodzenie sie ze $miercig dziecka, kontrastuje z wyobrazeniem bia-
tych pakéw krokuséw (?), symbolizujacych odrodzenie i tlaca sie w jej sercu

11 Por. K. Varnedoe, Northern Light, New Haven, London 1988, s. 90; P. Wageman, Fired by
Passion. The life and work of Akseli Gallen-Kallela, [w:] Akseli Gallen-Kallela. The spirit of Fin-
land, red. D. Jacobson. P. Wageman, Rotterdam 2007, s. 10-21; W. Krél, Miedzy realizmem
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nadzieje, Ze syn powstanie z martwych. Kobieta wysyta ku storicu pszczote,
by zebrata nektar ze ,,zrédta promieni goryczy” - z kamienistej ziemi posréd
wattych biatych pgkdéw, wokét martwego ciata mezczyzny wynurzajg sie
chorobliwe czarne kwiaty!2. Twérca wykorzystuje cechy charakterystyczne
dla malarstwa symbolistycznego, bliskiego wtasnie P. Puvisowi de Chavan-
nes’owi, taczac poganski mit z tradycja ikonografii chrzescijaniskiej (matka
optakujaca syna). Postuguje sie stylistyka typowa dla secesji: ujeciem
dekoratywnym, monumentalnymi, uproszczonymi formami, wyrazistymi
konturami, ptaskoscia, jasng, lecz przygaszong gama kolorow. Gtéwnymi
motywami tego obrazu sg $mier¢, mito$¢ matki i tajemnica zycia, uciele-
$niona w postaci biatego tabedzia ptywajacego po wodach Tuoneli, mitycz-
nej rzeki $wiata umartych.

Ryc. 13. Akseli Gallen-Kallela, Matka Lemmikdinena, 1897

Cho¢ przez politykéw Finlandia i Rosja na wystawie 1900 r. traktowane
byty jako jedna sekcja, to wyraznie zainteresowanie krytykéw i publicz-
nosci skupito sie na obecnosci Finéw. Architekture finskiego pawilonu

a symbolizmem. Twérczos¢ Akseli Gallen-Kalleli, 2009, http://www.kul.pl/files/564 /public/
ARTykuly/ARTykuly003/ARTykuly_003_2009_WK_23str.pdf (dostep: 19.01.2016).
12 Por. S. Sarajas-Korte, Lumiére du Nord [katalog wystawy, Petit Palais], Paris 1987, s. 124.
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ozdobionego malarstwem A. Gallen-Kalleli, finskie rzemiosto, obrazy Pekki
Halonena (1865-1933), Rabbego Enckella i Eero Jarnefelta (1863-1937)
przedstawiano jako przyktady sztuki odpowiadajacej najnowszym tenden-
cjom wspdtczesnosci, z talentem i smakiem taczacej cechy narodowe z naj-
lepszymi osiggnieciami sztuki francuskiej XIX w. Znamiennym jest to, ze
Finowie odnaleZli w malarstwie P. Puvisa de Chavannes’a Zrédto wtasnych
poszukiwan twoérczych, przesycajac przy tym wtasng sztuke niepowta-
rzalnym klimatem i realiami P6tnocy*®. Halonen eksponowat ptétno Pranie
w przereblu (1900), E. Jarnefelt Palenie chrustu (1893) - obrazy wyobra-
zajace zycie ubogich mieszkancow Finlandii, zmagajgcych sie z surowym
klimatem i trudami codziennej egzystenciji.

Bywato, Ze mniej uwazni obserwatorzy - jak zaznaczono wyzej - taczyli
sztuke finska z rosyjska, co rowniez wynikato z faktu, ze artysci finscy cze-
sto studiowali w Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu, a to wptywato
na styl i forme ich malarstwa. I jakkolwiek wystawe sztuki finskiej uwa-
zano za ciekawszg i bardziej oryginalna, doceniono role sztuki rosyjskiej,
podkreslajac odrebno$¢ narodowa obu nacji i ktadac nacisk na mistrzostwo
takich tworcow rosyjskich jak Ilja Repin (1844-1930), Walentin Sierow
(1865-1911), Filipp Andreevich Malyavin (1869-1940). Na tle innych arty-
stow rosyjskich ich dzieta wprawdzie wyro6zniaty sie nowatorskim podej-
$ciem do malarstwa, lecz nadal w impresjonizmie znajdowali miejsce dla
swej wizji sztuki nowoczesnej. Rosjanie pokazali w Paryzu kilkaset dziet
swoich artystow - byty to akademicko doskonate realistyczne obrazy, wpi-
sujace sie tematyka w ideologie demonstrowania przynalezno$ci narodo-
wej, tak znamiennej dla etosu wystawy powszechnej w Paryzu w 1900 r.
Malarze z upodobaniem podejmowali motywy odnoszace sie do histo-
rii Rusi, przedstawiali wiejski folklor i obyczaje ludu rosyjskiego - watki
zawsze dla Zachodu atrakcyjne. Na tym tle wyrdzniata sie tworczosé
[saaka Lewitana (1860-1900), rosyjskiego malarza pochodzenia Zydow-
skiego, ktéry pokazat bliski poszukiwaniom impresjonistéw obraz Jesienny
dzien. Sokolniki (1879). Sierow zaprezentowat piekny portret Wiery, dwuna-
stoletniej wowczas corki przyjaciela i kolekcjonera sztuki Sawwy Mamon-
towa (Dziewczyna z brzoskwiniami, 1887). Krytyka zwrocita uwage na
impresjonistyczne, bliskie dociekaniom Auguste’a Rodina rzezby Pawta
Trubieckiego (1866-1938), ktory zdobyt Grand Prix. Taka sama nagrode
otrzymat Mark Antokolski (1842-1902)" za rzezby Pax oraz Uspione piekno.

13 Por. B. Guinaudeau, La Décennale russe, ,LAurore”, 27.07.1900.

14 Mark Antokolski reprezentowat Rosje, ale korespondenci prasowi i krytycy (Antoni
Potocki, Liebekowa) polscy wiaczali go do rozproszonej w réznych pawilonach reprezentacji
polskich artystéw.
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Bernard Guinaudeau pisat:

Artyscirosyjscy potrafig wyrazic site, uroki piekno swego kraju, skupi¢ naszg
uwage na portretach myslicieli, ludzi aktywnych, na obrazach wyobrazaja-
cych kobiety i dziewczyny malowanych w sposéb miekki i melancholijny,
rozlegtych panoramach stepow i tajgi'®.

RzezZbiarz M. Antokolski, urodzony w Wilnie w ubogiej rodzinie Zzydow-
skiej, reprezentowat Rosje, zapewne jezyk i kultura rosyjska byty mu bliz-
sze niz dziedzictwo polskie. Jerzy Malinowski zwraca uwage, ze zydowskie
srodowisko Wilna oraz litewsko-ruskich ziem wschodnich dawnej Rzeczy-
pospolitej (zachodnich guberni Cesarstwa), w zwiagzku z rusyfikacjg admi-
nistracji, szkolnictwa oraz - po 1864 r. - zakazem druku w jezyku polskim
i uzywania tego jezyka w miejscach publicznych, stopniowo przyswajato
sobie jezyk rosyjski i rosyjskie obyczaje, co dawato mozliwos¢ awansu. Po
latach samodzielnej nauki rzemiosta artystycznego i pracy w warsztatach
snycerskich, w roku 1862, na dwa miesigce przed wybuchem powstania
styczniowego, z listem polecajagcym od A. Nazimowej, zony wilenskiego
generata-gubernatora, wyjechat do Petersburga, by studiowa¢ w Akademii
Sztuk Pieknych'®. Rzezby M. Antokolskiego pod wzgledem tematyKki i prze-
stania ideologicznego zwiazane sg zar6wno z kultura zydowska, jak i rosyj-
ska. Tworzyt dzieta historyczne, przedstawienia wtadcéw Rosji i dawnych
osobistosci (np. Iwana Groznego - 1871, Piotra I - 1872, Jarostawa Madrego
-1890, pomnik Katarzyny Il w Wilnie z 1902 ., ktéry wywotat ostre protesty
polskiego spoteczenstwa). RzeZby prezentowane w Paryzu byty refleksem
filozoficznych i religijnych przemyslen artysty rozdartego miedzy tradycja
zydowska a egzystencja w nowym, niezydowskim $wiecie. RzeZbe Pax inter-
pretowano jako odpowiedz na coraz gwattowniej wzmagajace sie nastroje
antysemickie w Europie.

Liebekowa, korespondentka ,Bluszczu”, zaznacza, ze sposréd 28 rzez-
biarzy rosyjskich kazdy wystawiat po kilkanascie dziet:

i tak rzeZb Antokolskiego jest przeszto dwadzie$cia, z ktorych statuy Piotra
Wielkiego, Aleksandra II-go i I1I-go, biusty panujacej Pary Cesarskiej, wresz-
cie Spinoza i Ermak zastuguja na wyroéznienie [pisownia oryginalna - E.J.]".

15 B. Guinaudeau, op. cit,, s. 48.

16 Por. ]. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich w XIX i XX w., Warszawa 2000,
s. 22-25.

7" D. Liebekowa, Z wystawy Paryskiej, ,Bluszcz” 1900, nr 28, s. 231.
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Obraz Nikotaja Dubovskiego (1859-1918) Cisza z 1890 r. zachwycit
wyobrazeniem natury symbolizujgcej ludzkie nastroje i namietnosci. Porzu-
cajac sztafaz i ograniczajgc palete barw, Dubovski namalowat pejzaz uka-
zujacy nature w jej pierwotnej, nietknietej dziataniem cztowieka formie.
Krajobraz jest tu skondensowanym symbolem ludzkiego losu, stanu mysli,
tesknot i lekow. Artysta, stosujac monochromatycznie niemal zestrojong
harmonie koloréw, zatrzymat w ramie obrazu dziewiczy obraz natury jako
wyobrazenie utraconego raju. Symbolistyczne malarstwo N. Dubovskiego
nie operuje ,symbolami”, lecz elementami plastycznymi najtrafniej ,opo-
wiadajacymi” tres¢, ktdrej nie sposob ,opowiedzie¢”. W tak odczuwanej
naturze Arthur Schopenhauer widziat

smak, swobode, naturalng gracje i niewymuszone zestawienia jako znaki,
ze nie wyrosta pod r6zga wielkiego egoisty, lecz wtadata tu wedle swej woli.

Tak pojmowali symbol krajobrazowy, obok dziatajacych we Francji
Paula Gauguina (1848-1903), Emile Bernarda (1868-1941), Paula Séru-
siera (1864-1927), takze James McNill Whistler (1834-903), Edvard Munch
(1863-1944) czy Giovanni Segantini (1858-1899).

Anglicy pozostali wierni kunsztowi artystéw ideowo i twoérczo wywo-
dzacych sie ze wspaniatej tradycji Arts and Crafts i owego szczegdlnie
intensywnego odczuwania natury, tak znamiennego dla Williama Morrisa
(1834-1896). Przedstawiono dzieta, ktérych tematyka odnosita sie do
narodowych mitéow ilegend. Edward Burne-Jones (1833-1898), jeden z czo-
lowych przedstawicieli prerafaelityzmu, wystawit obraz przedstawiajacy
Lancelota w kaplicy Swietego Graala, bedacy ilustracja legend arturian-
skich. W ramach prezentacji sztuki z Wielkiej Brytanii przewazaty dzieta
z okresu jej dominacji, tzn. z XVIII i poczatku XIX w. Eksponowano prace
dobrze znanych osiemnastowiecznych portrecistéw: sir Joshuy Reynoldsa
(1723-1792), Thomasa Gainsborougha (1727-1788), Johna Hoppnera
(1758-1810), George’a Romneya (1734-1802) i sir Henry’ego Raeborna
(1756-1823). Posrod pejzazystow nie mogto zabrakngé tak uznanych arty-
stow jak William Turner (1775-1862) i John Constable (1776-1837). Malar-
stwo rodzajowe reprezentowatl George Morland (1763-1804). Tymczasem
uwage zwiedzajgcych skupita grupa szesciu gobelinéw Swiety Graal, zapro-
jektowanych przez E. Burne’a-Jonesa, ktére zostalty zamoéwione przez
Williama Knoxa D’Arcy do jadalni domu Stanmore Hall. Tapiserie zostaty
wykonane w manufakturze Morris and Co. w 1890 r.

Niewatpliwie polityczny wymiar miata skromna wystawa towarzyszaca
sekcji amerykanskiej, poSwiecona tworczos$ci artystéw reprezentujacych
spoteczno$¢ afroamerykanskg Standw Zjednoczonych, nazwana ,Negro
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Exposition / American Negro Exhibit”. Jej komisarzem byt Thomas ]. Callo-
way - czarnoskory dziatacz na rzecz rownouprawnienia ludno$ci murzyn-
skiej w Ameryce P6tnocnej'®. Wystawa ,,American Negro Exhibit” zostata
zorganizowana w niewielkim biatym pawilonie wydzielonym z amerykan-
skiego. Pokazano przede wszystkim fotografie autorstwa Frances ,Fannie”
Benjamin Johnston (1864-1952)" wraz z opisami, przedstawiajace czar-
noskdra ludnos¢ zamieszkujaca potudniowe stany Ameryki, manufaktury,
periodyki, materiaty edukacyjne, ksigzki i mapy. Prezentowane obiekty
i sama wystawa miaty zaswiadczac o postepujacym procesie réwnoupraw-
nienia ludnosci, jej emancypacji, przedstawi¢ Ameryke jako kraj pragnacy
wejs¢ w nowe stulecie po wprowadzeniu radykalnych reform spotecznych
i ekonomicznych?’.

Antoni Potocki na tamach ,Tygodnika Ilustrowanego” oceniat dzieta
artystow amerykanskich jako niedopracowane, amatorskie, zdominowane
przez

niezliczong liczbe kobiet uprawiajgcych martwa nature (ser i owoce), i gdzie
Jankes rodzaju meskiego niechetnie rzuca business dla malarstwa, jesli za$
porzuca, to uprawia na pewno - pejzaz morski?!,

Japonczycy, gotowi przyjac¢ konwencje kultury i sztuki europejskiej, zda-
wali sobie sprawe, Ze narodowa sztuka japonska w stylu nihongo powinna
by¢ obecna i ze kultywowana tradycja bedzie podstawa obecnosci Kraju
Kwitnacej Wisni w dominujacej w $wiecie kulturze europejskiej. Hayashi
uwazal, ze japonska tradycja malowania na jedwabiu, tematyka tych przed-
stawien, przekazywanie kolejnym pokoleniom artystéw tajnikéw kunsztu
przyczyni sie do wzbogacenia sztuki europejskiej, a Japonczykom pozwoli
zachowac¢ ich narodowa i kulturowa tozsamo$¢ oraz utrwali¢ §wietnos¢
dorobku przodkéw.

18 Thomas. ]. Calloway (?-1930) byt wybitnym prawnikiem, dziennikarzem, jednym
z pierwszych aktywistéw na rzecz praw ludnosci afroamerykanskiej. Byt takze wiceprezyden-
tem i generalnym zarzadca Lincoln Land Improvement Company.

1 Frances Benjamin Johnston (1864-1952) byta jednym z pierwszych fotografikow i foto-
reporteréw amerykanskich; studiowata m. in. w Académie Julian w Paryzu.

20 Por. USA: 1900 Commission to the Paris Exposition, United States, [w:] Catalogue of Exhib-
itors in the United States Sections of the International Universal Exposition, red. Exposition uni-
verselle internationale, Paris 1900, s. 468; T]. Calloway, US, Commission to the Paris Exposition
of 1900, The America Negro Exhibit, Washington DC, 21.12.1889, Carver Papers, Reel 2; Anonim,
Negro Exhibit at Paris, ,New York Times”, 3.11.1899.

2L A. PotocKi, Sztuka na wystawie paryskiej, , Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 36.
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Przeglad dziet, ktére pokazano na wystawie powszechnej w 1900 r.,
wskazuje, jak istotny dla poszczegoélnych krajow byt aspekt narodowy, na
przetomie wiekéw ksztattowany przez potrzebe umocnienia tozsamosci
narodowych dla jednych, walki o odzyskanie niepodlegtosci dla drugich czy
utrwalenia swej niedawno zdobytej niezaleznosci dla kolejnych nacji. Dzieto
sztuki stato sie zwierciadtem dazen politycznych, przekonania o wtasnej
mocarstwowosci, wyrazem pragnienia, by wtaczy¢ sie w aktualne, nowo-
czesne dziatania 6wczesnego $wiata. Wciaz zywa i bliska sprawie niepod-
legtosci Polski byta kwestia irlandzka i grecka, o niezawisto$¢ walczyty
narody Pétwyspu Batkanskiego, Wtosi cieszyli sie niepodlegtoscia zaledwie
od 1861 r., Francuzi wciaz w pamieci mieli wojne z Prusami.

Problemy narodowosciowe angazowaty zatem mys$li oraz serca artystow
i ta kwestia zapewne byta powodem powstawania dzielt wzniostych, ale
mogta by¢ takze przyczyng ograniczenia i zawezenia perspektywy. Docieka-
nia artystyczne par excellence - wobec powinno$ci narodowych - wydawaty
sie czasami nieistotne badZ odsuwano je na drugi plan. Impresjonistycznie
czy symbolistycznie namalowany pejzaz bywat refleksem historii i $wia-
domosci politycznej tworcy; miat ukazywac piekno, trud zycia i losy ludzi
zamieszkujacych dane ziemie. Pokazanie dzieta na powszechnej wysta-
wie w kulturalnej stolicy $wiata byto takze swego rodzaju demonstracjg
polityczna. Szczegdlna rola przypadia artystom polskim reprezentujgcym
w Paryzu panstwa zaborcze.

k) %k 3k

W 1897 r. w Paryzu powstato Koto Polskie Artystyczno-Literackie, kto-
rego sekretarzem byt Antoni Potocki (1867-1939), pisarz i krytyk literacki,
ambasador kultury polskiej we Francji. Podstawowym zadaniem Kota byto
organizowanie zycia kulturalnego Polonii mieszkajacej w Paryzu oraz pie-
cza nad nim. Z inicjatywy literatéw, dziataczy politycznych, dziennikarzy,
krytykow, a takze artystéw mieszkajacych we Francji urzadzano konfe-
rencje, prelekcje i spotkania z polskimi pisarzami, koncerty, wieczory dys-
kusyjne, zajmowano sie publikacjami zbioréw polskiej poezji, albumow
pamigtkowych (wydano np. album ku czci Fryderyka Chopina i zbiér pie-
$ni polskich w wersji francuskiej w 1899 r.). Sekcja artystyczna utworzona
zostata w 1898 r. jako jedna z gatezi dziatalnosci Kota. NajwazZniejszym
zadaniem wobec zblizajacej sie wystawy swiatowej w 1900 r. byto zorgani-
zowanie pawilonu sztuki polskiej. Ze sprawozdania zarzadu Kota z 1901 r.
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dowiadujemy sie o niepowodzeniu planu zgromadzenia dziet w jednym
miejscu??.

Nie mégt by¢ zrealizowany [plan] z powodoéw politycznych i administracyj-
nych: regulamin wystawy $wiatowej pozwalat na urzadzenie osobnych sek-
cji tylko i wylgcznie w przypadku panstw, ktére braty w niej oficjalny udziat

- pisze Ewa Bobrowska-Jakubowska, powotujac sie na tekst sprawozdania
z 1889 r. (s. 5). Polacy nie uzyskali nawet zezwolenia na przedstawienie
swych dziet w sekcji miedzynarodowej?.

Katalog wszystkich dziet artystow narodowosci polskiej wystawia-
jacych na wystawie powszechnej, rozproszonych po pawilonach trzech
panstw zaborczych oraz w sekcji miedzynarodowej, gdy arty$ci mieszkali
we Francji, Wtoszech czy w innych panstwach, miat ztagodzi¢ decyzje, ktora
byta decyzja polityczng. Przypomnijmy nadzieje, jakie Francja poktadata
wowczas w sojuszu francusko-rosyjskim, wykluczajacym tak demonstra-
cyjna postawe Polakéw w ich dgzeniach niepodlegto$ciowych na wystawie
odbywajacej sie w Paryzu.

Autorka ksiazki Artysci polscy we Francji w latach 1890-1918 przytacza
fragment wypowiedzi Léona Gredera, francuskiego krytyka, ktory przy
okazji sprawozdan z wystawy Swiatowej wyrazit solidaryzujaca sie z Pola-
kami postawe:

Polska nie jest rosyjska ani w zakresie jej malarstwa, ani w Zadnym innym,
nie jest tez niemiecka. Jest i pozostanie tacinska, poniewaz jest i pozostanie
polska. Moznarozproszy¢lud, mozna zmienic kolory jego flagi, uniformy jego
celnikéw, zmienié granice polityczne, ale nie zmieni sie jego moralnosci ani
religii, dopdki lud ten chce zachowac¢ tozsamo$¢. Bedzie sie zawsze méwito
po polsku w Warszawie, po francusku w Metzu, po wtosku w Trie$cie, wbrew
carom, Bismarckom i wszystkim traktatom $wiata. Czy to oznacza, Ze jest
polska sztuka? Nie. WidzieliS$my, Ze nar6d ma sztuke tylko wtedy, kiedy jest
wolny. Artys$ci polscy rozproszeni po catej Europie naleza do rozmaitych
szkoét, a to, co ich charakteryzuje, to wtasnie brak charakteru, poniewaz
czerpia od wszystkich, nie pozostajac w tyle, brakuje im jedynie sp6jnosci
i jednosci, by utworzy¢ odrebna szkote?.

22 Sprawozdanie zarzqdu Kota Polskiego Artystyczno-Literackiego w Paryzu za 1900 roku
(istnienia Towarzystwa rok czwarty), Paryz 1901; Variétés artistiques, ,Bulletin polonais” 1900,
nr 147,s.315-316.

23 E. Bobrowska-Jakubowska, Artysci polscy we Francji w latach 1890-1918, Warszawa
2004, s. 81.

24 L. Greder, Loisirs d’'art. Mélanges. La peinture étrangére a I'Exposition de 1900 a Paris,
Paris 1901, s. 151, cyt. za: E. Bobrowska-Jakubowska, op. cit., s. 81.
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Niemozliwo$¢ zorganizowania pawilonu, w ktérym mozna by zademon-
strowac $wiatu polska sztuke w catosci, zostata zrekompensowana wyda-
niem przez Koto Polskie Artystyczno-Literackie katalogu dziet wszystkich
artystow narodowosci polskiej prezentujgcych prace na wystawie powszech-
nej w ramach ekspozycji trzech panstw zaborczych. Catalogue des artistes
polonaise a I'Exposition internationale universelle de 1900 a Paris. Avec deux
plans indiquant la disposition de sections étrangeéres dans le grand Palais des
Beaux-Arts; édité par Société poloniaise artistique et littéraire de Paris zawie-
rat dwa plany wystaw wskazujace rozlokowanie sekcji zagranicznych
w Grand Palais, spis dziet Polakéw wedtug sal oraz alfabetyczng liste
artystow?®. Skromna broszura z oktadka w barwach narodowych byta jedyna
udang publiczng manifestacja polskiej obecnosci na wystawie powszech-
nej w 1900 r., stanowita wyraz dazen do zjednoczenia Polakéw, wskazania
wspolnoty ich dziatan mimo przeciwnosci politycznych i historycznych.
Bobrowska-Jakubowska przypomina niewielkg retrospektywng wystawe
malarstwa polskiego w Paryzu w 1900 r. urzadzona przez Cypriana Godeb-
skiego (1835-1909). Wystawe otwarto 1 kwietnia w Galerie Georges Petit,
pokazano ok. 100 obrazéw wypozyczonych od prywatnych kolekcjonerdéw.
Dzieta pochodzity z lat 1800-1900. Celem organizatoréw byta prezentacja
polskiego malarstwa w XIX w. od Aleksandra Ortowskiego (1777-1832), Pio-
tra Michatowskiego (1800-1858), Artura Grottgera (1837-1867), Jana Matejki
(1838-1893), Juliusza Kossaka (1824-1898), Henryka Rodakowskiego
(1823-1894), Aleksandra Gryglewskiego (1833-1879), Kazimierza Pochwal-
skiego (1855-1940), poprzez J6zefa Chetmonskiego (1850-1914), Aleksandra
(1849-1901) i Maksymiliana (1846-1874) Gierymskich, po malarzy miesz-
kajacych w Paryzu: Teofila Kwiatkowskiego (1809-1890), J6zefa Szermen-
towskiego (1833-1876), Anne Bilinskg (1857-1893); artystow zwigzanych
ze Srodowiskiem monachijskim: Alfreda Wierusz-Kowalskiego (1849-1915)
i J6zefa Brandta (1841-1915). Pokazano takze obrazy najmtodszej generacji
malarzy: Olgi Boznanskiej (1865-1940), J6zefa Pankiewicza (1866-1940),
Ignacego t.opienskiego (1865-1944), Leokadii Ostrowskiej (1875?-1952).

Wystawa niestety nie zostata dobrze przyjeta zaréwno przez krytykow
polskich, jak i francuskich. Jej tworcom zarzucano nadmierne wyekspono-
wanie artystow starszego pokolenia oraz brak jasnych kryteriéw doboru
prac, co zaowocowato wystawieniem obrazoéw stabych, niedajacych rzeczy-
wistego wgladu w polska sztuke mijajacego stulecia. Wystawa nie wzbu-
dzita zainteresowania Francuzéw, a miejscowa prasa, poza pojedynczymi
gtosami, nie odnotowata jej.

%5 Catalogue des artistes polonaise a I'Exposition internationale universelle de 1900 a Paris.
Avec deux plans indiquant la disposition de sections étrangéres dans le grand Palais des Beaux-
-Arts, red. Société poloniaise artistique et littéraire de Paris, Paris 1900.
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Mozna sadzi¢, ze mate zainteresowanie ekspozycja Polakéw wobec nad-
miaru innych atrakcji oferowanych widzom w trakcie trwania wystawy
powszechnej 1900 r. byto spowodowane jej lokalnym charakterem, zapewne
skromnym zZrédtem finansowania (organizatorzy nie dysponowali fundu-
szem oficjalnym), co z kolei sprawito, ze zabrakto fachowcéw, ktérzy doko-
naliby wyboru dziet i odpowiednio je zaprezentowali. Wedle komentarza
dotyczacego wystawy w galerii Georges’a Petita, zamieszczonego w ,Bulle-
tin polonais”, prace zostaty pozyczone od prywatnych kolekcjoneréw, zatem
nie zawsze musiaty mie¢ warto$¢ muzealng?.

Polacy chca udowodnié, ze ich nar6d, nawet jesli wydarto mu w tym stuleciu
wszelkie prawa, nie stat sie jednak ani rosyjski, ani austriacki, ani pruski,
utracit jedynie osobowos$¢ polityczna. [...] kolekcjonerzy, ktérzy zechcieli
udostepni¢ komitetowi wystawy zesp6t dziet polskich malarzy naszego
wieku, dali okazje do zamanifestowania, ze w dziedzinie sztuk plastycznych
Polska takze stworzyta dzieta, ktére §wiadczg o jej narodowej zywotno$ci?’.

Niepowodzenie wystawy, surowa krytyka, brak uznania dla dziatalnosci
sekcji artystycznej w 1900 r., zapewne takze rezygnacja Cypriana Godeb-
skiego z funkcji prezesa Kota sprawity, ze sprawy dotyczace sztuk plastycz-
nych zostaty odtozone na rok nastepny.

Udziat artystéow polskich w ramach wystaw zorganizowanych przez
kraje, ktdre reprezentowali, pozostal zatem propozycja warunkujaca ich
uznanie, nagrody, uczestnictwo w miedzynarodowym zyciu artystycznym.

Najwiekszym sukcesem Polakéw byty dwa ztote medale wreczone przed-
stawicielom Austrii wystawiajacym w Pawilonie Secesji: J6zefowi Mehoffe-
rowi (1869-1946) za obraz olejny Spiewaczka. Portret Wandy Janakowskiej
(1896) i projekt do witraza Meczennicy (1889), wykonany dla gotyckiej kole-
giaty pod wezwaniem $w. Mikotaja w szwajcarskim Fryburgu, oraz drze-
worytnikowi Feliksowi Stanistawowi Jasinskiemu (1862-1901) - za serie
sktadajaca sie z pieciu prac graficznych. Ten ostatni reprezentowat Francje.
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Niemal wszystkie biografie 6wczesnych artystéw zawierajg daty ich stu-
diéw badz pobytu w Paryzu, ktéry w czasach Drugiego Cesarstwa koncen-
trowat najwazniejsze instytucje artystycznego zycia Francji. Nowoczesne
miasto, jakim stat sie Paryz przebudowany i przeksztatcony przez barona
Georges’a-Eugena Haussmanna (1809-1891), szczycito sie instytucjami

26 Variétés artistiques, ,Bulletin poloniais” 1900, nr 141, s. 109. Cyt. za: E. Bobrowska-Jaku-
bowska, op. cit., s. 83.
27 Ibidem.
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o miedzynarodowym prestizu, by wymieni¢: Instytut Francji, Szkote Sztuk
Pieknych, Luwr, regularnie odbywajace sie Salony, liczne galerie sztuki,
marszandow i kolekcjoneréw. Stolica Francji w XIX w. byta miejscem,
gdzie wydawano najwiekszg liczbe ksigzek i dziennikéw na temat sztuki;
jak magnes przyciagaty publiczno$¢ sceny Opery Paryskiej, teatry i kaba-
rety. Mtodzi twércy z niemal wszystkich zakatkéw swiata przyjezdzali do
Paryza - oczywi$cie nie zabraklo wsréd nich Polakéw, dla ktérych Francja
czesto stawata sie miejscem przeznaczenia, symbolem wolnos$ci duchowej
i tworcze;j.

k% %k 3k

U progu XX w. obok powszechnie panujacego - jak sie woéwczas wyda-
wato - historyzmu i akademizmu toruje sobie droge to wszystko,

co nazywano od kilkunastu lat réznie: jedni dekadentyzmem, inni mtoda
sztuka, nowa sztuka, stylem mtodym, nowym, nowoczesnym, modernizmem??

- pisat przed laty Mieczystaw Porebski. I jeszcze fin de siecle jako finalna
forma tamtej epoki. Dziewietnastowieczny modernizm swe korzenie miat
w narastajagcym poczuciu nadchodzacego kryzysu kultury europejskiej,
formowanej od renesansu w przekonaniu, ze ludzkos$¢, a z nig caty swiat
zracjonalizowany, podporzadkowany umystowi cztowieka, zmierza ku nie-
uchronnej katastrofie.

W ciagu XIX w. stato sie jasne, Ze rozwoj nauki, techniki, przemystu, nagro-
madzenie bogactw nie rozwigzuja starych konfliktéw, ale rodza nowe, niosa
wyniszczenie biologiczne i moralne, ktoére skrupulatnie odnotowata natu-
ralistyczna powie$¢ i krytycznie nastawione do rzeczywisto$ci spotecznej
ilustracyjno-dydaktyczne malarstwo. W warunkach, w ktérych wszystko
zaczynato wydawaé sie dwuznaczne, zatechte, zabrudzone, potrzeba odno-
wienia, oczyszczenia, powrotu do jakiego$ niejasnego, zmitologizowanego
poczatku, zaczynata by¢ odczuwana mocniej niz kiedykolwiek?’.

Wiek XX nie ocalit owej potrzeby odnowienia, ,powrotu do Zrédet”,
oczyszczenia, gltoszonej przez modernistdow w XIX w., przeczuwajacych
niejako nadchodzacy czas chaosu, ruiny, przegranej cztowieka. Obraz nie-
konczacego sie postepu $wiata, ktérego wcieleniem miata by¢é Powszechna
Wystawa Swiatowa w Paryzu w 1900 r., na zawsze stracit swa moc w obliczu

28 M. Porebski, Modernizm i modernizmy, [w:] Sztuka okoto 1900 roku. Materiaty Sesji Sto-
warzyszenia Historykéw Sztuki. Krakow, grudzien 1967, Warszawa 1969, s. 40.
2 Ibidem, s. 41.
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wydarzen Wielkiej Wojny. Okazata sie ona tragicznym w swych skutkach
spektaklem $mierci i zaczynem katastrofy drugiej wojny Swiatowe;.

Ideologie konca XIX i poczatku XX w. nie daty odpowiedzi na pytanie
o sensludzkiego zycia aninie rozstrzygnety nurtujacego problemu poczucia
,konca czasu” i jego paradoksalnego zwigzku z nieskonczonoscia, prawda
i natura, a to - zdaniem 6wczesnych - warunkowato potrzebe powrotu
do Zrddet: do natury, do poczatkéw dziejow cztowieka. Tych poczatkow
poszukiwano w mitach i pod§wiadomo$ci, w ktérych miata zachowac sie
pamiec o zrodtach niepodzielnej catosci §wiata - ducha i materii, cztowieka
i przyrody.
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SUMMARY
Passion of spirituality or national art. The 1900 Universal World Exhibition in Paris

A review of the works which were displayed at the Exposition of the Decade (Grand Palais)
indicates how essential the national aspect was for individual countries - an aspect shaped
at the turn of the century by such factors as the need to strengthen national identity for
some, the fight for independence for others, and the consolidation of newly-gained indepen-
dence for yet other nations. A work of art became a mirror of political aspirations, of a con-
viction concerning the status of one’s own nation as a superpower, and an expression of the
desire to became involved in the current, modern activities of the world at the time.

The 1900 exposition was a parade presenting a utopian vision of universal harmony
among nations and states. In the 19" century, there ensued an explosion of the quest for
and rediscovery of national identifications, of the battle for independence on the part of the
nations absorbed by economically and militarily powerful states, of world colonization and
of aggressive Eurocentrism. Nationalistic moods accompanied artists who came from coun-
tries fighting for their independence, as well as those who represented states enjoying a sta-
ble geopolitical situation.

There were a large number of Poles displaying their works at the exposition; they repre-
sented mainly the Russian and Austrian section - as part of those sections, they obtained
separated ‘Polish’ rooms. There was no question of any joint representation of art from
the two Partitions, for the reservations of the Partition states were very strong. The Poles’
greatest successes were two gold medals awarded to two artists: J6zef Mehoffer and Feliks
Stanistaw Jasinski.





