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Przepisywanie jako element strategii satyrycznej

Satyrycy z upodobaniem siegaja po cudze teksty, wykorzystujac ich
potencjal semantyczny na wiele sposobow. Niewatpliwie jedna z czeSciej
stosowanych w utworach satyrycznych strategii intertekstualnych jest
szeroko rozumiana parodia, ktéra ze wzgledu na swoj krytyczny charak-
ter okazuje sie szczegoblnie funkcjonalna jako noénik intencji satyrycznej
ukierunkowanej zaréwno na obiekty tekstowe, jak i pozatekstowe. Prakty-
kowane przez satyrykow ,przepisywanie” nie ogranicza sie jednak do pa-
rodystycznych transformacji konkretnych tekstow, gatunkow czy stylow,
moze sie ono bowiem przejawiaé rowniez w formie cytatéw zapozyczanych
z réznych przestrzeni dyskursywnych. Relacji miedzy parodia i satyra po-
Swiecilam osobny artykul' i dlatego w niniejszym szkicu chcialabym sie
skoncentrowaé przede wszystkim na sposobach funkcjonalizowania cyta-
tow w tekstach satyrycznych. Jednak z uwagi na fakt, iz zaréwno przyjeta
przeze mnie definicja satyry, jak i opis zaleznoSci miedzy satyra i parodia,
odbiegaja od koncepcji mocno osadzonych w polskiej refleks;ji teoretyczno-
literackiej?, pozwole sobie na zreferowanie tez sformulowanych we wspo-
mnianym artykule.

Za podstawowe kryterium odréznienia satyry od parodii przyjmuje
sie zazwyczaj przedmiot odniesienia — pozatekstowy w przypadku satyry
i tekstowy w przypadku parodii. Ugruntowato sie rowniez przekonanie,
ze w przeciwienstwie do satyry, ktora jest wyrazem dezaprobaty jej tworcy
wobec obiektu, w przypadku parodii stosunek do przeksztalcanego wzorca
moze oscylowa¢ miedzy negacja a podziwem. W praktyce interpretacyjnej

1 E. Sidoruk, Niejednoznaczny status tekstu parodiowanego w dyskursie satyrycz-
nym, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2014, t. 57, z. 2.

2 Zob. L. Hutcheon, Ironia, satyra, parodia — o ironii w ujeciu pragmatycznym, przet.
K. Gorska, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 1 oraz R. Nycz, Parodia i pastisz. Z dziejow pojeé
artystycznych w swiadomosci literackiej XX wieku, [w:] tegoz, Tekstowy Swiat. Poststruk-
turalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995.
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kwestia granic miedzy satyra i parodia okazuje sie jednak duzo bardziej
skomplikowana. Jesli zgodzimy sie, ze istota satyry jest krytyczna postawa
wobec rzeczywistos$ci reprezentowanej w tekscie poprzez rézne formy dys-
kursu, a takze przyjmiemy, iz w pewnych sytuacjach parodia moze ograni-
czac¢ sie do wyraznej negacji wzorca, zasadne staje sie pytanie, czy z tekstem
satyrycznym mamy do czynienia tylko wtedy, gdy parodia, obnazajac ,nie-
dostatki artystyczno-$wiatopogladowych postaw autorskich, ograniczenia
poznawcze, zafalszowania ideowe, wynaturzenia zycia spolecznego-kul-
turalnego, dokumentowane w parodiowanych wzorcach jezyka, przesady
i stereotypy przyjmowane bezwiednie wraz z wykorzystaniem danych szab-
lono6w stylistyczno-gatunkowych”, stuzy ,,demaskacji zjawisk w ostatecznym
rachunku pozaliterackich i pozajezykowych™. Szczego6lnie problematyczne
wydaje sie odroznienie satyrycznej funkeji parodii od jej funkeji krytycznej
w przypadku, gdy ta ostatnia przejawia sie ,w postaci polemiki literackiej
z negatywnie ocenianym dorobkiem poprzednikéw lub tradycja, ktorej
pragnie sie pisarz przeciwstawié¢™. Je$li bowiem konwencje literackie zo-
staja wyraznie zanegowane, to na plaszczyznie strukturalnej tekst taki nie
rozni sie od tekstu, w ktérym przedmiotem parodii sa na przyklad nielite-
rackie szablony stylistyczno-gatunkowe. Ponadto celem polemiki literackiej
moga by¢ nie tylko same konwencje, ale takze wpisane w nie koncepcje ar-
tystyczne i stanowigce ich zaplecze Swiatopoglady. Przyjmujac, ze parodia
polega na krytycznej refunkcjonalizacji wzorca, mozna uznaé, iz w jakim$
stopniu kazdy tekst parodystyczny jest nacechowany satyrycznoscia. Przy
takim zalozeniu funkcja satyryczna, podobnie zreszta jak funkcja ludyczna,
okazuje sie konstytutywna dla parodii, co bynajmniej nie oznacza jej domi-
nacji. Przeciwnie, moze ona ulec sttumieniu, podporzadkowujac sie funkeji
krytycznoliterackiej — gdy przedmiot parodii stanowig funkcje (ekspresyw-
na, komunikatywna, przedstawiajaca) wzorca lub warto$ci (takie jak auten-
tyczno$¢, bezposrednio$é, naturalnoéé, oryginalno$é) przypisywane za jego
posrednictwem literaturze w ogo6lnoscis — lub funkcji konstrukeyjnej, gdy
parodia staje sie zasada tworcza polegajacg na swoistym budowaniu przez
destrukcje, czyli na takiej refunkcjonalizacji wzorcow, w wyniku ktorej po-
wstaje oryginalna struktura stuzaca artykulacji nowej problematyki®.

Za uznaniem tekstow parodystycznych, w ktérych wyrazona zostaje
dezaprobata wobec wzorca, za teksty satyryczne opowiada sie Paul Sim-
pson, definiujacy satyre jako praktyke dyskursywna w rozumieniu Micha-
ela Foucaulta. Zachowujgc tradycyjne kategorie stosowane w opisie satyry:

3 Zob. R. Nycz, Parodia i pastisz..., s. 166.
4Tamze, s. 167.

5 Tamze, s. 168.

¢ Tamze.
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satyryk, odbiorca satyry i obiekt satyry, badacz traktuje te trzyelementowa
strukture nie jako zesp6t zindywidualizowanych autorow, tekstow i prze-
kazow, lecz jako abstrakcyjny zestaw ,umiejscowien podmiotow”. Kazde
satyryczne zdarzenie dyskursywne jest aktywowane przez dezaprobate
satyryka wobec dostrzeganych aspektéw obiektu, przy czym dezaprobata
ta nie musi koniecznie dotyczy¢ konkretnego ludzkiego zachowania, gdyz
jej przedmiotem moga by¢ takze rézne aspekty dyskursu, w tym rowniez
inna praktyka dyskursywna. Oddzielone ptynnymi i niestabilnymi granica-
mi pozycje podmiotow w dyskursie satyrycznym moga by¢ renegocjowane
i przedefiniowywane. W przypadku ,udanej” satyry dystans miedzy pozy-
cjami satyryka i odbiorcy maleje, zwieksza sie za$ odleglo$¢ dzielaca obie
te pozycje od obiektu satyry. Natomiast w przypadku satyry ,nieudanej”,
interakcyjne konsekwencje sg bardziej problematyczne, generalnie jednak
dystans miedzy pozycjami satyryka i odbiorcy ros$nie, podczas gdy odle-
glo$¢ miedzy pozycjami odbiorcy i obiektu satyry ulega skroceniu. Mozliwe
sq jednak réwniez takie niekanoniczne sytuacje, kiedy to obiektem satyry
jest odbiorca lub tez sam satyryk.

W koncepcji Simpsona plynno$¢ granic miedzy pozycjami podmio-
tow w dyskursie satyrycznym pozostaje w Scistym zwigzku z zakorzenie-
niem satyry w kulturze, instytucjach, postawach i wierzeniach, a co za tym
idzie, rowniez w przestrzeni dyskursu. Zasoby dyskursywne danej wspol-
noty, obejmujace zaréwno rejestry i gatunki, jak tez r6znorodne dialekty
i idiolekty, stanowia jezykowy surowiec, z ktorego wytwarzany jest tekst
satyryczny. Na najbardziej ogolnym poziomie organizacji tekst taki sklada
sie z dwoch przeciwstawnych elementow: bazowego (intersemiotycznego)
— funkcjonujacego na zasadzie swoistego poglosu ,innych” zdarzen dys-
kursywnych, zaréwno innego tekstu, gatunku, dialektu czy rejestru, jak tez
innej praktyki dyskursywnej — oraz dialektycznego, ktory jest ze swej istoty
intratekstualny. Relacja miedzy obu elementami ma charakter niedajacej
sie zaakceptowa¢ sprzecznoéci, ktéra zmusza niejako odbiorce do szukania
»~nowego punktu widzenia™’.

O ile w ogdlnym zarysie zaproponowany przez Simpsona model saty-
ry cechuje sie uniwersalnoscia, umozliwiajaca stosowanie go w analizie
tekstow literackich i nieliterackich, o tyle koncepcja tekstu satyrycznego,
stworzona na podstawie materialu z pisma satyrycznego, budzi pewne za-
strzezenia. Niewatpliwie satyrycy konstruuja swoje utwory, odwotujac sie
do innych zdarzen dyskursywnych, nie jest to jednak warunek niezbedny
do zaistnienia tekstu satyrycznego. Podobnie przedstawia sie kwestia ironii,
ktéra moze by¢, i czesto bywa, zasadniczym komponentem takiego tekstu,

7 P. Simpson, On the Discourse of Satire. Towards a stylistic model of satirical humor,
Amsterdam—Philadelphia 2003, s. 88—90.



194 Elzbieta Sidoruk

trudno jednak uznac ja za element dla niego konstytutywny®. Mimo swoich
ograniczen, koncepcja Simpsona wydaje sie uzyteczna w analizie tekstow
satyrycznych opartych na parodii, pozwala bowiem wyjasnic, w jaki sposob
ta strategia intertekstualna, bedac bardzo funkcjonalnym i czesto wykorzy-
stywanym no$nikiem intencji satyrycznej, moze utrudniaé¢ porozumienie
miedzy satyrykiem i odbiorca satyry.

W przypadku utwordéw satyrycznych, skonstruowanych na bazie paro-
dii, istotnym Zrédlem nieporozumien sg problemy ze zidentyfikowaniem
wlasciwego obiektu krytyki. Odbiorca nie tylko musi rozpoznaé parodio-
wany wzorzec, ale tez rozstrzygnacé, czy i w jakim zakresie wzorzec ten
zostal poddany krytyce, by nastepnie mdc okresli¢, jak gleboko owa kry-
tyka siega. Czy ogranicza sie ona jedynie do zanegowania, poprzez o$mie-
szenie, jego wlasciwosci stylistycznych, czy tez jej zasadniczy cel stanowi
na przyklad manifestujaca sie poprzez okreslony styl postawa Swiatopo-
gladowa? Niewatpliwie wiele zalezy od stopnia ukonkretnienia wzorca.
Na przyklad parodia szablonow stylistyczno-gatunkowych typowych dla
stylu dziennikarskiego moze nie tylko obnazaé¢ manipulacje i zafalszo-
wania ideologiczne, ukryte za praktykami indywidualnego autora badz
okreslonego pisma, ale tez stuzyc¢ refleksji krytycznej nad obrazem Swiata
wylaniajacym sie z mass mediow czy — jeszcze szerzej — nad ogdlnymi
mechanizmami jezyka. Paradoksalnie, konkretno$¢ wzorca, sprzyjajaca
jego rozpoznawalno$ci, moze niekiedy utrudniaé¢ porozumienie miedzy
satyrykiem i odbiorca. Zwlaszcza w przypadku utworéw satyrycznych, op-
artych na parodii utworéw literackich o wysokiej randze artystycznej, nie
zawsze mozliwe jest jednoznaczne rozstrzygniecie, czy parodiowany wzo-
rzec zostal poddany krytyce, czy tez, nie bedac jej obiektem, shuzy tylko
intencji krytycznej zorientowanej pozaliteracko i pozajezykowo. Ta ran-
ga niejako z zalozenia wyklucza utwory, ktérym zostala przyznana, jako
obiekt jednoznacznej negacji i sprzyja uwyraznieniu sie ludycznej funkeji
parodii. Wysuwajaca sie za$ na plan pierwszy ludyczno$¢ moze nie tylko
utrudnia¢ zidentyfikowanie obiektu satyry, ale nawet zupekie przestonié¢
intencje satyryczna tekstu.

O funkcjonalno$ci proponowanego przez Simpsona modelu satyry
decyduje réwniez to, ze opisuje on jej istote bez odwolywania sie do $wia-
topogladu satyryka. Zdaniem badacza wigzanie satyry z ideologia sprowa-
dza sie do tautologii, nie ulega bowiem watpliwosci, ze satyra, podobnie
jak kazdy dyskurs, jest ideologiczna. Dla analizy mechanizmoéw jej funk-
cjonowania nie ma to jednak znaczenia, poniewaz satyryk moze prze-
mawiac z réznych pozycji ideologicznych. Charakteryzujac satyre jako

8 Szerzej omawiam te kwestie w artykule: E. Sidoruk, Ironia a dyskurs satyryczny,
,Bialostockie Studia Literaturoznawcze” 2013, nr 4.
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praktyke dyskursywna, Simpson koncentruje sie na analizie warunkow
koniecznych do tego, aby zdarzenie dyskursywne przebiegato zgodnie
z intencja satyryka, a takze wyjasnia przyczyny i konsekwencje nieporo-
zumien na linii satyryk — odbiorca. Zdefiniowanie satyry jako odmiany
dyskursu zasadnym czyni jednak réwniez pytanie o wylaniajacy sie z tego
dyskursu obraz Swiata.

Wedlug Tomasza Stepnia ,,[s]atyra operuje dwoma podstawowymi
sposobami modelowania rzeczywisto$ci”: realizmem ,krzywego zwier-
ciadla”, polegajacym na selektywnej rejestracji negowanych (krytykowa-
nych) aspektow rzeczywisto$ci, oraz groteska zasadzajaca sie na jej po-
sunietej do skrajno$ci deformacji®. Granice miedzy satyra ,realistyczng”
i ,groteskowa” sg jednak nieostre, a ten sam obraz Swiata moze by¢ przez
jednych odbiorcoéw postrzegany jako realistyczny, przez innych zas jako
groteskowy. Nadmierna selektywnos$¢ przedstawienia staje sie forma de-
formacji i sprzyja powstaniu efektu groteskowego. Niekiedy jednak efekt
taki mozna osiggnac, rejestrujac jedynie jaki§ wycinek rzeczywisto$ci,
czy to poprzez opis konkretnych zdarzen, sytuacji lub ludzkich zachowan,
czy tez za poérednictwem ,cytatow” z tej rzeczywistoSci zaczerpnietych.
Plynnos$¢ granic miedzy obu sposobami modelowania §wiata w satyrze
uwidacznia sie réwniez na plaszczyznie dyskursu. Nie da sie bowiem
jednoznacznie zaklasyfikowac¢ okreslonych form organizacji tekstu jako
swoistych dla jednego z modeli. Oczywiscie wiadomo zaréwno z teorii,
jak iz praktyki literackiej, ze parodia, zwlaszcza wowcezas, gdy realizuje
sie nie tylko na plaszczyznie stylistycznej utworu, ale takze na poziomie
fabuly i konstrukcji $wiata przedstawionego, stanowi doskonate narzedzie
kreacji groteskowej wizji rzeczywisto$ci, nie wyklucza to jednak mozli-
wosci zastosowania tej strategii intertekstualnej w satyrze realistyczne;j.
Niekiedy wystarczy ,odda¢” glos rzeczywistosci lub w niewielkim stopniu
zage$ci¢ cechy wzorca, aby osiagnaé efekt parodystyczny i spowodowaé,
ze obiekt krytyki niejako sam sie o$mieszy. Przykladem wykorzystania
tego rodzaju parodii jest Ballada o naszych sprawozdawcach sporto-
wych Tadeusza Rozewicza:

Jarek Ratke! bedzie zloto!
alez ten Kazach go sie trzyma
Ratke w czapeczce czerwonej
z bialym paskiem

w czerwonym kostiumie
przyspiesz Ratke dodaj gazu
On Chlopak z Tomaszowa

9 T. Stepien, ,Satyra jaka jest, kazdy widzi?” O satyrze i satyryczno$ci w polskiej
Swiadomosci literackiej XIX i XX wieku, [w:] tegoz, O satyrze, Katowice 1996, s. 78—79.
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bardzo bedzie wazny miedzyczas
nasz Reprezentant bedzie srebro?
321 pol a wiec wolniej! wolniej!!
niemozliwe!
chyba! chyba! jeszcze wolniej
zobaczymy moze
44, 45
zdecydowanie wolniej
a wiec prosze panstwa...
trener Kmie¢ mowil
to wielkie napiecie psychiczne
oczekiwanie miliondéw rodakow
(ja nie oczekiwalem,

przypisek moj)
mocno pracuje lewa reka
za chwile schowa te prawa reke
nie jest dobrze nie jest dobrze
(no wlasnie, przypisek moj)
przeciez jego talent eksplodowat...
slabiej oj stabiej Jarek
No wiec zdecydowanie gorszy
czas Jaromira
(juz nie Jarka... przypisek moj)
a teraz jest walka o 5. miejsce
zbyt wielkie byly nasze
oczekiwania
(no wlasénie — przypisek mdj)
wszyscy rodacy pracuja
za niego lewa noga
prawa reka
bedzie bronz
nie jest dobrze
0j! nie jest dobrze
a Polak ostatnie metryyy
nie! szosty!
si6dmy! 0j! siodmy...
Polak Jaromir R. na 7. miejscu

[..]

a wiec przypomnijmy
do tej pory Norwegowie
zloto 420 medali
srebro

sto medali

bronz sto medali

oj niedobrze Nic nie bendzie
ale Wojciech Fortuna
tego nigdy nie
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zapomnimy
wiec mimo wszystko
Wojciech Fortuna

[...J

Niewatpliwie Rézewicz, wyszydzajac retoryke komentatoréw, narzu-
cajacych kibicom okreslony sposdb postrzegania sportowej rywalizacji
przez podniesienie jej do rangi wielkiej sprawy narodowej, wyjaskrawia
stylistyczne wlasciwosci bezposrednich relacji z zawodoéw. Uzyskanie
efektu satyrycznego nie wymagalo jednak w tym wypadku zbytniego
przeksztalcenia wzorca, a wylaniajacy sie z tekstu obraz rzeczywisto$ci
jest na tyle realistyczny, ze mozna by sie zastanawiaé, czy aby nie powstatl
on z odbicia w prostym, a nie krzywym zwierciadle.

Podobnie jak parodia, ,cytaty z rzeczywisto$ci”, do ktoérych zaliczyé
mozna nie tylko wiadomosSci prasowe, ale tez informacje przekazywane
za pos$rednictwem innych medidéw oraz wypowiedzi ,,podstuchane”, wy-
korzystywane sg zaré6wno w satyrze operujacej realistycznym, jak i gro-
teskowym obrazem $wiata. Podstawowa funkcja tego rodzaju cytatow
w tekstach literackich jest ewokacja realnosci, zasadzajaca sie na iluzji
sczystej referencjalnosci”™. Funkcja ta stanowi fundament dla zaleznej
od niej funkcji instrumentalnej, ujawniajacej sie wowczas, gdy wiado-
mo$ci prasowe (i nie tylko), ,traktowane [...] jako repertuar danych fak-
tograficznych, technik przekazow, rozpoznawalnych stylow”, shuza celom
zaréwno artystycznym, jak tez poznawczym czy perswazyjno-ideologicz-
nym'. Jak zauwaza Ryszard Nycz, w dwudziestoleciu miedzywojennym
korzystali z niej przedstawiciele roznych kierunkéw artystycznych — fu-
turysci, artystyczni propagandziSci, surrealis$ci, skamandryci, a takze
tworcy niestowarzyszeni. Za najwybitniejszy, powstaly w tym czasie
utwor wyzyskujacy te funkcje w celach artystyczno-krytycznych, uznaje
badacz Bal w Operze Juliana Tuwima, przywolujac jako przyklad frag-
ment X cze$ci poematu, w ktorej jezyk é6wcezesnej propagandy prasowej
postuzyt generalnej krytyce ,,ideologii panstwowej oraz zwigzanego z nig
modelu kultury™s. Nie tylko jednak w czeSci X Tuwim wykorzystuje ,cy-
taty z rzeczywisto$ci”. W kolejnej, X1, za ich poSrednictwem wyszydza
sanacyjng ideologie, pokazujac jednoczes$nie daleko idace konsekwencje
jej wszechobecno$ci:

10T, Rbzewicz, Ballada o naszych sprawozdawcach sportowych, [w:] tegoz, Poezja,
t. 4, Wroctaw 2006, s. 27—29.

1 R. Nyez, ,,Cytaty z rzeczywistosci”. Funkcje wiadomosci prasowych w literaturze,
[w:] tegoz, Tekstowy Swiat..., s. 229.

2 Tamze, S. 233.

13 Tamze.
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Plynie na czcionki drukarska farba:
IDE
OLO

Lle

Rabarbar?”
Karna
Kadra
Ducha
Czynu

,Prosze za dziesie¢ groszy kminu”
Miecz
Krzyz
Duch
Dziejow

,Prosze za dziesie¢ groszy kleju”
Ducha
Dziejow
Karne
Kadry

,Prosze za dziesie¢ groszy musztardy”
Czerep rubaszny
Paw narodow

,Prosze za dziesie¢ groszy lodow”
Jeden
Tylko
Jeden
Cud

— ,,0Ober, jeszcze butelke na 16d!”
I bac! bac!
I plac opustoszal,
I do bramy wloka truposza.
I bac, bas! zza rogu, z sieni,
I w bruk, w bruk tetniagcemi
Kopytami bac po glowie
Ka
Wa
Le
Ryjskimi!
Raz!
Dwal!

Hurra, panowie!

Malo, panowie!
Brawo, panowie!

I bac, bac!

Slofice na ziemi!

Czlowiek na ziemi!
I krew na ziemi!'+

4 J. Tawim, Bal w Operze, [w:] tegoz, Wiersze wybrane, Wroclaw 1986, s. 272—273.
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Zarejestrowane ,glosy” zostaly zestawione na zasadzie silnego kontra-
stu prowadzacego do deformacji, wzmocnionej przez ostry rytm, komicz-
ne rymy i gwaltowne przejScia miedzy kolejnymi obrazami. Oddajac glos
rzeczywistosci, Tuwim poddaje ja jednoczes$nie tak daleko idacej transfor-
macji, ze wykracza poza ramy realizmu , krzywego zwierciadla”. Powstaly
w ten sposdb obraz wspoltworzy wylaniajaca sie z calego poematu wizje
o charakterze apokaliptycznej groteski.

Wedlug Ryszarda Nycza w okresie powojennym o szerokim zakresie
mozliwo$ci artystycznego wyzyskania wiadomosci prasowych w funkeji
instrumentalnej §wiadczy tworczo$c¢ pisarzy tak roznych, jak Borowski,
Buczkowski, Herbert, Mackiewicz, R6zewicz, Szymborska, Aderman czy
Skrzyposzek's. Warto odnotowaé, ze takze w ramach tworczosci jednego
pisarza ,cytaty z rzeczywisto$ci” mogg by¢ sfunkcjonalizowane na wiele
sposobow. Przypadek poezji Rozewicza, doglebnie przeniknietej satyrycz-
noscig przejawiajaca sie w réznych formach i z r6zna wyrazistoscia®s, jest
tego doskonalym przykladem.

Poshugiwanie sie ,cytatami z rzeczywistosci” stanowi jedna z wielu
odmian praktykowanego przez Rozewicza przepisywania, ktore $cisle 13-
czy sie z jego dazeniem do poszerzania granic poezji, wynikajacym, moim
zdaniem, nie tylko z krytycznej postawy wobec §wiata, ale tez z autokry-
tycyzmu. Poeta, okreslajacy siebie jako realiste, wprowadzajac do swoich
utworow cytaty zaczerpniete z roznych medidow (prasy, radia, telewizji),
skutecznie wyzyskuje funkcje ewokacji realnosci jako fundament krytycz-
nej refleksji nad r6znymi aspektami rzeczywistosci. Stopien wyrazistosci
intencji satyrycznej oraz ton krytyki zalezy przede wszystkim od jej obiek-
tu. W stosunku do popkultury Rézewicz jest szyderczy, a swoja dezaprobate
manifestuje, przedrzezniajac jezyk mass mediow w sposob bardzo dosadny,
jak to czyni chociazby w wierszu Walentynki (poemat z kornca XX wieku).
Ostry i prowokacyjny bywa takze wowczas, gdy obrazuje kondycje wspol-
czesnego czlowieka i stawia pytania o zrédlo zla. Na przyklad w zamiesz-
czonym w tomie Plaskorzezba wierszu Swiniobicie, zderzajac informacje
zaczerpniete z prasy, bezlito$nie obnaza ludzka hipokryzje. Stresciwszy
w jednym zdaniu przeczytany w szwajcarski dzienniku artykul o biednych
Swiniach cierpiacych w przeczuciu $émierci, najpierw opatruje go ironicz-
nym komentarzem na temat losu polskich §win, rownie wrazliwych ,,jak ich
szwajcarskie siostry” i czesto umierajgcych na zawal serca w trakcie drogi
»,do szlachtuza”, a nastepnie uzupekia ,rzeczowa” uwaga na temat zwigzku
miedzy Swiniobiciem a polska tradycja:

5 R. Nycz, ,,Cytaty z rzeczywistos$ci’..., s. 234.
16 Pisze o tym w artykule: E. Sidoruk, Formy satyry w poezji Tadeusza Rozewicza
(od ,,szarej strefy” do ,Wyjscia”), ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2009, nr 3.
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sSwiniobicie” faczy sie w naszym
kraju z narodzinami i §miercia

z chrztem pogrzebem

a nawet pierwsza komunia

by z kolei, przytaczajac fragment rozmowy dziennikarza z kardiologiem
Zbigniewem Religa, gwaltownie przej$¢ do kwestii przeszczepiania orga-
now zwierzecych czlowiekowi:

czytalem w ,Polityce” artykul
o0 przeszczepieniu serca Swini
mlodemu czlowiekowi

— Dlaczego zdecydowat sie pan

akurat na serce Swini? — pyta dziennikarz

— Ze wzgledu na najodpowiedniejsze rozmiary
— odpowiada doc. Zbigniew Religa

ze Slaskiej Akademii Medycznej —

byly to mlode osobniki

o wadze od 80 do 100 kg —

tak, aby serca byty ludzkich rozmiarow...
rowniez Kosciol w petni akceptuje
wszystkie przeszczepy, z wyjqtkiem
transplantacji mézgu i narzqdéw rodnych...

Satyryczno$é poczatkowych partii wiersza zasadza sie na ewokowanej
w wyniku zestawienia, zaznaczajacej sie dosy¢ subtelnie ironii, na kt6-
rej jednak Rozewicz nie poprzestaje, jakby powatpiewal w skutecznosc
oddzialywania uzyskanego w taki sposob efektu ironicznego. W dalszej
czeéci Swiniobicia ironia manifestuje sie bardziej wyraziscie. ,Notatki
z lektury” przechodza w absurdalny pean na cze$¢ §wini ,przyjacidl-
ki ludzi” i wszystkich §win zjedzonych ,przez ludzko$é od stworzenia
Swiata”, zwieiczony retorycznymi pytaniami pozbawionego zludzen
smoralisty”:

jako moralista pytam

czy znajdzie sie choé jeden
czlowiek ktoéry chorej $wini
odda swoje serce mozg

lub nerke

kiedy ludzko$¢ dojrzeje
do takiej miloSci

aby powiedzie¢

siostro moja §winio
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kiedy wystawimy w Genewie

przed siedziba narodéw zjednoczonych
pomnik

$wini z prosietami

Konkurs na pomnik $wini
Lsuwazam za otwarty””

Wykorzystane w Swiniobiciu cytaty, ,osadzajace” Rozewiczowska saty-
re w rzeczywistosci, prowokuja do krytycznej refleksji, a zarazem stanowia
jej »obiektywng” podstawe. Podobnie poeta funkcjonalizuje zaczerpnieta
z prasy informacje o brutalnym zabojstwie o§mioletniego chlopca, wyko-
rzystujac ja w wierszu Myrmekologia (ciqg dalszy bajki o Guciu zacza-
rowanym). ,Cytat z rzeczywistoSci”, wlaczony na zasadzie przerywnika
do utrzymanej w tonie poblazliwej ironii opowiesci o grzechach ,matlych
chlopcow / wobec mrowek”, okazuje sie kluczowym ogniwem utworu de-
maskujacego stereotypowe przekonanie o niewinnosci dzieci:

o! dzieci! dzieci

jedyni mieszkancy nieba
na ziemi

co sie z wami stalo?
Gucio zaczarowany
zmienia sie na gorsze

z koficem XX wieku

jak podata policja zachodnioniemiecka,
zabdjeq osmioletniego chlopca
wylowionego z rzeki

z poderznietym gardlem okazal sie
starszy, dwunastoletni kolega.
Mtlody zabdjca ttumaczyt sie,

ze chlopiec mu ublizal.

Najpierw swq ofiare skrepowat

1 zakneblowal. Nastepnie
poderznql chtopcu gardto,

by jeszcze zywego wrzucié do rzeki,
gdzie zadal mu cios nozem

w klatke piersiowq. Policja szybko
wpadta na trop mtodego zabdjcy
sieroty...

Guciu! Guciu!

goni go Echo

v T, Rozewicz, Swiniobicie, [w:] tegoz, Plaskorzezba, Wroctaw 1991, s. 93—95.
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oczy zapalaja sie i gasng
na policzkach

plona rumience

maly czlowiek czuje
okrutna stodycz wladzy
rozwalil zatopil

wielkie miasto

jutro tu wroce
dokoncze dziela
wrzuce w sam $rodek
ten kamien

olbrzymi

mysli biegnac
przed siebie®

Sugerujac zwiazek pomiedzy grzechami ,malych chlopcow” a zbrod-
nia popelniona przez dwunastolatka, stworzyl Rozewicz wiersz saty-
ryczny o wyraznie dydaktycznym charakterze, pisal go bowiem z my$la
o konkretnej grupie odbiorcéow. Jak wyznat w rozmowie z Ewa Likowska,
Myrmekologia:

[...] to wiersz dydaktyczny, w dostownym tego stowa znaczeniu, o zlych instynktach
drzemiacych takze w dzieciach. Napisalem go przeciw wytartemu hashu ,Dzieci — jedyni
mieszkancy nieba na ziemi”. Spodziewalem sie, ze ten poemat stanie sie lektura szkolna,
ze nauczyciele beda go omawiali z uczniami, ktérzy maja po 10—12 lat. Niestety nie zwroé-
cono na niego uwagi. Ciagle traktuje sie mnie w szkotach tak samo: ,Taki a taki poeta z po-
kolenia Kolumbéw, po wojnie wydal z siebie krzyk rozpaczy”. A mnie nie o to chodzi...

O $cistym zwigzku miedzy postawa satyryka i dgzeniem Rozewicza
do przekraczania granic poezji dobitnie §wiadczy trzycze$ciowy poemat
recycling, opatrzony postscriptum objasniajgcym kompozycje utworu. Jak
wynika z tego komentarza, czes¢ IT utworu, zatytulowana Zloto, ,ma jesz-
cze strukture «dlugiego» wiersza”, natomiast czes$¢ I Moda i cze$¢ 111 Mieso
s3 ,gatunkiem poezji «wirtualnej»”°. Co istotne, Mieso ma forme pozbawio-
nego centrum ,informacyjnego $mietnika”, na ktéry skladaja sie miedzy in-
nymi dostowne (w wiekszo$ci w jezyku niemieckim) i sparafrazowane cytaty
z prasy, zawierajace rewelacje na temat choroby ,,szalonych kréw” i zwigza-
nych z nig afer, a takze doniesienia o osiggnieciach brytyjskich naukowcow

8T, Rozewicz, Myrmekologia (dalszy cigg bajki o Guciu zaczarowanym), [w:] tegoz,
Plaskorzezba, s. 89—91.

9 Chciatbym sie jeszcze posmiaé... Z Tadeuszem Rézewiczem rozmawia Ewa Likow-
ska, ,Przeglad” 2001, nr 2, s. 3.

20T, Rozewicz, recycling, [w:] tegoz, Poezja, t. 4, s. 65.



Przepisywanie jako element strategii satyrycznej 203

w dziedzinie klonowania. Obok informacji obja$niajacych medyczny feno-
men okreslany jako ,,syndrom Creutzfeldta-Jakoba” czy opisujacych ekspe-
ryment polegajacy na wszczepieniu krowie ludzkich genéw, zamieszczone
zostaly dane statystyczne dotyczace zachorowan na BSE, liczby sztuk bydla
przeznaczonego do uboju oraz spozycia wolowiny. Efekt ironiczny wzmacnia
powracajacy w kilku wariantach refren: ,w Paryzu wyrazono ubolewanie”.
Komponujac ,informacyjny Smietnik”, R6zewicz nie tylko operuje cytatami
i nasladuje styl mass mediow, ale tez wyolbrzymia do absurdu takie jego ce-
chy, jak nastawienie na sensacje oraz wystepowanie obok siebie informacji
waznych i blahych. Na przyklad ironiczna parafraza doniesienia o tym, ze:

firma produkujgca gotowe pokarmy

dla zwierzat domowych Kici Kici
zapewnia swoich klientéw ze nigdy

nie uzyla do swej produkcji

odpadéw zwierzecych z Wielkiej Brytanii

przechodzi w absurdalna enumeracje, zwienczona purenonsensowg ry-
mowanka:

a jednak zarazek wolowiny
przenosi sie na inne zywe istoty
na jednej z farm zwariowaly norki
w Anglii zdechta puma

kilka antylop i 48 kotow

kolorowa prasa donosi

wsciekla sie pewna ksiezniczka na dworze
a jedna krowa w oborze

zaczela §piewac:

»na lace pelnej traw i zi6l

im Landkreis Hannover
zwariowal nagle piekny wot

w mobzgu miat gabke pelna dziur

ksiezniczka dtugo sie wsciekala
az wreszcie ksigzke napisala
krowka machneta raz ogonem
oddala ducha razem z prionem”*

We wspomnianym juz postscriptum Rozewicz, objasniajac funkcje za-
stosowanych w recyclingu zabiegbw kompozycyjnych, wskazuje na zapla-
nowang ,jalowos¢ i bezwyj$ciowos¢” jako glowny element sktadowy utworu
i dodaje:

21 Tamze, S. 56—57.
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Obled czlowieka CJS bierze sie z oblakanego mézgu zwierzecia. BSE zwraca sie prze-
ciwko czlowiekowi. Przestepcza niemoralnosé nauki miesza sie z polityka, ekonomia i giet-
da. Krag sie zamyka... Ani ,sumienie”, ani zdrowy rozum nie daja gwarancji, ze ludzie
nie beda fabrykowaé taSmowo ciat ludzkich i form zwierzecych pozbawionych tzw. duszy.
Wszystko mieéci sie w ludzkim mézgu: priony i kwanty, bogowie i demony... Pytanie filo-
zoféw 1 ,,zwyklych ludzi” — unde malum?, skad sie bierze zlo? — znajduje odpowiedZ moze
bardzo pesymistyczna i dla czlowieka nieprzyjemna=2.

Forma ,informacyjnego $mietnika” okazuje sie niezwykle efektyw-
nym sposobem kreacji zarysowanej w postscriptum wizji wspolczesnego
Swiata. Budujac tekst z dostownych i sparafrazowanych ,cytatow z rzeczy-
wisto$ci”, Rozewicz skutecznie wyzyskuje prymarna funkcje tego zabie-
gu, jaka jest ,iluzja realno$ci”. Mimo przejawiajacej sie lokalnie groteski,
ktora uobecnia sie chociazby w przywolanym powyzej fragmencie, wyla-
niajacy sie z poematu obraz rzeczywisto$ci nie wykracza, przynajmniej
w moim odczuciu, poza ramy realizmu ,krzywego zwierciadla”.

W przywolanych dotychczas przykladach satyryczno$¢é manifesto-
wala sie bardzo wyraznie zaréwno z powodu charakteru wykorzystywa-
nych w nich ,cytatow z rzeczywistos$ci”, jak i sposobu ich funkcjonaliza-
cji. Operujac kontrastowymi zestawieniami, R6zewicz nie poprzestaje
na tak osiaggnietej ironii jako no$niku intencji krytycznej, ale sygnali-
zuje te intencje takze za posrednictwem ironiczno-sarkastycznych ko-
mentarzy, ktore czynig ja bardziej czytelna. Krytyczna postawa poety
wobec §wiata nie zawsze jednak uwidacznia sie z taka wyrazisto$cia.
Obok utworéw dosadnych i sarkastycznych, mozna wskazaé wiele ta-
kich, w ktérych satyryczno$é zaznacza sie niezwykle subtelnie. W Ga-
wedzie o poetach, traktujacej o uwiklaniu poetow w historie i polityke,
Roézewicz wykorzystuje jedynie ironie ewokowana za po$rednictwem cy-
tatow wplecionych na zasadzie swobodnych skojarzen w liryczna relacje
z pobytu na Krymie:

Wezoraj po potudniu

zO6htym stateczkiem

wypelnionym turystami

jak dynia pestkami

poplynatem do Gurzufu

aby wesprze¢ sie post-romantycznie
na Ajudahu-Skale

(sto pietdziesiat lat po Adamie)
Niedzwiedzia Gora

czarna z pyskiem zanurzonym w morzu
lize leniwe fale

22 Tamze, S. 65.



Przepisywanie jako element strategii satyrycznej

205

w slowach , przewodniczki”
ozyly cienie

Puszkina Mickiewicza Olizara
Stowa stowa

Stowa s6l na wargach

Osmielam sie przy tym prosié¢

o wydanie mi zapomogi

przyznanej z Najwyzszej taski

Waszej Wysokosci pokorny stuga

Adam Mickiewicz

kandydat filozofii

od urzednika XII klasy Adama Mickiewicza
prosba

czynownika 12 ktassa Adama Mickiewicza
proszenie ...............

Wilgczylem telewizje

reportaz z magazynu
odziezy damskiej
modele
kremplina
modele dla ,polnych zenszczyn”
przyjemny model
zywe barwy
model noworoczny
szeroka forma rekawow
numery 44-52

54-60
sekretarz kolegialny
Aleksander Puszkin
opowiadat
Cesarz przybyl niespodziewanie
powiedzial do mojej zony
«Co jest przyczynaq,
ze pani mqz nie przyszedl
buty czy guziki»
(mial na mysli guziki
przy mundurze)...
Stara hrabina Bobrinska
usttowala mnie wyttlumaczyé,
moéwiqc, ze istotnie nie miatem
przyszytych guzikow
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Mianujemy mitoSciwie

radce tytularnego Puszkina
podlegtego

Ministerstwu Spraw Zagranicznych
kamerjunkrem naszego dworu...?

Wyrdznione kursywa fragmenty najprawdopodobniej nie sg cytatami
dostownymi, lecz przettumaczonymi z jezyka rosyjskiego parafrazami. Zna-
czacy jest tu jednak sam akt cytowania4, jak i faktograficzny charakter
przywolanych tekstow (list, wspomnienie, dokument mianowania na okre-
Slone stanowisko). Rezygnujac z komentarza, poeta jedynie ukierunkowuje
odbiorce i delikatnie sklania go do krytycznej refleksji. Zaznaczajaca sie
subtelnie ironia zostaje zlagodzona przez tonacje elegijna.

Jak wynika z przeprowadzonych analiz, takie formy przepisywania,
jak parodia i ,cytaty z rzeczywistoSci” — czy to stosowane lokalnie, czy tez
jako gléwna zasada konstrukeyjna — sg bardzo funkcjonalnym $rodkiem
wyrazania intencji satyrycznej. Co istotne, ani pierwszej, ani drugiej prak-
tyki nie mozna uzna¢ za swoista dla okreslonego sposobu modelowania
rzeczywisto$ci. Chociaz groteskowa wizja Swiata zasadza sie bardzo czesto
na parodii, wylaniajacy sie z parodystycznego tekstu obraz rzeczywistoSci
nie musi wykraczaé¢ poza ramy poetyki realistycznej. Z kolei w przypadku
~cytatow z rzeczywistosci”, ktorych prymarna funkeja jest ewokacja realno-
Sci, daleko posunieta selektywnos$¢ w ich doborze i kontrastowo$é zestawie-
nia, moze prowadzi¢ do powstania obrazu groteskowego. Funkcjonalno$é
przepisywania jako formy artykulacji intencji satyrycznej wigze sie Scisle
z tym, ze rekontekstualizacja treSci zawartych w przepisywanych tekstach
sprzyja ironii. Niekiedy, aby uzyska¢ efekt ironiczno-satyryczny, wystarczy
jedynie postuzy¢ sie ,cytatem z rzeczywisto$ci”, sytuujac go w zaskakuja-
cym kontekscie, jak to uczynil Ryszard Krynicki, ktory w tomiku poety-
ckim zatytulowanym Nowe xenie (i elegie) zamieScil ,wiersz” Full wypas
(w Internecie):

»Full wypas: Norwid.
Komplet. Pie¢ tomdéw w futerale.
Wygladaja na nieczytane™s.

2 T, Rézewicz, Gaweda o poetach, [w:] tegoz, Plaskorzezba, s. 99—103.

24 Zob. W. Bolecki, Historyk literatury i cytaty, [w:] tegoz, Pre-teksty i teksty.
Z zagadnien zwiqzkow miedzytekstowych w literaturze polskiej XX wielu, Warszawa
1998, s. 27.

25 R. Krynicki, Full wypas (w Internecie), [w:] tegoz, Kamien, szron, Krakow 2005, s. 80.
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Rewriting as part of a satiric strategy

Summary

This article aims to analyze the “citation from reality” as a vehicle for
expressing a satirical intention. The author compares “citation from reality”
to parody, another rewriting strategy, and discovers that neither of them is
satire-specific. Both practises can, on the other hand, serve to create a gro-
tesque and realistic vision of the world. The utility of rewriting in order
to articulate the satiric intention is strictly related here to the fact that the
very act of rewriting, that is putting content in a new context, is conducive
to irony. As a means of expression, irony is, after all, constitutive for a crit-
ical approach towards reality, so typical of satire.





