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Izabela Koczkodaj

Muzyczna nowoczesnosé. O Pamigtniku Tadeusza Jaroszynskiego

Gramofon, podobnie zresztg jak kolej, telefon oraz kamera fotograficzna,
stal sie od momentu swojego upowszechnienia czyms wiecej niz tylko kolejnym
wynalazkiem: byl jednoczesnie jedng z ikon nowoczesnoéci — wynoszonej do
rangi nowego bostwa przez jednych, a przeklinanej przez innych, nowoczesno-
Sci, ktérg za Marshallem Bermanem okreslitabym jako: ,specyficzne doswiad-
czenie, ktére kazda jednostka przezywa na swéj wilasny rachunek”l. Wspo-
mniana ambiwalencja, ktéra do dzi§ stanowi jeden z podstawowych proble-
moéw postrzegania nowoczesnosci w literaturze, znajduje swoje odzwierciedle-
nie réwniez w sposobie, w jaki pisze sie o atrybutach tejze nowoczesnosci.
W swoich rozwazaniach skoncentruje sie przede wszystkim na malo znanym
opowiadaniu Tadeusza Jaroszynskiego Pamigtnik, zamieszczonym w tomie
Rézni ludzie z 1904 roku?, prezentujacym jedna z ciekawszych literackich wizji
nowoczesnosci, ktérej symbolem jest gramofon, rozpatrywany tu wyjatkowo
nie jako jeden z rekwizytéw stluzacych rozrywece, lecz jako swoisty , punkt za-
palny”, powodujacy nieodwracalne (i tragiczne w skutkach) przemiany w zyciu
glownego bohatera tekstu.

Sam Tadeusz Jaroszynski(1862-1917)%, podobnie jak wiekszos¢ tworcow
polskiej literatury popularnej przetomu XIX i XX wieku, to posta¢ wspolcze-
snym czytelnikom praktycznie nieznana: byt ptodnym pisarzem (stworzyt mie-
dzy innymi powiesci Chimera i Przekupnie), rysownikiem i recenzentem teatral-
nym. Z kolei analizowane w tej pracy opowiadanie Pamigtnik nalezy, jak sadze,
do najciekawszych tekstéw polskich na temat obsesji nowoczesnoéci — z tego
tez powodu niewatpliwie warte jest przypomnienia.

Poniewaz, jak juz wspominatam, tekst Jaroszyriskiego nie nalezy do po-
wszechnie czytanych, pozwole sobie na streszczenie go w kilku stowach.

Pamigtnik ma, jak sadze, strukture zapetlonego nagrania: najpierw narrator
opowiada o Piotrze — kuzynie Stefana, nastepnie Piotr (uwazajacy sie za po-
wod S$mierci Stefana) méwi o Stefanie, na konicu dostajemy do reki pamietnik

21

niezyjacego Stefana, by w finale ,wréci¢” wraz z narratorem do rozmowy

1 M. Berman, Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu. Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci,
przel. M. Szuster, Krakéw 2002, s. XVL.

2 Wszystkie odwotania do tego utworu lokalizuje w tekscie, podajac w nawiasie numer strony
za wydaniem: T. Jaroszynski, Pamigtnik, [w:] Rézni ludzie, Warszawa 1904. Zeskanowany tekst zna-
lez¢ mozna na stronie: http:/ /www.polona.pl/dlibra/doccontent2?id=2519&from=&from=General
searché& dirids=1&lang=pl, stan na dzieri: 01. 12. 2009 r.

3 Zob. Dawni pisarze polscy od poczqtkéw pismiennictwa do Mtodej Polski. Przewodnik biograficzny
i bibliograficzny, t. DII: 1-Me, koordynacja caloéci R. Loth, autor haset W. Albrecht-Szymanowska
iin., Warszawa 2001, s. 37-38.
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z Piotrem. Tekst Pamietnika liczy niespelna pieédziesiat stron. Stefan, gléwny
bohater, a zarazem narrator wiekszej czesci tekstu moze by¢ uznany za polski -
— jakze ubogi w poréwnaniu z pierwowzorem -— odpowiednik Huysman-
sowskiego des Esseintes’a — podobnie jak diuk (w stosownie mniejszej skali)
niezwykle ceni sobie wszystko, co pigkne, subtelne, gustowne. Ma wszelkie
warunki po temu, by by¢ czlowiekiem spelnionym: jest dos¢ bogaty, moze za-
tem bez zalu porzuci¢ posade, gdy tylko spodoba mu sie wyjecha¢, cieszy sie
powodzeniem towarzyskim i uroda. Jednakze dreczaca (i poglebiajaca si¢) neu-
rastenia Stefana sprawia, ze bohater powoli zamienia si¢ w pragnacego samot-
nosci mizantropa. Stefana, jak dowiadujemy sie z lektury jego pamietnika, me-
czy wspoélczesny $wiat i wspolczesne obyczaje, ktérych symbolem staje sie
gramofon, bedacy nieodlaczna czescia mieszczanskiej ikonosfery4; zauwazmy,
ze gdy tylko bohater wyjezdza na wie$, gramofon znika z jego otoczenia: ,Do-
brze mi tu jest [w Staniszewie — 1. K.] — cicho, spokojnie. Gramofonéw ani na
lekarstwo” (s. 28). Opisywana w Pamigtniku nowoczesnos¢ jest dla bohatera
niezno$na przede wszystkim w wymiarze sensualnym:

Bo przeciez to jest obrzydle, jak mnie torturuja straszliwie te mate, drobne, po-
wszednie, prawie niegodne uwagi niedokladnosci urzadzeni ludzkich, te niedocig-
gniecia estetyczne i etyczne, te zmory fantastycznych przewidzen, roje niepojetych
idiosynkrazji i antypatii (s. 34).

Jednak powodem pogtebiajacej sie choroby nerwéw Stefana sa gléwnie otacza-
jace bohatera dzwieki: , Wyprowadzit sie z zakladu, bo tam mu jaka$ histerycz-
ka przez sciane piski po nocach wyprawiata” (s. 6) — moéwi o kuzynie Piotr.
Nie pierwszy to przypadek w polskiej literaturze, gdy dzwiek staje sie przy-
czyng obsesji — wystarczy przypomnie¢ pana Tomasza z Katarynki Bolestawa
Prusa. Z powodu rozwijajacej sie... gramofonofobii Stefan decyduje sie na po-
pularny pod koniec XIX wieku wyjazd ,do wéd”. Doktorzy, ktérzy badali bo-
hatera, wykluczyli melancholie, cho¢ Piotr okre$la go jako neurastenika (s. 7).
Dopiero zaprzyjazniony ze Stefanem medyk odnajduje przyczyne dolegliwosci
narratora Pamigtnika. Postawiona Stefanowi przez doktora Bromka diagnoza
jest wlasciwie rozpoznaniem ironicznym — ,gramofonofobia” (zob. s. 12) to,
rzecz jasna, choroba catkowicie przez medyka wymys$lona, najnowsza sposrod
licznych ,fobii”, dreczacych nowoczesne spoteczeristwo:

jest to choroba przysztosci, ktéra rozwing¢ sie musi z czasem na réwni z inng, zna-
ng juz po trosze gramofonomania. Ta znéw w niedalekiej przyszlosci stanie sie
powszechng, zakaZng, ogarnie najszersze warstwy ludnoéci, a nawet mlode, silne
jej bakterie pochlong w siebie chorobotwércze zarazki wielu innych, trapiacych
obecnie ludzkos¢ dolegliwosci, jak grafomania, megalomania, teatromania, neoma-
nia, estetyzm i inne (s. 12-13).

¢ Mieczystaw Porebski okreslil ikonosfere jako , obrazowe stereotypy, konwencje i symbole wy-
pelniajace przestrzen wielkomiejskiej ulicy czy przecinajacej krajobraz nowoczesnej arterii komu-
nikacyjnej”. Zob. G. P. Babiak, Ikonosfera mieszczariska Gabrieli Zapolskiej, [w:] Mieszczaristwo i miesz-
czarisko$¢ w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku, red. E. Ihnatowicz, Warszawa 2000, s. 14.
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W istocie kazda z wymienionych przez Bromka ,fobii” ma swoje podlioze
w tym, co w danej chwili modne — Jaroszynski zauwaza, ze za kazda moda
idzie zaré6wno fascynacja, jak i nieche¢ — niekiedy tak silna, ze doprowadza
bardziej wrazliwe jednostki do cierpienia wrecz fizycznego. Warto w tym miej-
scu przypomnie¢ tekst Romana Wajdowicza, ktéry tak charakteryzowat poja-
wienie sie fonografu na ziemiach polskich:

fonograf Edisona, pokazany w Warszawie po raz pierwszy w 1879 roku z powodu
niedoskonaloéci technicznej raczej odstraszyt, niz zyskatl zwolennikéw, mimo ze
w tym samym czasie wywolal na Zachodzie prawdziwy przewrét w rozwoju tech-
niki dzwiekowej.

Dopiero po roku 1890 technika gramofonowa zaczyna si¢ — pod wplywem coraz
wiekszego rozpowszechnienia , méwiacych maszyn” na Zachodzie — rozwija¢
i u nas®. Opowiadanie Jaroszynskiego dotyczy wiec momentu, kiedy , choroba”
gramofonowa jest juz powszechna na terenie miast polskich. Postrzeganie mo-
dy w kategoriach nowoczesnej zarazy jest na przetomie XIX i XX wieku, jak
sadze, niezwykle odkrywcze. Warto zauwazy¢, ze kazda moda jest swoistym
~zagadywaniem”, wypelnianiem rzeczywistosci: ,a zagadywanie rzeczywisto-
§ci prowadzi [jak w przypadku Stefana — I. K.] do tragicznego w skutkach dla
bohateréw poczucia zycia na niby”’. Takze , gramofonofobia” oraz ,gramofo-
nomania” s3 znakami czasu: ich rozwéj widzimy w spoleczenistwie dosé za-
moznym, do$¢ rozwinietym (tramwaje, kolej), dos¢ demokratycznym (Stefan
oburza sig, ze do teatru — obok tak subtelnych mito$nikéw sztuki jak on — cha-
dzaja $miejgce sie¢ w najtragiczniejszych momentach sztuki ,mastodonty”).
Cialo, nienekane prawdziwymi chorobami, samoudrecza si¢ neurastenig i ...
nuda. Dlatego tez o chorobach duszy mowi sie u Jaroszyriskiego jezykiem cho-
roby fizycznej: ,Co to kogo moze obchodzi¢, ze mi si¢ w duszy zalegly jakie$
wstretne mikroby!” (s. 15). By wyleczy¢ , gramofonofobie” ,w najwyzszej mie-
rze wskazana jest hydroterapia, spokéj bezwzgledny i energiczne odzywianie
sie” (s. 13) — sa to najzwyklejsze zalecenia higieniczne, a nie konkretna terapia
konkretnego, ,prawdziwego” schorzenia. Doktor Bromek nie proponuje swo-
jemu pacjentowi wlasciwie niczego, co mogloby mu w jakikolwiek sposéb po-
moc, jakby medycyna nie miata ,schytkowcom” do zaoferowania zadnego le-
karstwa: problem ciala tkwi wiec w duszy, w nieumiejetnosci odnalezienia sie
bohatera w nowoczesnej rzeczywistosci. Dlatego Stefan poczatkowo dos¢ entu-
zjastycznie wypowiada sie o pobycie ,u woéd”:

przychodzi mi na mysl uwaga, ze jednak wymagania komfortu i wygody nie po-
psuly tu jeszcze pierwotnej, pasterskiej niemal, rozrzewniajacej prostoty obycza-
jow, cho¢ miejscowos¢ ta lezy zaledwie trzy wiorsty od kolei zelaznej (s. 28).

5 R. Wajdowicz, Polskie osiggniecia techniczne z dziedziny utrwalania i odtwarzania dZwieku do roku
1939, Wroctaw 1962, s. 30.

6 Tamze, s. 37.

7 E. Paczoska, Migdzy dylematami inteligenta a rozterkami mieszczucha, [w:] Mieszczaristwo i miesz-
czariskosé..., dz. cyt., s. 217.
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Jaroszynski wyraznie pokazuje, ze rozw6j spoleczeristwa moze by¢ zara-
zem regresem czlowieczenstwa. Pamigtnik w jakims$ sensie koresponduje z tym,
co o wspoblczesnym sobie Swiecie méwili prerafaelici — zreszta sam Stefan
wspomina o tym, ze w kobietach kocha ,subtelng, prerafaeliczng linje” (s. 32)
— opo-wiadanie Jaroszyniskiego réwniez wyraza obawy o to, czym staé sie
moze rzeczywisto$¢ skopiowana, zmultiplikowana. Symbolem multiplikaciji jest
w tekécie wlasnie gramofon — a raczej trzy gramofony, ktére w réznych jezy-
kach od rana do wieczora uporczywie graja te sama arie Toreadora z Carmen:

Jest ich na razie dwa i obydwa posiadaja repertuar bardzo nieurozmaicony i pra-
wie identyczny, z ta wszakze réznicg, ze jeden z nich arje Toreadora z Carmeny
skrzeczy po wlosku — drugi ryczy ja po francusku! (s. 9)

Przypuszczam, ze muzyka doprowadzona do tak morderczej mechanicznosci, jaka
jest w gramofonach, nalezataby do proéb najciezszych (s. 10).

Stefan postrzega wiec muzyke mechaniczng w kategoriach nowoczesnej tor-
tury. Warto zauwazy¢, ze wraz z gramofonem twoérczoé¢ artystyczna, z ktéra
do tej pory obcowano jedynie w sferze publicznej, wkracza — jak pokazuje to
przyklad Stefana — czy sie tego chce, czy nie, do sfery intymnej, prywatnej.
Nieprzypadkowo w Pamietniku pojawia sie réwniez watek zatloczonego tram-
waju: podobnie jak gramofon wdziera si¢ w zycie prywatne bohatera, tak
i tramwaj (znacznie bardziej niz pociag podzielony na przedziaty, a wiec dajacy
przynajmniej ztudzenie intymnosci) niszczy przynalezng dawnym sposobom
podrézowania osobnosé.

Jezeli mowa o podrézowaniu, a wiec czynnosci wiazacej sie z przemiesz-
czaniem, z ruchem: sila rzeczy, gramofon ogranicza mobilno$¢ — nie potrzeba
juz wychodzi¢ z domu, by postucha¢ muzyki. Doswiadczenie obcowania
z dzwiekiem jest wiec w kontekscie opowiadania Jaroszyriskiego paradoksalne:
z jednej strony, urzadzenie do odtwarzania muzyki wigze si¢ tylko z kultura
miejska, z drugiej strony jednakze — przeczy ,popularnej narracji, opisujacej
do$wiadczenie miejskie nowoczesnosci jako przesycone obrazami”, uzupelnio-
nej o ,niezwykle istotny skladnik, jakim jest ruch rozumiany na wielu mozli-
wych poziomach”8. Mam wrazenie, ze miejskie doswiadczenie nowoczesnosci
dopiero wtedy moze by¢ uznane za opisane w pelni, gdy weZmie sie pod uwa-
ge takze to, co wnosza ze soba do ustalonego obrazu (ktérego podstawowym
skladnikiem jest wizja ,szaleristwa Widzialnosci”) urzadzenia zwigzane z zapi-
sem i wytwarzaniem dzwieku. Dlatego tez zaréwno Pamigtnik Jaroszyniskiego,
jak i wspomniana wczeéniej Katarynka Prusa wydaja mi sie tekstami wymagaja-
cymi odczytania na nowo — wlasénie pod katem do$wiadczenia nowoczesnosci
miejskiej.

Warto zauwazy¢, ze w tekécie Jaroszynskiego wszystko, czemu mozna
przypisa¢ dobra jakos¢, ma swdj posledniejszy odpowiednik. Taki , posledniejszy
odpowiednik” posiada réwniez muzyka — jest nim mechaniczne, gramofonowe:

8 A. Nacher, Mobilne, wirtualne, realne. Rekonfiguracja doswiadczenia miejskiego miedzy nowoczesnoscig
a ponowoczesnosciq, [w:] Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnosé i kultura popularna, red. T. Majew-
ski, Warszawa 2009, s. 103-104.
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skrzypienie obrzydle, te §wisty, syki, rzezenia, jakie$ przerazajace nosowe jeki, dy-
chawiczne zanoszenie sig, zakatarzone, zachrypniete chrzesty i wiecznie, wiecznie
te same melodie, te same ,kawalki” [...], tego samego Toreadora, ktéry mi dusze
potargal na strzepy, ktéry mi wswidrowat sie do mézgu, jak czerw toczacy (s. 9).

Mechanizacja, potaczona z bezmyslnym kopiowaniem, niekoniczaca sie multi-
plikacja dotykaja takze ludzi: jedna z sasiadek, uczy sig [...] juz od dwéch tygo-
dni walca Elizeum i od dwoéch tygodni stale zahacza sie na akcie czwartym. [...]
Okropnosé!” (s. 10). Nawet gléwny bohater ma kogos$, kogo mozna uznaé¢ za
jego sobowtodra: jest nim kuzyn Stefana, Piotr — zdrowy, wiejski chlopak
o golebim sercu, nieskomplikowanej naturze oraz trudnym do zniesienia zami-
fowaniu do opowiadania starych dowcipéw bez pointy. I to wlasnie ta ,nie-
skomplikowana natura” pozostanie na $wiecie, gdy Stefan popelni samoboj-
stwo, nie mogac juz znie$¢ samego siebie.

W $wiecie Jaroszyniskiego , méwiace maszyny” to milczacy ludzie. I chyba
to tak bardzo przeraza Stefana, ktéry przemawia tylko za posrednictwem swo-
jego pamietnika (a jest to glos na tyle cichy, ze nie potrafi przekrzycze¢ rozno-
szacych sie po calym domu gramofonowych arii). ,Méwi” — a wlasciwie: sam
sobie rzeczywistos¢ opowiada, jakby préobujac ustysze¢ zycie miedzy wrzaska-
mi §piewajacych w réznych jezykach Torreadoréw z Carmen. Pisanie, w prze-
ciwienistwie do rozplywajacych sie w powietrzu dzwiekéw, daje ztudzenie
istnienia czego$ statego (zapiski Stefana zreszta pozostaja nawet, gdy ich autor
juz nie zyje). Symbolizowana przez gramofon nowoczesno$¢ jest bowiem
w Pamietniku rodzajem oszustwa. Tak charakteryzuje Stefan muzyke gramofo-
nowa w rozmowie z ukochang Julig:

Pani, to znecanie sig, to tyrafistwo, to ciezka zbrodnia, popelniana systematycznie
na spokojnych obywatelach, to powinno by¢ policyjnie Scigane, jak rozbdj na pu-
blicznej drodze, jak grabiez, jak oszustwo (s. 11).

Zanikanie autentycznosci, jednostkowosci sprawia, ze, wedlug Stefana, rze-
czywisto$¢ zaczyna chyli¢ sie ku upadkowi, dlatego tez nadaje on swoim zapi-
skom tytul Pamigtnik schytkowca. Ta ,schytkowos¢”, cigglte balansowanie na
krawedzi zdaje sie w tekscie Jaroszyriskiego stanem permanentnym — zauwa-
zy¢ trzeba, ze zapiski datowane sg na rok 1906, wiec , schylek” wieku mamy juz
dawno za soba (s. 8). Wyobcowanie Stefana jest tak wielkie, ze nie potrafi on
nawigzaé z nikim prawdziwej wiezi. Jaroszynski pokazuje wiec w swoim tek-
Scie, iz zrealizowana utopia technologiczna na zawsze pozostanie tylko utopia:
wynalazki, nawet najbardziej wyszukane, nie sa w stanie uszczesliwi¢ calej
ludzkosci®. Na chwile przed odebraniem sobie zycia bohater stwierdza:

Uwazaja mnie tu za czlowieka chorego, niepoczytalnego, nieodpowiadajacego za
swoje czyny i stowa. Nie jestem w stanie nikogo obrazi¢, dotkna¢ (s. 48).

? ,Utopia technologiczna — to taki sposéb myslenia o przyszlodci spoleczenistw, w ktérym dos-
konalo$¢ ustroju panistwa i szczesliwe zycie jego mieszkaricow urzeczywistni sie dzieki technice; cilej:
dzieki wynalazkom” (]. Miklaszewska, Antyutopia w literaturze Mtodej Polski, Wroctaw 1988, s. 44).
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»~Dotkna¢” ma tu, jak sadze, wymiar podwéjny — zarazem ,skrzywdzic”,
jak i ,,by¢ w kontakcie z kim$”. Pod koniec tekstu Stefan nie jest w stanie , do-
tkna¢” samego siebie, traci autentycznos¢ na rzecz bycia, jak sam stwierdza,

tylko nedzng wiazka postrzepionych nerwéw, krucha baitka mydlana, migocaca
ztudnie $wietnoscig niby teczowych btyskéw — barka, niezdatng Bogu, ani lu-
dziom (s. 35).

Jego tozsamos¢ zostaje catkowicie zawlaszczona przez chorobe, z czego zreszta
Stefan zdaje sobie sprawe:

Zapadam, zdaje sig, na chorobe braku woli, stanowczo dotkniety jestem abulia. Na-
rzady ruchu mam nienaruszone, umyst jasny, sad zdrowy, wiem, czego chce, znam
srodki, ktére do danego celu nalezaloby zastosowad, a nie umiem sie oprzec¢ wpty-
wom z zewnatrz (s. 44).

Bohater Jaroszynskiego doznaje podobnego rozpadu, jaki staje sie udziatem
Janka, narratora Dziecka salonu Janusza Korczaka:

Ja — tonieja.
Ja — to katalog czytelni, fonograf kupiony na raty, z dokupowanymi coraz to no-
wymi sztuczkami, ja — to ksiegarnia [...]10.

,Gramofonofobia” to réwniez lek przed niemoznoscia zetkniecia z prawdziwa,
stluchana na zywo i tylko raz muzyka. Leki Jaroszyriskiego wobec gramofonu sa
zarazem lekami Prousta wobec fotografii i telefonu: wynalazki sag bowiem we-
dlug Prousta, jak sie wydaje, czynnikami wyobcowujacymi ludzi'’. Wystuchana
po raz tysieczny aria Toreadora traci wartos¢, staje sie jedynie ttem dla co-
dziennych zajeé. Stefan zaczyna pisa¢ pamietnik takze dlatego, zeby zachowac
uwaznos¢ wobec §wiata — a tym samym nie zatraci¢ w sobie wrazliwosci: dla-
tego tez decyduje sie na ,skrupulatne zapisywanie kazdej kropelki, ulewajacej
sie z nadmiaru jakiego$ idiotycznego przedraznienia” (s. 9). Pisanie jest dla
bohatera swoistym remedium na paradoksy nowoczesnosci, o ktérych wspo-
minalam powyzej. Rzeczywistos¢ zmultiplikowana nie oznacza jednakze rze-
czywistosci harmonijnej. Przeciwnie, mechaniczne powtarzanie ma by¢ przy-
krywka, rodzajem egzystencjalnej ,zapchajdziury” dla rozpadajacego sie $wia-
ta. ,Oni dla »kawatéw« przychodza do teatru, te atawiastyczne resztki ludozer-
cow” (s. 17) — pisze rozgoryczony Stefan. Pojawiajace sie¢ w tekscie ,kawaly”,
~kawatki” zné6w — podobnie jak czasownik , dotkna¢” — majg podwdjne zna-
czenie: to nie tylko dowcipy, ale réwniez sygnal rozpadu, ktéry szczegdlnie
mocno zostaje zaakcentowany przez zestawienie ,konserwatywnego” (i przez
,Cieplarniane” warunki w miare przyjaznego bohaterowi o rozedrganych ner-
wach) salonu z , krwiozerczg”, prymitywna ulica:

107, Korczak, Dziecko salonu, Krakéw 1980, s. 49.
11 Zob. S. Sikora, Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem, 1zabelin 2004, s. 62-63.
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w salonie, na zebraniach towarzyskich, miedzy ludZzmi pewnej sfery panuja u nas
rzeczywiscie obyczaje bardzo kulturalne i przejawy symbiozy w tych warunkach,
przyznac trzeba, sa wysoce przyjemne i pelne szlachetnosci. [...] ale za to w tram-
wajach, wagonach kolejowych, w ogéle w miejscach publicznych, wobec nieznajo-
mego, zdaje sie, ze wspdlczesnych antropoidéw obowigzuje jeszcze zasada homo
homini lupus (s. 21).

Nic nie jest w stanie uratowac rozsypujacego sie wedlug Stefana $§wiata — na-
wet milosé, celebrowana przez bohatera w sposéb romantyczny — dewaluuje
sig, gdy ukochana Julia (, Bo méj Boze, kt6z lepiej od niej powinien byt odczué
i oceni¢ cale okruciefistwo, calg torturujacg nerwy niegodziwosé gramofonéw
w naszym domu!” [s. 9] — moéwi bohater) zaczyna zachwycaé¢ sie kupionym
przez meza na imieniny ,gramofonem, i to gramofonem nabytym ,z okazji”, co
denerwuje narratora Pamietnika tym bardziej, ze wszelkimi nabytymi ,z okazji”
rupieciami po prostu gardzi. Podobnie jak wszystko w $wiecie opowiadania
Jaroszynskiego, tak i milos¢ ma swdj gorszy, ,zepsuty” odpowiednik: bedac
u wdd, Stefan zawiera znajomos¢ z malzerniskim , tréjkatem”, stanowigcym kary-
katuralne odbicie zwigzku, w jakim pozostawal z zamezna Julia — a patrzenie na
panig Marte, jej meza i kochanka jest dla ,Swiatowca” Stefana tym trudniejsze,
Ze postrzega on rzeczywistoé¢ w kategoriach nie moralnych, a estetycznych,
ceni piekno, ktérego tej trojce brakuje: ,Obraza to w najwyzszej mierze moj
zmyst estetyczny. Obrzydliwosé! - pisze z odraza” (s. 32).

Warto zauwazy¢, ze opowiadanie Jaroszyriskiego jest nie tylko wyrazem
leku przed nowoczesnoécig, ktéra wdziera sie w zycie bohatera, nie dajac mu
szansy na zaakceptowanie jej lub odrzucenie, ale réwniez krytyka stylu
,strasznych mieszczan”. By¢ moze Stefan ma okazje uwolnienia sie od ryczace-
go ciagle te samg arie gramofonu, ale przed sferg, w ktérej sie urodzil, juz nie
ucieknie. Swiadomoéé, Ze nie mozna wybiera¢, ze ,bycie sobg” to w istocie fik-
cja, doprowadza bohatera do samobéjstwa — i to w chwili, gdy zaden gramo-
fon wiecej mu nie ,zagraza”. W przeciwienistwie do na przyklad nieustannie
poszukujacego formy bohatera opowiadania Ze wspomnieri cyklisty Bolestawa
Prusa, Stefan uswiadamia sobie, Ze jego forma zostala raz na zawsze ustalona.
By¢ moze, byloby dla postaci stworzonej przez Jaroszyriskiego wyzwoleniem,
gdyby mogla — podobnie jak bohater Ferdydurke — przechodzi¢ z formy
w forme. Symbolem nieznosnej niezmiennosci jest u Jaroszynskiego wlasnie
gramofon: nie darmo kazde z urzadzen gra te sama arig, zmienia sie jedynie
jezyk wykonania.

Cho¢ wiek XIX nazywany jest czasem ,szalefistwa Wizualnosci”, ja, za Ja-
roszynskim, przychylatabym sie raczej do stwierdzenia, ze byt to okres ,szalen-
stwa zmystowosci” w ogéle. W Pamietniku Tadeusz Jaroszynski pokazuje,
w jaki sposéb mieszkaniec miasta poczatku XIX wieku jest wrecz ,,bombardo-
wany” wrazeniami zmystowymi — i jak trudno, zwlaszcza przy delikatnym
usposobieniu, nie zwariowaé z nadmiaru wrazen.
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Summary
Izabela Koczkodaj
Musical modernism. A study on Tadeusz Jaroszynski’s Diary

The article is devoted to analyzing the vision of Modernity and modern life in Tadeusz
Jaroszynski’ s short story The Gramophone. The fear of gramophone is an obsession of the
main character of the text; it also serves as a pretext to show the 19th century insanity of
visuality and sensuality as well. I tried to show that man living in an early Modernity is
lost in abudance of sensual impressions which are connected with the big city existence.
As Jaroszynski shows, writing a diary is the only way to rescue the humanity of the
main character — but it cannot stop him from suicide. Modernity in The Gramophone is
showed as a unstopable hostile process which destroys human being.



