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Tomasz Bocheniski

Amuzja Witkacego

W czasie pierwszej wojny Witkacy przestat slysze¢ muzyke, chociaz swiet-
nie styszat dzwiekil. Intryguje mnie, czy przestal tez stysze¢ muzyke sfer, czy
oglucht na symfonie kosmosu, na scherzo stworzenia? Przeciez uwazal, ze
czlowieczeristwa nie mozna wyobrazi¢ bez ustyszenia muzycznego dramatu
istnienia. Nie slyszat juz muzyki, a styszal muzyke sfer; czy tez nie styszat mu-
zyki i tylko mowic juz mégl o kosmicznej kompozycji? Méwié¢ to mato, o wiele
za malo dla kogos, kto niedawno delektowat sie §wiatem dzwiekoéw, kto styszat
calym cialem i kto jedynie wspomina¢ moze stracone odczucia, tak jak wspo-
mina sie przeszla wrazliwoéé, przeszlta wzniostosé, milosé czy nawet bytego
siebie. W karcie Witkacego obok diagnozy — amuzja? mozna wiec wpisaé ze
znakiem zapytania — utrata odczucia dziwnosci. Wykrzyknik mozna postawic
po slowie ,nieuleczalne”. Cho¢ przeciez mozna tez te diagnoze podwazyé¢,
gdyz zdarzaja sie przeciez cuda muzyczne. Zreszta, samego Witkacego taki cud
spotkal, tak ze nie wiedzial nawet, jak o nim pisa¢. Kiedy miat siedem lat zaczat
muzyke, dzieki ingerencji sit wyzszych, stysze¢; kiedy miat zapewne dwadzie-
Scia dziewied, moze trzydziesci, przez sily nieczyste, stysze¢ przestat.

Kiedy Witkacy slyszal muzyke, mégt o tez o niej méwié, nie tylko jak dyle-
tant, ale érednio wtajemniczony, znajacy nuty, podstawy kompozycji, z nie
najgorzej wyszkolonym stuchem. Inaczej niz Gombrowicz, ktéry nigdy nie
osiggnal tego podstawowego poziomu wiedzy ani tez nigdy nie zapad! na
amuzje. Moze dlatego Gombrowicz z absolutng pewnoscia bedzie sie o0 muzyce
wypowiadatl, bedzie tworzyl kregi snobistycznych stuchaczy, bedzie muzyke
objasnial, oczywiscie dopoki nie trafi na specjaliste. A kiedy spotka specjaliste,
bedzie odgrywal nadkabaret, bedzie udawal, ze blagowal od samego poczat-
ku3. Z pozoru niewiele ich taczy, a jednak widze znaki koincydencji, moze nie
tak, jak Swedenborg widziat pieklo i niebo, a jednak podobnie. Witkacy stracit
muzyke i pragnat ja odzyskaé, za wszelka cene, moze nawet za cene paktu
z diabtem. Gombrowicz w mlodosci nie $miat kocha¢ muzyki, w dorostosci
wiec diabla przywotluje, by o muzyce pisaé. Kusi ich najtrudniejsza z mozli-
wych kompozycja dzieta nasladujaca forme muzyczng. Witkacy pisze Sonate
Belzebuba na wzoér demonicznej sonaty nowoczesnego artysty, moze Schon-
berga, moze innego artysty wymyslonego. Gombrowicz komponuje Kosmos
w rytm ostatnich kwartetow smyczkowych Beethovena. Czy trzeba wiecej
zbieznosci, by uzmystowi¢ dramat straty, pokaza¢, jak kosmos rozpada sie, gdy
stracimy mozliwos¢ wystuchania jego symfonii?

1 Do pisania o amuzji Witkacego natchnal mnie Lech Sokél, ktéremu dziekuje za inspiracje.

2 Postuguje sie tym terminem medycznym, chociaz nie znam si¢ na medycynie — wybaczcie.
Zob. O. Sacis, Muzykofilia. Opowies¢ o muzyce i mozgu, przetl. J. Lozinski, Poznan 2009.

3 Zob. P. Millati, Gombrowicz wobec sztuki. (Wybrane zagadnienia), Gdarisk 2002, s. 93-142.
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Witkacy pisal do Hansa Corneliusa:

Takze i to podobieristwo ujawnia sie miedzy nami, ze — jak i Pan — bylem pozba-
wiony zdolno$ci muzycznych, nawet nienawidzilem muzyki az do zajmowaniu sie ta
sztuka. Namaszczony olejami $wietymi w czasie bardzo cigzkiej choroby — rzecz
zgola komiczna — stalem sie psychicznie i fizycznie, zupelnie innym dzieckiem.
Zaczalem lubi¢ muzyke i dzieki ¢wiczeniom tak rozwingtem stuch (ktérego bylem
przed tym calkowicie pozbawiony), ze potrafilem pod dyktando muzyczne zapi-
sywac¢ nuty. Wraz z wojng moja namietno$¢ do muzyki (ktérej muzycznosé poj-
mowatem formalnie) wygasta. Pisze o tym, gdyz te przypadki sa psychologicznie
frapujace?.

Jak wida¢, Witkacy o cudach nie wspomina i tyle w nim zadziwienia, co u Lom-
brosa krajagcego mozgi. W przeszlych wypadkach widzi przypadek psycholo-
giczny, a nie daj Boze ingerencje Boga samego. , Rzecz zgota komiczna” — pi-
sze o uzdrowieniu i przemianie wewnetrznej, jakby chciat znalez¢é innego wy-
ttumaczenie daru muzyki niz tylko namaszczenie §wietymi olejami. Bog przy-
wrécit go $wiatu i muzyce, a on sadzi, ze cialo i przypadek (psychologiczny).
Nie moglo spotka¢ nic dziwniejszego tego niedowiarka i racjonaliste (oczywi-
Scie z dziwnoscia zawsze w tle), i nic bardziej paradoksalnego. Wyobrazmy
sobie, jak ten twérca monadologii wyrzeka: potworne, ze oleje Swiete uczynily
ze mnie ,muzyka.”. I jak dobrze, Ze stracilem ten dar i zostalem artysta. Nie, to
jest dopiero potworne.

Kiedy juz nie ironizujemy, widzimy, ze Witkacy — by¢ moze — jest artysta
po muzyce, i by¢ moze filozofem po dziwnoéci. Schronit sie w méwieniu, kiedy
przestal odczuwaé, bo przeciez nie méwienie pozbawilo go zdolnosci odczu-
wania i muzyki, i dziwnosci. W dorostym zyciu doswiadczylby straty, ktéra
stala sie udzialem wigkszosci z nas we wczesnym dziecifistwie!? Jak méwi jed-
na z teorii, kiedy zaczynamy moéwi¢, tracimy stuch absolutny, przestajemy sty-
sze¢ muzyke stéw, szumoéw, krokoéw, deszczu, wszystkiego, co gra, a zaczyna-
my styszeé¢ dzwieki i rozumieé stowa®. Tracimy stuch absolutny, chciatoby sie
tez powiedzie¢ — tracimy stuch absolutu. Ale i ta teoria nie tlumaczy historii
Witkacego, bo przeciez urodzil sie z niecheciag do muzyki, i z obojetnosciag wo-
bec muzyki umart. Oleje $wiete na dwadziescia pare lat wyciggnety go z piekta
muzykéw, lecz w koncu przestaly dziata¢. Teraz lepiej rozumiemy, dlaczego
Witkacy tak oburza sie na miedzywojenne radiokrecicielstwo, na , klan wyjace-
go psa”. Podobnie jak Irzykowski i Stonimski, protestuje przeciwko gltosnemu
stuchaniu radia. Wyjace gtoéniki nie pozwalaty Irzykowskiemu i Stonimskiemu
pracowad. ,Jak ja Cie lubie wiosenng nocg” — wdzieralo sie w ich obmy$lone
konstrukcje stowne. Inaczej z Witkacym. Romanse z tysigca odbiornikéw mé-
wig do niego o romantycznych spotkaniach i czulych stowach, do niego obse-
syjnie podazajacego za obcymi cialami. Szlagieréw stuchaja miliony, jego mato
kto. Piosenki wzruszaja ttumy, jego przedstawienia tylko jednostki. Zdaje mu
sig, ze wigkszo$¢ zachwyca sie niczym, zadng melodig. Stad , klan wyjacego

4S. 1. Witkiewicz, Listy do Hansa Corneliusa, przel. S. Morawski, ,,Dialog” 1978 nr 5, s. 90.
5 Zob. O. Sacks, dz. cyt.
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psa”, bo pies — jak objasnia Witkacy — wyje bez wzgledu na rodzaj muzyki.
Klan wyjacego psa opowiada tez o poczatku hatasu, koniecznego elementu
rozproszonej duchowosci. W muzycznej aurze nie ma mowy o skupieniu, na-
mysle, ,uwaznosci”. Klan tworzy nowego czlowieka — czlowieka wielosci
doznan, czlowieka réwnoczesnosci, czlowieka przenikania, czlowieka roze-
rwanego przez rozrywke. Witkacy zada skupienia, koncentracji, powagi. Nie
chce by¢ stacja, ktéra przebiega radiokreciciel. Takie wyttuczenia niecheci tatwo
zrozumied. Inne skrywa sie¢ w szczelinach racjonalnych uzasadnieni. Muzyka
w miedzywojniu traci niewinnoéé, podobnie jak cala sztuka. Mozna jej uzy¢
w dowolnym celu, takze by podda¢ rytm maszerujacym masom albo ulatwic
wykonywanie oglupiajgcej pracy przy tadmie albo ozywi¢ zycie w wieziennej
celi. Niewinne przeboje katastrofiste moga przyprawi¢ o wscieklosé, nawet
wywolaé tzy. Przejety zblizajacym sie koricem, wmawiajacy sobie nadchodzaca
katastrofe, nie moze znie§¢ pocieszajacej, wyzwalajacej mocy muzyki. Kiedy
zostal uratowany od $mierci, zaczal stysze¢ muzyke; kiedy zrozumial, ze
wszystko zmierza ku zagltadzie, przestal muzyke stysze¢ — trudno nie zauwa-
zy¢ tej demonicznej symetrii.

Wréémy do cudownego ozdrowienia. Witkacego uczyla muzyki matka.
Maria z Pietrzkiewiczéw Witkiewiczowa ukoriczyta Konserwatorium w War-
szawie. Tam harmonii i kontrapunktu uczyla sie od Wiadystawa Zeleriskiego.
Po ukonczeniu studiéw przez wiele lat udzielata lekcji muzyki. Napisata Ele-
mentarz muzyczny. Z tego podrecznika uczyla takze Stanistawa Ignacego. Na
okladce elementarza widnieje zdjecie siedmioletniego Stasia siedzacego przy
pianinie. Wpatrzony uwaznie w nuty, z rekami na klawiaturze, wyprostowany
demonstruje dzieciece oddanie muzyce. Zdjecie powstalo juz po 1902 roku.
Trudno sobie wyobrazi¢, by Maria Witkiewiczowa chciata fotografia syna ob-
jawiajacego amuzje zachecaé¢ do uczenia si¢ muzyki. Ledwie siedmioletni Stas
»nie tylko nie brzydzi sie muzyka, ale gra chetnie — jak pisze w liscie Witkie-
wicz-ojciec — komponuje rozmaite dziecinne, $mieszne, ale harmonijne kawal-
ki, albo dochodzi ze stuchu”. W innych listach:

Zabawna jest jego muzyka — te kompozycje, w ktérych jest charakter i o wykona-
nie ktorych jest nadzwyczaj troskliwy i z pedanterig poprawia wszystkie zmiany;

Co do »systemu uczenia« [...] to zawiera sie on w braku systemu. Stasiek uczy sie
»porzadnie« i systematycznie tylko muzyki;

Muzyki uczy sie porzadnie i teraz juz swoje kompozycje sam spisuje ;
od ospy wietrznej zaszla w nim zmiana w kierunku muzycznym®.

Ospa wietrzna uwolnila go od amuzji. Przestal zlosliwie przeszkadzaé¢ matce
w lekcjach muzyki i zaczal komponowaé. Zapisywal kompozycje i odgrywat
dla rodzicow i gosci. Stopniowo jednak muzyka schodzila na plan dalszy

6 Cytaty z listéw ojca na podstawie: A. Micifiska, Zycie Stanistawa Ignacego Witkiewicza w latach
1885-1918, ,,Pamietnik Teatralny” 1985, nr 1-4, s. 18-20.
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w jego zyciu. W koricu mial sta¢ sie przeciez dowodem prawdziwosci arty-
stycznych teorii ojca, a nie matki. Nadal stucha muzyki, lecz nie komponuje.
Oddaje sie do roku 1908 jedynej pasji, studiowaniu natury poprzez malarstwo.
Dopiero romans z Solska zmusi go do ostatecznych rozstrzygniec: czy jest arty-
sta, tzn. osoba, ktéra potrafi stworzy¢ dzieto intensywniejsze niz najbardziej
nasycone zyciowe doswiadczenia; krétko méwiac, czy potrafi wywotaé sztuka
przezycie wazniejsze, niz wywoluje w nim erotyczny teatr Solskiej. Zdaje sobie
wtedy zapewne sprawe, ze tylko w malarstwie i literaturze moze by¢ artysta.
Muzyke potrafi intensywnie odczuwaé¢ — dowodem 622 upadki Bunga — ale nie
potrafi tworzy¢ nieamatorskich kompozycji muzycznych. Nie wiemy, jaki wy-
padek sprawil, ze stracil zainteresowanie dla muzyki — samobdjstwo narze-
czonej, rana na polu bitwy, widok rewolucji bolszewickiej?

W miedzywojniu Witkacy mniej interesuje sie muzyka, zbladly dla niego
nawet kompozycje Karola Szymanowskiego, cho¢ zdarza mu sie chodzi¢ na
koncerty (kompozytora poznal w 1904 roku; w dowoéd przyjazni Szymanow ski
dedykowat Witkacemu I sonate c-moll, op. 8). Sprawdza wtedy, czy muzyka
budzi w nim jakiekolwiek odczucia. W 1927 roku po koncercie Szymanowskie-
go wyznaje w liscie do zony: ,muzyka zbladla dla mnie kompletnie””. Wcze-
$niej, jednak juz po stracie muzyki, pisze operetke Panng Tutli Putli i Sonate Bel-
zebuba. W towarzystwie wielokrotnie popisuje si¢ muzycznymi mistyfikacjami.
Odgrywa dysonansowe kompozycje, blaznuje. ,Bytem na dancingu — pisze w
liscie — i wykonalem taniec solowy z jakas okropna dziwka i pare utworéw
forte pjanowych. Byly to czynnosci czysto zastepcze”8. W czasie wizyty w do-
mu Romana Jasiniskiego na czworakach przechodzi do fortepianu, by porazi¢
kulturalnych gospodarzy swoimi kompozycjami: Menuetem skomponowanym na
Oceanie Spokojnym i walczykiem pt. Zal za uciekajacym bezpowrotnie zyciem oraz
chlustem?, czyli improwizacja catkiem freejazzowa czy moze jassowa. Dobrze
wie, co znaczy blazenada, cho¢ nie jest dyletantem muzycznym. Moze jego
zabawy to rodzaj resentymentalnej zemsty z powodu utraconych zdolnosci?
Kiedy porzuca Czysta Forme w malarstwie, znajduje przyjemnoéé¢ w demon-
strowaniu rzemie$lniczej poprawnosci portretowego malarstwa, nawet przy-
jemnos¢ w kiczu i autoplagiacie. Zdaje si¢ jednak, ze w dekonstrukcji muzyki
znajduje najwieksza przyjemnosé. Moze tylko pisanie programowo kiczowa-
tych, grafomanskich wierszykéw sprawia mu podobng radosé. Od rana wy-
$piewuje absurdalne piesni na czes¢ straconego stuchu. Nie wiemy, czy fatszo-
wal wtedy, kiedy $piewal te poranne canzony, wiemy tylko, ze popisywat sie
absurdalnym humorem i ze melodia pozwalata mu kojarzy¢ coraz to inne odle-
gle stowa, zbliza¢ obce jezyki, harmonizowaé¢ niemuzyczne dyskursy — jesli
takie istniejg, rzecz jasna. Do tego parodiuje goralskie przyspiewki, na przekoér
ojcu, wstuchanemu w jezyk czysty goralszczyzny, i Szymanowskiemu spisuja-
cemu nuty podhalanskich kapel. Trawestuje nieustannie popularne przeboje,

7 S. 1. Witkiewicz, Dzieta zebrane, t. XIX: Listy do zZony (1923-1927), przyg. do druku A. Miciniska,
oprac. i przypisami opatrzyl J. Degler, Warszawa 2005, s. 193.

8 J. Degler, Witkacego portret wielokrotny. Szkice i materiaty do biografii 1918-1939, Warszawa 2009, s. 108.

9 R. Jasinski, Witkacy, [w:] Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Cztowiek i tworca. Ksiega pamigtkowa, War-
szawa 1957, s. 310.
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parodiuje kabaretowe szlagiery, z ich nieustannym ,och” i ,ach”. Trudno nie
dostrzec w tych kawatkach homeopatii kiczu, terapii stosowanej przez bardzo
wielu artystow dwudziestowiecznych. Witkacy w tej , kiczowej” terapii chce sie
obroni¢ przed tandeta, a nie uleczy¢ z amuzji. Cieszy go sprowadzenie muzyki
do formy podstawowej, infantylnej, banalnej. Trudno nie zauwazy¢, ze czerpie
z ponizenia sztuki demoniczng przyjemnosé poréwnywalna tylko z przyjemno-
$cia mas, ktére wola przeboje Wiasta od piesni Szymanowskiego. Spiewa przy
goleniu jak pierwszy lepszy pyknik. Niewiele réznig sie jego pie$ni wychod-
kowe od szlagieréw nadawanych do znudzenia przez radio, no moze poza
tematem:

Do trumny i do wychodka

O jakze tesknie ja

Czy moze by¢ tak stodka
Rzecz co mi ach spokéj da
Czy mnie to ach nie spotka
Bym poszed! do wychodka
Lub nawet ach do trumny
(gdybym byt zbyt dumny)

I Troche posiedzial sobie
Spokojnie niczym w grobie
Lub nawet w grobie samym
Solidnie murowanym

Gdy ach juz nie w wychodku
Znajde spokéj — o méj — cudny kotkul?.

Pograzat sie¢ w kiczu muzycznym bez nadziei na wysoka sztuke, w tandecie
dzwigkowej, w pierwotnym hatasie, w morzu tatwych albo przypadkowych
asonansow, i cierpiat rozkosz niwelowania siebie. W powiesciach pisat o ultra-
nowoczesnych, rozdzierajagcych kompozycjach Smorskiego i Tengiera, sam
niezdolny do odczuwania muzyki, logocentryczny i wizjonerski, amuzyczny.

Summary
Tomasz Bochenski
Witkacy’s amusia

Witkacy suffered from amusia as a child and as an adult person. He was seriously inter-
ested in music only for little longer than twenty years (1890-1914?). He wrote his main
works as amusic. The relation between amusia and metaphysical feelings may suggest
that Witkacy wrote dramas and created painting compositions in order to evoke lost
strangeness of being. Amusia could have also been the reason of Witkacy ambiguity - he
was defending and degrading high art at the same time.

10 Wierszyk ze zbioréw Ksigznicy Pomorskiej w Szczecinie pokazany na wystawie Marginalia
Filozoficzne w 2004 roku.



