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Iwona Nowak

Muzyka w dramatach Tadeusza Micifiskiego

Tadeusz Micinski zastynal w pierwszym rzedzie jako autor jedynego, wy-
danego w 1902 roku tomu poezji W mroku gwiazd. Jego twérczo$¢ dramatyczna,
mimo ze dos¢ obfita, nie zapewnila mlodopolskiemu artyscie uznania. Ztozylo
sie na to wiele czynnikéw i nie sposdb je tu teraz wszystkie omawiaé. Dos¢
powiedzieé, ze za zycia poety zaden z jego dramatéw nie ukazal si¢ na deskach
scenicznych (nie liczac Marcina tuby, wystawionego w Krakowie w 1896 roku,
dramatu jednak nie w pelni autorskiego, bo napisanego wspdlnie z Sewerem
Maciejowskim). Owczeéni widzowie teatralni nie mieli zatem okazji pozna¢ tej
twoérczosci. Jesli zas idzie o jej dostepnos¢ dla czytelnikéw, sytuacja prezento-
wala sie réwniez nie najlepiej. W odrebnych woluminach za zycia Miciriskiego
zostaly wydane jedynie: Kniaz Patiomkin (1906) i W mrokach ztotego patacu, czyli
Bazilissa Teofanu (1909). Z kolei na tamach miesiecznika , Ateneum” w latach
1903-1904 publikowano Noc rabinowq, za§ w zbiorze Warownia ukazat sie frag-
ment W nurtach Elstery (Moskwa 1916), dofaczony pézniej do dramatu Termopile
polskie. Misterium na tle zycia i $mierci ks. Jozefa Poniatowskiego!. Pozostale utwory
przez dlugi czas ukryte byly przed $wiatem. W czasie zawieruchy II wojny
Swiatowej czes¢ z nich niestety zagineta badz ulegla powaznym zniszczeniom.
Na podstawie materiatéw zachowanych czy tez ocalonych z wojennej pozogi
Teresa Wroblewska przygotowala edycje dziel dramatycznych Miciniskiego,
odslaniajac w dotagczonym don komentarzu wiele frapujacych faktéw i jedno-
czeénie pokazujac, jak czesto twoérczosci tej brakowalo zdecydowania, nadania
ostatecznego szlifu. Edycja przygotowana przez Wréblewska przedstawia
glowny zrab twoérczosci dramatycznej Miciriskiego: od wczesnej jednoaktowki
Noc (1896) po jedno z ostatnich dziel miodopolskiego poety Krdlewneg Orlice
(1915-1917)2. Mimo ze publikacja nie objela wszystkich zachowanych tekstow
dramatycznych pisarza (m.in. nie ma w niej U wrot Hadesu. Misterium na tle
Zycia i Smierci Stanistawa Wyspiariskiego), to stanowi ona istotne Zrédto do pozna-
nia i badania tej wcigz tajemniczej i niejednoznacznej literatury. Stanowi pod-
stawe rowniez i moich rozwazan.

Niniejszy artykul podejmuje prébe scharakteryzowania i usystematyzo-
wania muzycznych zjawisk bogato reprezentowanych w twoérczosci dramatur-
gicznej Tadeusza Micifiskiego. W duzej mierze sprowadzajg si¢ one do pozio-
mu tematyzowania muzyki w dziele literackim, cho¢ nie brakuje réwniez przy-
ktadéw swiadczacych o muzycznych walorach samego tekstu dramatycznego.

1 Pierwodruk: ,Droga” 1927, nr 1-3, s. 40-49.
2 Szczegoétowe dane bibliograficzne dla poszczegélnych toméw edycji dziel dramatycznych
T. Miciriskiego podaje dalej, przywolujac wybrane cytaty.
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Tadeusz Micinski przewidzial znaczny udzial pierwiastka muzycznego
w swoich dramatach. Uczynil go wrecz elementem skladowym akcji poszcze-
golnych utworéw. Wzmianki o muzyce towarzyszacej zdarzeniom scenicznym,
mniej lub bardziej precyzyjne, pojawiaja si¢ rzecz jasna w didaskaliach. Wsréd
ogoélnych, przyznajmy szczerze, niewiele méwiacych sformutowan, odnajduje-
my chociazby takie jak to z Nocy rabinowej: ,ttum caly wybiega z piskiem, wy-
ciem, muzyka [jaka? — I. N.] — w ogniach tamigcych sie z mrokiem”3. Niekiedy
opisy muzyki w didaskaliach sa rozpoetyzowane: , muzyka tragicznie — gle-
boka rozlega si¢ jakby z podziemi, zlagczona z ponura symfonia burzy wstrzasa-
jacej kolumny patacu”4. W akcie koricowym tegoz samego dramatu, gdy cesa-
rzowa zwraca sie ku Lucyferowi: ,muzyka staje sie wspanialg, jakby na tysiac
strun grana”®. Niektére odautorskie uwagi, za sprawgq wskazania instrumenta-
rium, obsady wzglednie gatunku muzycznego, daja nieco wieksze wyobrazenie
o rodzaju wystepujacej w danym dramacie muzyki. W jednej ze scen Kniazia
Patiomkina ,rozlega sie¢ muzyka — wchodza Majtkowie [...] — jeden z nich
§piewa i gra na cymbatkach, inni na tragbach i skrzypcach — ttum zastuchany”°.
W Mscicielu Wenety, gdy Profesor Miklimburg przemawia do zebranych dostoj-
nikéw, ,rozlega sie wspaniata kantata””.

Uwagi z didaskaliéw wymagaja niekiedy od czytelnika znajomosci litera-
tury muzycznej czy po prostu ogoélnej orientacji w repertuarze muzycznym
o rozmaitej proweniencji. W Mscicielu Wenety ,,Wanda gra Szopena”s, w Kro-
lewnie Orlicy® ,muzyka przygrywa z dalszych pokojow posepna melodie Piesni
odwiecznych Karlowicza”10. Z dalszego fragmentu dowiadujemy sie, ze to Mag
Twardowski ,wspaniale gra [...], tylko moze zbyt dziko”'. W Termopilach
hymn Te Deum w staroruskiej wersji jezykowej — Tiebie, Boga, chwalim — sty-
sze¢ sie daje na koniec aktu I (w jego takt walg baterie rosyjskie, a na stowach
,,Swiat, Swiat, wiat” rozlega sie szybka kanonada'?). Tu takze rozbrzmiewa
piosnka konfederacka's. Miciniski nie precyzuje, o jaka piesfi mogtoby chodzié.
Z czasow konfederacji barskiej (1768-1772) najsilniej w tradycji zapisaly sie¢ dwa
utwory: jeden to Piesi zotnierska o N. M. Pannie'* utrzymana w charakterze marsza,

3 T. Micinski, Noc rabinowa, [w:] Utwory dramatyczne, t. 1, wyboér i oprac. T. Wréblewska, Krakéw
1996, akt I, s. 32. Dalej: Noc rabinowa.

4 Tadeusz Micinski, W mrokach ztotego patacu, czyli Bazilissa Teofanu, [w:] Utwory dramatyczne, t. 2,
wybor i oprac. T. Wroblewska, Krakéw 1978, akt IV, s. 121. Dalej: Bazilissa Teofanu.

5 Tamze, akt V, s. 174.

¢ T. Miciniski, KniaZ Patiomkin, [w:] Utwory dramatyczne, t. 1, dz. cyt., akt IV, s. 205. Dalej: KniaZ
Patiomkin.

7 T. Micinski, Msciciel Wenety, [w:] Utwory dramatyczne, t. 4, wybér i oprac. T. Wréblewska,
Krakéw-Wroctaw 1984, scena V, s. 19.

8 Tamze, s. 8.

o T. Micinski, Krolewna Orlica, [w:] Utwory dramatyczne, t. 4, dz. cyt., Sprawa I, scena 1, s. 27.
Dalej: Krélewna Orlica.

10 Miciniski odwrécil tu tytul kompozycji Mieczystawa Kartowicza. Chodzi rzecz jasna o Od-
wieczne piesni, op. 10 — trzy poematy symfoniczne z lat 1904-1906: 1. Piessi o wiekuistej tesknocie,
2. Piesni o mitosci i Smierci, 3. Piesti o wszechbycie.

11 Krolewna Orlica, Sprawa I, scena 1, s. 27.

12 T. Micinski, Termopile polskie. Misterium na tle Zycia i $Smierci ks. Jozefa Poniatowskiego, [w:] Utwo-
ry dramatyczne, t. 3, wybor i oprac. T. Wréblewska, Krakow 1980, akt I, cz. 11, s. 58. Dalej: Termopile
polskie.

13 Tamze, s. 56.

4 Inny tytul tego utworu, na jaki natrafitam, to Piesri konfederatow barskich.



Muzyka w dramatach Tadeusza Micitiskiego |47

drugi z kolei to Piesri konfederatow barskich zaczynajaca sie od stéw ,Stawam na
placu”.

Poza didaskaliami, na silng obecnoé¢ pierwiastka muzycznego w drama-
tach Micinskiego, wskazuja umuzycznione kwestie bohateréw. Niezwykle cze-
sto nuca oni badz Spiewaja. W wielu przypadkach na podstawie danego tekstu,
mozna wrecz zidentyfikowad, o jakie melodie autorowi chodzito, bowiem poeta
ucieka sie do cytowania badz parafrazowania szerokiego, acz znanego repertu-
aru wokalnego: od piesni, §piewdéw religijnych, przez te o charakterze patrio-
tycznym, po piosenki zaczerpniete z folkloru?s.

Odwotan do spiewow religijnych, zwlaszcza psalmowych, szczegélnie du-
zo odnajdujemy w Bazilissie Teofanu. Mnisi w otwierajgcym dramat akcie nucg
Psalm 4216 ,jako jelert wzywa do strumieni wod, tak dusza moja wota do Cie-
bie, o Panie!”?’, a dalej - Psalm 84: ,0, jako mile sa przybytki Twoje, Panie” 8.
Z kolei niewolnice w akcie IV na polecenie cesarzowej intonuja $piew osnuty na
fragmentach Piesni nad Piesniami: ,,ogrodem jeste§ zaniknionym, siostro i ko-
chanko moja”1. W tragedii z dziejéw Bizancjum pojawiaja sie réwniez $piewy
przeblagalne, jak choc¢by ten na otwarcie misterium, kiedy to ,z monasteru
przez uchylong brame dolata ponury $piew mnichéw — melodia chérem nie-
siona wciaz wyzej, z najglebszego basu: Wiczny upakoj”, nieco dalej monastery
Spiew glosi: ,Hospodynie pomituj!”?. W bizantyjskim $wiecie daje o sobie zna¢
wielokulturowos¢ i ré6znorodnoéé religijna. Chrzeécijaristwo jest prezentowane
najsilniej, ale odzywaja sie tez echa kultury islamskiej. Jej obecnosé zaznacza sie
m.in. w $piewie Arabéw: ,La Ilah ill Allah Muhammed rasul 1’Allah!...”2.
W kontekscie rozgrywajacego sie zas w akcie III misterium orfickiego szczegdl-
nej wymowy nabieraja stowa wychodzace z ust oslepionych Ksigzat bedace bluz-
nierczg parafrazg antyfony Salve Regina (,, Witaj Krolowo, Matko Mitosierdzia”):

Witaj Krélowo glebin,
Matko bez milosierdzia,
zywocie goryczy,
rozpaczy nasza — witaj!22.

Bluznierczy charakter, tyle ze juz fragmentarycznie, ujawnia $piew Romana
Melodosa: ,,O Maryjo, Maryjo! / witaj, géro $wieta, / po ktérej chodzi Bog!” %,

15 Identyfikacje niektérych cytatéw i parafraz zawdzieczam T. Wréblewskiej.

16 Mnisi nucg psalm, co stoi w sprzecznosci z wielowiekowa tradycja liturgiczng. Psalm, ze
wzgledu na podniosty, natchniony charakter tekstu, winien by¢ $§piewany pieknie, naboznie i zro-
zumiale dla Tudu.

17 Bazilissa Teofanu, akt I, s. 20. Por. Psalm 42, wersety 2 i 8, [w:] Biblia Tysigclecia, oprac. Zespot
Biblistéw Polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich, wyd. 3 gopr., Poznan-Warszawa 1990, s. 606.

18 Bazilissa Teofanu, akt 1, s. 31. Por. Psalm 84, wersety 2, 3, 4, [w:] Biblia Tysigclecia, dz. cyt.,
s. 647-648.

19 Bazilissa Te%anu, akt IV, s. 104. Por. Piesn nad Piesniami, rozdz. IV, wersety 12 i 16, rozdz. VI,
werset 10, rozdz. VIII, werset 7, [w:] Biblia Tysigclecia, dz. cyt., s. 751-752, 754, 756.

20 Bazilissa Teofanu, akt 111, s. 68 1 74.

2l Tamze, akt II, s. 44. T. Wroblewska wskazuje, ze wlasciwy zapis tej frazy, bedacej credo
wyznawcéw islamu i stanowiacej nieodiaczng czes¢ kazdej modlitwy muzulmanina, to: ,La ilaha
illa-Llah wa-Muhammad rasul-LIah”. Podaje réwniez jej ttumaczenie: ,Nie ma Boga précz Allaha,
a Muhammed jest wystannikiem Allaha” (Muhammad — wtasciwe imie Mahometa). Zob. Przypisy,
[w:] Bazilissa Teofanu, s. 309.

22 Tamze, akt III, s. 80.
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rozpoznany jako parafraza hymnu Akathistos autorstwa historycznego Melo-
dosa?.

Na tym eksploracja religijno-muzycznych watkéw sie nie konczy. W jed-
noaktowym dramacie Romans siedmiu braci Spigcych w Chinach Micifiski przywo-
tuje w Spiewie pensjonariuszy domu wariatéw wielkopostna piesni Dobranoc,
Glowo swigta>:

Dobranoc, gtowo $wieta Jezusa Dobrego,
co$ byla przebita do mézgu samego —
dobranoc, kwiecie r6zany —

dobranoc, Jezu kochany —

dobranoc?.

Pieéni patriotyczne sa licznie reprezentowane w Termopilach polskich, co nie po-
winno dziwié, zwazywszy na temat dramatu. W kwestie bohateréw wpisane sa
jednak tylko niektére z nich, jak Mazurek Dgbrowskiego, powracajacy kilkakrot-
nie w toku utworu, §piewany przez zolnierzy, pod koniec dramatu ze zmienio-
nymi stowami:

Marsz, marsz Poniatowski —

z ziemi pruskiej do krakowskiej,
za twoim przewodem —
zlaczym sie z narodem!?.

W $piewanym przez rozentuzjazmowany tlum mieszkanicow Warszawy dwu-
wierszu: ,Wiwat, krzyczcie wszystkie stany — / wiwat, Krél nasz ukocha-
ny...”? daje rozpoznac sie Polonez Trzeciego Maja.

Cytaty czy tez parafrazy pieéni popularnych badz ludowych stanowia od-
rebna grupe. W Nocy rabinowej Poeta nuci: ,te brzéz kilka — ten bieg wody — /
jak mi wiele przypomina!...”?. Jest to prawie dokladne przytoczenie dwéch
poczatkowych werséw piosenki Ludwika Kropiriskiego, pisarza polskiego do-
by sentymentalizmu i klasycyzmu3. Nieco dalej Poeta nuci inng piosenke, w
pierwszej chwili kojarzaca sie z wierszem z tomu W mroku gwiazd (z cyklu Wpo-
srod rajudt):

2 Tamze, akt I, s. 19.

2 Zob. Przypisy, [w:] Bazilissa Teofanu, s. 294-295. T. Wréblewska podaje fragmenty hymnu Me-
lodosa: ,Witaj, pelna wiary / w sprawy milczenia godne. / Witaj, ktéras przedsmakiem / cudow
Chrystusowych”.

% T. Miciniski, Romans siedmiu braci $pigeych w Chinach, [w:] Utwory dramatyczne, t. 1, dz. cyt., s. 266.

% W $piewnikach koécielnych nieco inne stowa: ,Dobranoc, Glowo $wieta Jezusa mojego, /
Ktéra byta zraniona do mézgu samego” (por. ks. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, wyd. XL popr., Kra-
kow 2009, s. 118).

27 Termopile polskie, s. 235.

28 Tamze, akt I, cz. I, s. 79.

29 Noc rabinowa, akt], s. 25.

% Dzieki T. Wréblewskiej (zob. Przypisy, [w:] Noc rabinowa, s. 349) dotartam do wydania utwo-
réw Kropinskiego i do tekstu cytowanej powyzej pieéni, ktérej pierwsza strofa brzmi: , Te brzoz
kilka, bieg tej wody, / Jak mi wiele przypomina! / Tu przeskakatem wiek mtody, / Tu niegdy$ byla
Emina” (Rozmaite pisma Ludwika Kropinkiego bytego jenerata wojsk polskich i wielu towarzystw uczonych
cztonka..., Lwéw-Stanistawéw-Tarnéw, 1844, s. 59).

31 ,Stoi kamieri na kamieniu — i jeszcze kamieri — / a ty sie, serce, na smoka zamieni. / — Cze-
mu, wieZniu, placzesz — do swej wioski wroécisz! / — 1dz swa droga, Panie, bo sie nie zasmucisz.
(T. Micinski, Poezje, oprac. J. Prokop, Krakéw 1984, s. 128).
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Stoi kamieri na kamieniu i jeszcze kamien —

a ty sie serce na smoka zamier,

pltyna Izy po kratach, kiedy, wiezniu, wrécisz?
idz swa drogg, panie, bo sie nie zasmucisz.
Moégtbym w trumne sktadac i podnosi¢ z trumny,
bo z mego serca jestem dzisiaj dumny?2,

ale tak naprawde majaca swdj pierwowzér w ludowej piosence mazurskiej:

Kamieni na kamieniu,
na kamieniu kamien,

a na tym kamieniu
jeszcze jeden kamieri®.

W akcie V Boginie skupione wokét Matki Boskiej prawdopodobnie Spiewaja
(brak uwagi w didaskaliach) fragment litewskiej ludowej piosenki weselnej:
»Ko ludi, seseli, ko ludi? / Ko ludi, lelijeli, ko ludi?”3%. W tlumaczeniu podanym
przez Micifiskiego: ,Czego sie smucisz, siostrzyczko, czego sie smucisz? Czego
sie smucisz, lilijko, czego sie smucisz?”%. Tozsame tlumaczenie tego tekstu
znajdujemy w dziewietnastowiecznej pracy Ludwika Adama Jucewicza po-
Swieconej folklorowi litewskiemu3. Poeta zapewne wiec czerpat z tego zrédta.
Te sama piosenke, w nieco innym brzmieniu, przytoczy! takze Oskar Kolberg:

Ko ladi, seseréli, ko ladi?

Tu uzaugaj pas mocutes,
krovej krauttzius tarp sesélu,
ko ludi?’.

W cz. II aktu II Termopil polskich Sievers na nute Fijofeczka znanego u nas glow-
nie z incipitu: , A jak bedzie storice i pogoda” $piewa zupelnie inny tekst, lecz
jakze znaczacy w przeddzien Targowicy: ,bendzemy tu obszar zemi smykac,
obszar zemi smyka¢ — / bendzemy se nach Berlin pomyka¢ — ”38. Buchholtz,
padajac mu w objecia, do$piewuje:

Bedziemy tu bunte Veilchen sadzi¢ —
bunte Veilchen sadzi¢ —
Bedziemy se m6j Schwarztddchen radzié...3.

32 Noc rabinowa, akt1, s. 29.

3 Podane za: ]. Przybo$, Jabtoneczka. Antologia polskiej piesni ludowej, Warszawa 1953, s. 301. Zob.
tez Przypisy, [w:] Noc rabinowa, s. 351.

34 Noc rabinowa, akt V, s. 111.

35 Tamze.

% [L. A. Jucewicz], Litwa pod wzgledem starozytnych zabytkow, obyczajéw i zwyczajow skreslona przez
Ludwika z Pokiewia, Wilno 1846, s. 275. Dalsze wersy tej piesni: ,Tu uzangaj pas matuszesz / Krowej
krajteli tarp seselu, / Ko ludi?” (,Ty wyrostas u matki, / Skladalas ptétno miedzy siostrami, /
Cze§0 sie smucisz?”).

7 O. Kolberg, Litwa, [w:] Dzieta wszystkie, t. 53, Warszawa-Krakow 1966, s. 276-277. Ttum. pol-
skie: ,Czemuzes smutna, siostrzyczko czemu? / Ty$ sie chowata u matuli, / trzymatas wiano mie-
dzy siostrzyczkami, / czego smutna?” (tamze).

38 Termopile polskie, akt 1, cz. 11, s. 88.

39 Tamze. Bunte Veilchen — barwne fiotki, Schwarztédchen — czarne $miercigtko.
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O niebywatej erudycji muzycznej Micinkiego $§wiadcza wreszcie wtracone
w teksty dramatéw napomknienia o utworach muzycznych. W czasie obrad
sejmu w Grodnie (Termopile polskie) Ritter von Totenweide przytacza piesn
$piewang jakoby o polskim krélu w Dreznie O, mein lieber Augustin. De facto
chodzi tu o popularna piesni niemiecka z XVII w., ktérej pierwsza strofa brzmi:

O, du lieber Augustin, Augustin, Augustin!
O, du lieber Augustin, Alles ist hin.

Das Geld ist hin, das Weib ist hin,

das Geld ist hin, das Weib ist hin:

o, du lieber Augustin. Alles ist hin!4!.

Z kolei Nimfy na dworze kréla Augusta w czasie walk toczonych w Warszawie
(tenze sam dramat)*? tylko wspominaja, bo na pewno nie $piewaja, arie z I
matrimonio segreto (Potajemne matzeristwo) Domenico Cimarosy, opery grywanej
z powodzeniem w XVIII wieku w Polsce. Mogtaby to by¢, jak sugeruje Teresa
Wréblewska®, aria tenorowa Pria che spunti il ciel (Nim dzien zaswita).

W Kniaziu Patiomkinie** Lejtenant Szmidt, nazywajac siebie , prawym Hi-
perborejczykiem”, wypowiada stowa: ,chlyszczu, chlyszczu — Christa isz-
czu!”. Stowa te pochodza z pie$ni wykonywanej przez czlonkéw prawostawnej
sekty chtystéw podczas ich zebran. Tekst strofy w oryginale brzmi:

Chlyszczu, chtyszczu, Christa iszczu,

Snidi k nam Christie, co siedmago niebiesie,
Pochodi s nami Christie, wo swiatom wokrugu,
Sokati ¢ niebiesie

Sudar’ Duch Swiatyj.

Miciniski niejednokrotnie zdradza swa znajomosé¢ zwyczajéw ludowych, spo-
strzezenie to tyczy sie zwlaszcza Nocy rabinowej. Tu we fragmencie wypowia-
danym przez Ksiezyc mowa jest o taricu kukutki (,,chlopcy na taniec si¢ zeszli
Giaguzy”4), czyli o popularnej na Litwie zabawie wielkanocnej*’.

40 Tamze, akt II, cz. I, s. 121.

4 Franz M. Bohme, Geschichte des Tanzes im Deutschland, t. II, Musikbeilagen, Leipzig 1886, s. 139.
W ttumaczeniu podanym za T. Wréblewska: , O, méj drogi Augustynie, wszystko minie, wszystko
minie” (Przypisy, [w:] Termopile polskie, s. 457).

42 Termopile polskie, akt 11, cz. 111, s. 127.

4 Przypisy, [w:] Termopile polskie, s. 460.

4 KniaZz Patiomkin, akt 11, s. 161.

4 Tekst ten, jak i jego dalsze ttumaczenie, cyt. za: T. Wréblewska, Przypisy, [w:] Kniaz Patiomkin,
s. 517: ,Chloszcze, chloszcze, szukam Chrystusa, / Zstap do nas Panie, z si6dmego nieba, / Zbliz
sie do nas, Chryste, w $wietym kole, / Zejdz z niebios, Panie Duchu Swiety”.

46 Noc rabinowa, akt Il b/1V, s. 72.

47 Kukulka, wedlug jednego z litewskich podan, nazwana zostala siostra, ,ktéra trzech braci
ukochanych stracita w wojnie Kiejstuta z Krzyzakami i tak bardzo nad tym rozpaczata, iz bogowie,
ulitowawszy sie, zamienili ja w ptaka” (O. Kolberg, Litwa, dz. cyt., s. 369). Zabawa upamietniajgca
te historie odbywa sie w trzecim dniu po Wielkanocy: ,schodza sie chlopaki do jednego domu,
$piewaja piesni, a potem najpiekniejsza dziewczyne sadzaja na srodku izby z zawigzanymi oczyma.
Zatem mlodziez plci obojej, pobrawszy sie za rece plasa chwile okoto siedzacej, a wtedy z kolei
kazdy z chlopakéw zbliza sie ku niej i méwi: Krélowo kukutko, kuku! kuku! Jam twoéj braciszek,
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Wréémy jednak jeszcze do problemu umuzycznienia kwestii poszczegélnych
postaci dramatéw. Otéz poza wspomnianymi cytatami badZ parafrazami mniej
badz bardziej znanych piesni i piosenek, odnajdujemy cate mnéstwo — w zamysle
Miciniskiego — muzycznych fragmentéw, najczesciej przeznaczonych do $pie-
wania. Nie wiemy jednak, na jakie melodie. Muzyczno$é¢ owych fragmentéw
bierze si¢ z poetyckiego ksztaltowania tekstu, z okreslonego typu wersyfikacji,
zastosowania powtorzen, ryméw, zabiegéw dzwiekonasladowczych itp. Przy-
ktadéw mozna by poda¢ wiele. Przytocze tylko kilka.

W odgrywanych jasetkach, nawigzujacych do legendy o krélu Wyporku
(Krolewna Orlica), Wielkoludy nuca:

Byla to, byta, $wieta Helina —

Byla to, byta, $wieta Helina —

Swieta Helina!

Co poszta szukaé Bozego Syna —
(idem!)

Szla i znalazla taczke zielonom —
[idem]

A na tej laczce troje Zydowiat —
[idem]

Nie wyscie to, Zydzi, Boga meczyli?
Oj, nie my, nie my — sa wieksi, starsi!
[idem]

Co przy tym byli.

Szla i znalazla gére wysoka —

[idem]

A na tej gorze klasztor funduja!
[idem]

A w tym klasztorze trzy groby stoja...4.

Piedni ta ksztaltowana jest na wzor piesni ludowej. Zwracaja tu przede wszyst-
kim uwage paralelizmy skladniowe i zasada implikacji, jakze typowa dla tek-
stow ludowych.

W Nocy rabinowej koziet (prawdopodobnie na dudach, co wynikatoby z di-
daskaliow) i karzetki graja [podkr. — I. N.] marsza zydowskiego. Owa rubasz-
na muzyka, czy wlasciwie odpowiadajacy jej tekst, z racji uzytych srodkow
jezykowych, przypomina wypowiadanie zaklecia, moze wyliczanki:

MUZYKA

(wesoto)
Rydy-rydy-rydy-rydy
cymes-pimes-dymes-gaj —
(smutno)
rachcia-pachcia-machcia-graj.

kuku! kuku! Ona musi po glosie go odgadna¢ i nazwaé po imieniu, a gdy trzech takim sposobem
odgadnie, ma prawo odwigzac sobie oczy i caly dzieri z tymi trzema tylko taricuje. Przy pozegnaniu
daje im pasy swojej roboty, a oni nawzajem robig jej upominki odtad nazywajq sie bra¢mi i siostra”
(tamze). Zob tez. [L. A. Jucewicz], Litwa pod wzgledem..., dz. cyt., s. 58-59.

48 Krolewna Orlica, Sprawa I, scena 3, s. 43.
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CHOR

Poszla Lejcia do boru —

ti dy rydy-rydy-graj.
Zrobita figurke sporu —

ti dy rydy-rydy-skacz!

I wykuta lalki oczy,

a kawalir krwig sie moczy,
ti dy rydy-rydy-hoc!¥.

Réwnie istotnym zagadnieniem dla podjetego w niniejszym artykule tematu
jest kwestia obecnosci tarica w dramatach Miciriskiego. W misterium o Ksieciu
Jozetie, w tle celebrowanej przez Patiomkina mszy widac¢ bal — tariczace figury,
maski. KniaZ wraz z towarzystwem wesolo si¢ zabawia, urzadzajac orszak ka-
rawanéw, ktére, maja by¢ ciagniete przez Zydéw, $piewajacych jednoczesnie
majufes®, czeé¢ ze zgromadzonych tariczy trepaka®l. Trepaka tariczg réwniez
kozacy w obozie Suworowa (kilkudziesieciu jegrow tnie ,dokota wielkoruski
taniec”>?). Z kolei na sejmie w Grodnie Sievers zarzadza, by zagrano poloneza,
a potem kamarinskaja ,dla réwnowagi”%. Do tarica zebranych wéwczas po-
stow zacheca diabel Krakremija: ,taficzmy, taficzmy — depcac tych, co w do-
le!”54, Spiew i taniec towarzyszy réwniez zabawie zbuntowanej zatogi pancernika
Patiomkin. Majtkowie wykrzykuja: ,ura — my juz na pelnym morzu — chodz
batatajka — Przynie$ tu wiadro woédki — hej — trepaka — kamarinskoja — my
juz ludzie wolni”%. Oprécz nich taticzy gruby feldfebel Zurawliow, a muzyka
rozbrzmiewa woéwczas w rytmie polki®.

Taniec staje sie elementem odgrywanych w dworku Ksiecia Ramutlta jase-
tek: ttum Wilkotakéw, Furii i WiedZm ,zawodzi potwornym taricem”%. Wpisu-
je sie w zagadkowy Swiat Nocy rabinowej, jak chocby w akcie III, kiedy to
w scenerii mrocznej komnaty trzy ,maszkary, taficzac fandango, zblizaja sie do
siebie w dzikim namietnym podrygu — jedna z nich gra na skrzypcach melodie
barbarzyniska — ostra — szarpiaca, jak pocatunki na plecach Skrwawione;j”38.
Zreszta w basniowo-onirycznej scenerii tego wczesnego dramatu Miciniskiego
wiele jest takich fantastycznych wizji tanecznych.

Taniec wlaczony jest takze do tajemniczych obrzedow. W orfickich miste-
riach aktu III Bazilissy Teofanu tariczq pdlzwierzece postacie, ,ttumy mistow
w tanecznym bachicznym Katodos” podazaja ku otchiani wiedzione przez Ro-
mana Melodosa®. Obraz dionizyjskiego korowodu nakre$lony zostal przez
Miciniskiego takze w Termopilach:

49 Noc rabinowa, akt I, s. 27.

%0 Majufes to piest wykonywana podczas niektorych obrzedow religijn}gch i zwyczajowych, z
polciqtkowymi stowami biblijnej Piesni nad piesniami: ,Jakze$ piekna”. Zob. Przypisy, [w:] Termopile
polskie, s. 411.

5t Termopile polskie, akt I, cz. 1, s. 371 39.

52 Tamze, akt II, cz. IV, s. 170.

5 Tamze, akt II, cz. 111, s. 119.

54 Tamze, s. 121.

55 KniaZz Patiomkin, akt IV, s. 229.

5 Tamze.

57 Krélewna Orlica, Sprawa I, scena 3, s. 39.

58 Noc rabinowa, akt I1I, s. 45.

% Bazilissa Teofanu, akt III, s. 99.
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juz taricza w maskach kobiety i z kapeluszami na bakier zarzuconymi mezczyzni.
[...] Thum $mieje sie i radosnie taficzy, przebrany za kozly, bachantki”e0.

Muzykanci grajacy na mandolinach, kastanietach i gitarach siedzg gdzie$ na
wozie sycylijskim, ciggnionym przez muta. W tym korowodzie biora udziat
takze ksigze Jozef i Wita. Do ich uszu docieraja dzwieki taranteli, bedace
w mniemaniu Wity ,szatafiska muzyka”.

Niektére taneczne ustepy zdradzaja cechy rytuatu. Tak jest w jednej ze
scen dramatu Termopile, gdy tariczy Tamara:

[...] zataricze Piesri Gingcych —
jak w $wiatyni diabtéw —

u tatarskich chanéw —

nad Morzem Czarnym jest tan...61.

Tamara tuz potem rzuca si¢ w ogieni, a tymczasem muzyka wojskowa gra ta-
niec ze $wiatyni Olafa Trygvasona. Zreszta w Termopilach ruch i gest maja
szczegoblnie istotne znaczenie, ale to juz watek zaslugujacy na osobne rozwinie-
cie. Taniec w przywolanych przykladach z jednej wiec strony sprzyja upustowi
radosci, z drugiej za$ jest wyrazem namietnosci, ekstazy, stopniem na drodze
wtajemniczenia w misterium.

Osobnego rozpatrzenia wymaga kwestia instrumentarium muzycznego.
Przyznaé trzeba, ze Micifiski bogato instrumentuje swoje dramaty i to instru-
mentowanie jest u niego Swiadome, w wielu sytuacjach zgodne z wymowa,
charakterem danej sceny czy po prostu z tematem dzieta. W wybranych utwo-
rach dominuja wrecz brzmienia okreslonych grup instrumentéw. W Bazilissie
mamy muzyke organéw (co nie dziwi zwazywszy na obfitos¢ scen liturgicz-
nych), rozlega sie tu takze brzmienie syring, auloséw (u Micinskiego: ,auléw”),
kitar, cytr, lir, harf i cymbaléw (u Micinskiego: , kymbaléw”) — zatem instru-
mentéw nieodlacznie kojarzonych z wschodnim kregiem kulturowym. Dla
odmiany w Nocy rabinowej instrumentarium odpowiada ludowej aurze dzieta.
Stycha¢ wiec obok fletéw, harf czy skrzypiec, dudy, bebny, zapewne takze li-
gawke ukrecong przez Diabla oraz trabe litewska Sutartinieme®?, zwiastujaca
przybycie Ariamana, syna Slorica.

Niekiedy instrumenty jako atrybuty wybranych postaci staja sie no$nikami
konkretnych znaczen. Krysztalowy flet, ktéry ma przy sobie Poeta w Nocy rabi-
nowej czy harfa nieodlacznie towarzyszaca Romanowi Melodosowi (Bazilissa
Teofanu), to, najogélniej méwiac, symbole poetyckosci. Obaj bohaterowie sa
przeciez poetami. Patrzac jednak wnikliwiej, mozna zwlaszcza w owym krysz-
tatlowym flecie dostrzec symbol moralnego tadu i harmonii, odrodzericzych sit
tkwigcych de facto w idealizowanej przez Micinskiego naturze®. Znamienne

0 Termopile polskie, Intermezzo, s. 200.

61 Tamze, akt II, cz. IV, s. 179.

2 L. A. Jucewicz podaje nazwe: sutartinej (Litwa pod wzglgdem..., dz. cyt., s. 200).

3 E. Flis-Czerniak, Syndrom Wallenroda. 2 roblemow swiadomosci narodowej i religijnej w twdrczosci
Tadeusza Miciriskiego, Lublin 2008, s. 125-126. Autorka zwraca uwage na zestawienie przez
Miciriskiego fletu — instrumentu o fallicznym ksztalcie (uchodzacego za atrybut lubieinPfch
satyré6w) z krysztalem — symbolem nieskazitelnosci, przez co pierwotna, erotyczna symbolika
przedmiotu zostaje zniesiona.
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jest, ze gdy Poeta zaczyna grac na flecie, ,schodza sie zwierzeta leéne, orty [...],
jelenie”, a nawet ,, potworna zaba”%. Harfa, w wypowiedzi Margrafa skojarzona
z ludem Wenedow®, moze réwniez rodzi¢ konotacje z symbolika czystosci
moralnej®. Dla porzadku dodac jeszcze trzeba, ze instrumenty dete — wszel-
kiego rodzaju trabki, rogi podobnie jak w tradycji, tak i w dramatach Micin-
skiego, pelnia funkcje sygnatowe®”.

Warstwe brzmieniowa dramatéw dopelniajg liczne efekty akustyczne: ry-
ki, swisty, huki, warczenie két, dudnienie kopyt, szczek pataszy, wybuchy,
wrzaski, wreszcie — najrozmaitsze odglosy przyrody (huk piorundéw, wycie
pséw, wycie wichru, w Nocy rabinowej ciekawie zreszta podkreslone przez Mi-
cinskiego powtérzona literg ). W tym tyglu brzmieri wyrdzniajg sie dzwony,
ktére stychaé¢ zawsze w jakim$ kluczowym dla akcji momencie. W Termopilach
bija one ponuro przed wizja Sejmu Milczacego w Grodnie, poteznie u $w. Jana
w czasie wydarzen majowych. Stychac¢ je w czasie szturmu Pragi. Ich dZwiek
rozlega sie w wielce wymownej niemej scenie, kiedy to Wita zdejmuje z glowy
Stanistawa Augusta korone i wrzuca ja do Wisty. Zakleciem dzwonéw, czyli
samym wspomnieniem o nich, wyzywa Ksigze J6zef Chér Targowiczan dusze
potepione w Epilogu®.

Omawiana dotychczas muzyka, w rozmaitych swoich konkretyzacjach,
w zamy$éle mlodopolskiego artysty, miata by¢ muzyka wpisujaca sie w akcje
sceniczng, innymi stowy — muzyka sceny. Wypada wszak zauwazy¢, ze Micin-
ski raz jeden przedstawil pomyst na muzyke do dramatu, ktéra dzi§ okreslili-
bysmy jako muzyke ilustracyjng, muzyke, jaka zwykle powstaje na zaméwienie
przy okazji réznych inscenizacji. W Uwadze dla teatréw, poprzedzajacej wilasci-
wy tekst Termopil polskich, artysta pisat:

Dopoki dramat nie bedzie miat wlasnej muzyki instrumentalnej, niech orkiestra gra
calosé lub gtéwne motywy: przed Prologiem — Polonez Oginskiego, marsze za-
tobne, Beethovena i Mendelssohna; przed I aktem — Pastoralng, w 11 — Appassiona-
te, w Intermezzo — Symfonie Karola Szymanowskiego, w III — Walkirie Wagnera®.

Czes¢ z sugerowanych przez autora Termopil utworéw mozna dosé¢ szybko zi-
dentyfikowaé. Wiadomo wiec, ze przed Prologiem winien zabrzmie¢ Polonez
~Pozegnanie Ojczyzny” Michala Kleofasa Oginskiego, przed I aktem — VI Sym-
fonia F-dur, op. 68 Pastoralna Ludwiga van Beethovena (zapewne we fragmen-
tach), w Il akcie — Sonata f-moll, op. 57 Appassionata Beethovena, w IIl zas — mu-
zyka z dramatu muzycznego Walkiria Richarda Wagnera (czyli cz. II tetralogii
Pierscienn Nibelunga, tu takze pewnie we fragmencie, przypuszczalnie tym najle-
piej znanym, czyli Cwalowaniu Walkirii z I1I aktu). Watpliwosci nasuwaja sie co

04 Noc rabinowa, akt 1 b/1V, s. 80.

65 Tamze, akt V, s. 108.

¢ T. Wréblewska stusznie zauwaza, ze Miciriski odwoluje sie w kwestii Margrafa do Wenedow
z Lilly Wenedy Juliusza Stowackiego, ,,wyidealizowanych protoplastéw najlepszej czeéci narodu
polskiego”. Ich godtem jest wlasnie harfa (Przypisy, [w:] Noc rabinowa, s. 396).

67 Dzwiek trabki jako sygnat do boju (np. Kniaz Patiomkin, akt IV).

% Symbolika dzwonéw wydaje sie wazna takze w poezji Miciniskiego i jego powiesci Xigdz
Faust (zob. E. Flis-Czerniak, Syndrom Wallenroda, dz. cyt., s. 87).

 Uwaga dla teatréw, [w:] Termopile polskie, s. 8.
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do pozostatych utworéw. W twoérczosci Beethovena odnalezé mozemy bowiem
dwa marsze zalobne: jeden z III Symfonii Es-dur, op. 55 Eroiki stanowiacy jej cz.
I (Marcia funebre), drugi — z Sonaty As-dur, op. 26 nr 12, bedacy jej cz. III
(Marcia funebre sulla morte d’un eroe). O ktéry Miciniskiemu chodzilo, niestety nie
wiemy. Podobny problem dotyczy wyboru marsza zalobnego z twdrczosci
Felixa Mendelssohna. Czy moze chodzi tu o krétki marszowy epizod z muzyki
do Snu nocy letniej (oczywiscie epizod zalobny, a nie weselny), a moze o krétka
miniature fortepianowa Trauermarsch, op. 62 nr 3 z jednego ze zbioréw Piesni
bez stow, a moze o Trauermarsch a-moll, op. 103 fiir das Begribniss des Freundes?
Jednoznacznej odpowiedzi nie jesteSmy w stanie podaé. Zagadka okazuje sie
wreszcie, ktéra z symfonii Karola Szymanowskiego mial na mysli Miciniski.
W gre wchodzilyby trzy symfonie: I f~moll, op. 15, II B-dur, op. 19 z 1909-1910
i Il (Piesri o nocy). Watpliwe jest, by Micinski myslat o I Symfonii — wczesnym
dziele orkiestrowym Szymanowskiego (z lat 1906-1907), ktére za zycia kompo-
zytora nie zostalo wydane i ktére wykonywano bardzo rzadko. Malo prawdo-
podobne wydaje sie réwniez, by poecie chodzito o III Symfonig, komponowana
w latach 1914-1916, a zatem poézZniejsza od dramatu” i tematycznie od niego
raczej odlegla. Pozostaje wiec II Symfonia — a dokladnie jej czes¢ druga, najbar-
dziej odpowiadajaca wyrazowo tresci Intermezzo. Na jej trop naprowadzajg
takze slowa wypowiadane przez ksigcia Jézefa: ,menueta tariczmy lub gawo-
ta”71. Wlasnie w czesci drugiej wspomnianej Symfonii, uksztaltowanej jako te-
mat z wariacjami, motyw tematu, w wariacjach czwartej i piatej, zostaje prze-
tworzony w dawne tafice — gawot i menuet. Nie sposéb wreszcie w tym kon-
tekécie nie wspomnie¢ o prawdopodobnych konotacjach dzieta Szymanowskie-
go z Popiotami Stefana Zeromskiego?2.

Znamienne jest, ze w osobie Szymanowskiego widziat Micifiski realizatora
muzyki do Termopil. W liécie pisanym do kompozytora z 7 1 1914 czytamy:

Wydaje tragedie z czaséw upadku Polski i Napoleona. Sa tam ogromne horyzonty
i wiele postaci, a gléwnie Xigze J6zef i Wita Rzewuska — pragnalbym przesta¢ Pa-
nu w rekopisie maszynowym b. dobrym — tylko odbiore z teatru. Zalezy mi na
tym w najwiekszym stopniu, aby najwiekszy twérca muzyczny w Polsce zechciat
to ze mna przezy¢, a moze — odezwie si¢ Pan muzycznie”.

Szymanowski ostatecznie muzyki do Termopil nie skomponowatl. Niemniej do
tworczosci Micinskiego zywil szczegélne upodobanie i wielokrotnie w swych
kompozycjach do niej nawiazywat”.

70 Dramat pisany 1913/1914.

71 Termopile polskie, Intermezzo, s. 205.

72 Wedlug hipotezy Ludwika Fischera druga czes¢ II Symfonii mogla powsta¢ z inspiracji roz-
dziatem ,Noc i poranek” z II tomu Popiotdw (zob. L. Finscher, Symphonie, Literatur und Philosophie.
Zur 2. Symphonie Karol Szymanowskis, [w:] Das musikalische Kunstwerk. Geschichte. Asthetik. Theorie.
Festschrift Carl Dahlhaus, Laaber 1988, s. 651-658). Omoéwienie tego problemu znalezé mozna takze
w: R. Pawlukiewicz, Symfonie pierwszego okresu twoérczosci Karola Szymanowskiego, praca magisterska,
Instytut Muzykologii UW 2007, s. 36-37.

73 Tadeusz Micinski do Karola Szymanowskiego, Zakopane 7 I 1914, [w:] K. Szymanowski.
Korespondencja, t. 1: 1903-1919, oprac. T. Chyliriska, Krakéw 1982, s. 408.

7 Np. Cztery piesni, op. 11; Szes¢ piesni, op. 20; muzyka do V aktu Kniazia Patiomkina.
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W Uwadze dla teatréw Micinski odwotat sie wlasciwie do kanonu literatury
muzycznej, repertuaru dobrze znanego, moze poza Symfonig Szymanowskiego,
6wczesnemu melomanowi czy widzowi teatralnemu. Wydaje sie, ze poeta przy
doborze muzyki kierowat si¢ przede wszystkim pokrewienstwem jej nastroju,
charakteru z aurg wydarzen poszczegdlnych fragmentéw dramatu. I tak np.
elegijny Polonez Pozegnanie ojczyzny koresponduje z wymowa Prologu. Wyko-
rzystanie utworu Oginskiego w inscenizacji dramatu wydaje si¢ zasadne, zwa-
zywszy rowniez na fakt, ze byl on popularny wsréd paryskiej emigracji wiasnie
po upadku Konfederacji Barskiej i pierwszym rozbiorze Polski. Niewykluczone,
ze Micinski liczyt na to, Ze utwory znane, wprowadzone w kontekst wydarzen
misterium o ksieciu J6zefie, wywolaja w odbiorcach pozadane skojarzenia,
a moze tez zyskaja nowe znaczenie. Przykladowo Symfonia Pastoralna w zesta-
wieniu z treécia aktu I dramatu (Zjazd w Kaniowie) moglaby pelni¢ funkcje
aluzyjnego, acz kontrastujacego tta”. Z drugiej strony pamietac trzeba, ze suge-
rowana przez dramatopisarza muzyka miala by¢ jedynie tymczasowa. Micin-
skiemu marzylo sie przeciez, by do Termopil powstala osobna oprawa muzycz-
na. Warto wreszcie zastanowic¢ sig, na ile pomysty Miciriskiego mialy szanse
by¢ w ogéle zrealizowane. Gdyby nawet zalozy¢, ze w inscenizacji Termopil
pojawia sie, obok i tak juz przebogatej muzyki sceny, muzyka do dramatu, we-
dle sugestii z Uwagi dla teatrow, powstalby wéwczas rodzaj jakiej$ rozbudowa-
nej hybrydy, trudnej i chyba jednak nie do korica czytelnej w odbiorze.

Na koniec kilka refleksji i stowo podsumowania. Znajomo$¢ literatury mu-
zycznej prezentowana przez Miciriskiego na kartach jego dramatéw wzbudza
nieklamany podziw. W duzej mierze byla ona owocem oczytania i wnikliwych
studiow, jakie zwykl poeta czyni¢ przystepujac do pisania kolejnych dramatéw.
Nim powstata Noc rabinowa, pisarz przestudiowat kilka znaczacych dziet z za-
kresu etnografii’®, w tym niewykluczone, ze siegnal po prace Aleksieja Iwano-
wicza Sobolewskiego (Belorusskie narodnye pesni)”’. By nadaé pelny ksztatt Knia-
ziowi, wlaczyt do dramatu szereg piosenek, Spiewanych w czasie rewolucji roku
1905, dzié niestety trudnych do zidentyfikowania, gdyz, jak pisat sam Micinski,
~Pprzerobionych z ulicznych swistkéw”78.

Nie bez znaczenia byla réwniez znajomos¢ Miciriskiego z przedstawicie-
lami 6wczesnej elity artystycznej, z Szymanowskim na czele, elity, ktéra
upodobala sobie szczegélnie Tatry i Zakopane, i tam czesto sie spotykata. Wy-
pada takze uwzgledni¢ w tych rozwazaniach wplyw idei miasta-ogrodu Hellerau

75 Taka opinie wyraza T. Wréblewska (zob. Przypisy, [w:] Termopile polskie, s. 389).

76 Zdaniem T. Wroblewskiej (zob. Przypisy, [w:] Noc rabinowa, s. 337-338) byty to: Teodora Nar-
butta, Dzieje starozytnego narodu litewskiego, t. 1: Mitologia litewska, Wilno 1835; Adama Narusze-
wicza, Mytologia stowiariska, [w:] Historya narodu polskiego, t. 2, Lipsk 1836; Ludwika Adama
Jucewicza, Wspomnienia Zmudzi, Wilno 1842; tegoz, Litwa pod wzgledem starozytnych zabytkéw,
obyczajéw i zwyczajow skreslona, Wilno 1846; J6zefa Ignacego Kraszewskiego, Litwa. Starozytne dzieje,
ustawy, jezyk, wiara, piesni, przystowia, podania, t. 1, Warszawa 1847, t. 2, Warszawa 1850 oraz tegoz,
Wspomnienia Wotynia, Polesia i Litwy, t. 1-2, Wilno 1840. Wszystkie te prace pochodza z XIX wieku.
Co do wiarygodnosci owych Zrédel zaistnialy watpliwosci jeszcze pod koniec stulecia. Folklor
biatoruski Miciriski mégl poznaé bezposrednio, gdy przebywat u przyjaciét na kresach wschodnich,
mogt tez poznaé go z dziela Michala Fedorowskiego, Lud biatoruski na Rusi Litewskiej. Materiaty do
etnografii stowiariskiej, t. 1, Krakéw 1897, t. 2, Krakow 1902, t. 3, Krakéw 1903.

77]. Tynecki, Inicjacje mistyka. Rzecz o Tadeuszu Miciriskim, £.6dz 1976, s. 183.

78 Kniaz Patiomkin, Epilog, s. 240.
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i dzialajgcego tam Instytutu Jaquesa-Dalcroze’a, ktérego koryfeuszami byli nie-
watpliwie 6w szwajcarski pedagog, wynalazca gimnastyki rytmicznej, jak row-
niez wspétpracujacy z nim Adolphe Appia i Paul Claudel. Kwestia muzycz-
no-teatralnych inspiracji Micifiskiego wymaga niewatpliwie rozwiniecia. Tu ja
jedynie sygnalizuje.

Z powyzszych rozwazan wylania sie obraz dramatopisarstwa silnie uwi-
klanego w muzyczny pejzaz, traktujacego muzyke jak istotny element insceni-
zacji, obok slowa, gestu czy swiatla. Muzyka nie tylko wspéttworzy nastrgj, lecz
takze staje sie elementem kompozycyjnym, determinuje ruch sceniczny. Wydaje
sig, ze im p6zniejszy dramat, tym wieksza Swiadomosé Miciniskiego co do rangi
muzyki w przedstawieniu, wieksza takze swiadomosé wagi gestu i ruchu. Nie-
zmiennie zdaje si¢ towarzyszy¢ poecie my$l, wyrazona przez niego w stynnym
juz artykule-manifescie, mysl gloszaca, ze teatr moze by¢ swiatynia, moze staé
sie misterium (z niego wszak wzielo swdj poczatek), w ktérym dzieki wspoéi-
grze muzyki, stowa i tanica cztowiek zostaje wtajemniczony ,, w glebiny i pod-
ziemia duszy”7°.

Summary
Iwona Nowak
Music in Tadeusz Micinski’s drama

The article presents a wealth of musical phenomena in Tadeusz Micinski’s dramas. It
attempts to characterize and systematize them on basis of such pieces as Kniaz Patiomkin,
Noc rabinowa, W mrokach ztotego patacu, czyli Bazilissa Teofanu or Termopile polskie.

Tadeusz Miciriski predicted a significant share of the musical element in his dramas. He
often precisely indicated, what kind of music should appear in them. The issue of music
citations and references given by the Young Poland’s author directly or hidden, requir-
ing identification is the main subject of discussion. Equally important seems to be the
question of the function and importance of music in Micifiski's dramas as well as the
problem of musical fascination and inspiration in the poet’s writing.

7 T. Miciniski, Teatr-Swigtynia, ,Stowo Polskie” 1905, nr 207; przedruk w: Mysl teatralna Miodej
Polski. Antologia, wybér: 1. Stawiniska, S. Kruk, Warszawa 1966, s. 195.



