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Katarzyna Cudzich-Budniak

Dynamika jako element muzyki w poezji XX wieku
(na przykladzie wybranych wierszy Stanistawa Baranczaka)

Na poczatku mych rozwazan chcialabym wskazaé na duza ostroznoéc¢ bada-
czy w formutowaniu wnioskéw i stosowaniu nomenklatury muzycznej w od-
niesieniu do twoérczosci literackiej. Bardzo rzadko pojawia sie termin , muzyka”
wypowiedziany wprost, niepoprzedzany specjalnym wyjaénieniem, cudzysto-
wem, znakiem zapytania. Badacze siegaja do okreslen takich jak ,muzycz-
nos$¢”!, ,muzycyzm”? czy tez ,quasi-muzycznos¢”?® dzieta, ktére, jak zauwaza
Jozef Opalski ,najczesciej w trywialnym rozumieniu, znacza bardzo niewiele,
moga by¢ zaledwie kiepska pomoca przy okreélaniu podobieristw obu sztuk”4.
Terminy te, przez ktére rozumieé¢ bede niejednoznaczne przejawy muzyki
w utworze literackim czy sama , melodycznos¢” jezyka poezji, Iacza sie w moim
odczuciu z potraktowaniem muzyki w sposéb metaforyczny. Uwazam jednak,
ze pewne zjawiska muzyczne pojawiaja sie w literaturze réwniez realnie i nie
nalezy obawia¢ sie wskazywania na ich Zrédla, chociaz czesto zwigzane sa
z subiektywnym odbiorem, przez co niemozliwe jest ich uzasadnienie. Czasami
takze trudno wyznaczy¢ granice miedzy metaforycznym i rzeczywistym spo-
sobem istnienia muzyki w dziele literackim ze wzgledu na ich wzajemne
wplywy, przenikanie sig i niejednoznacznoé¢ w definiowaniu.

W dziele muzycznym wyréznia sie siedem czesci skladowych, ktére maja
wplyw na jego ostateczny ksztalt. Sa to: rytm, melodia, harmonia, artykulacja,
dynamika, agogika i kolorystyka, czyli barwa. Miedzy nimi istnieja écisle zalez-
noéci i zadnego z nich nie mozna pomina¢ przy analizie utworu. Ich odpo-
wiedniki mozemy odnalez¢é w mniej lub bardziej jawny sposéb takze w tekscie
poetyckim. Pomine w tym momencie rozwazania na temat obecnosci w poezji
rytmu, melodii czy nawet harmonii, skupie sie za$ na tak istotnym elemencie,
jakim jest dynamika. Zmiany i przebiegi dynamiczne w dziele literackim moz-
na odczytywac na réznorodnych poziomach: metaforycznym i realnym, prozo-
dycznym i semantycznym (wedlug terminologii zastosowanej przez Andrzeja
Hejmeja w ,semantyce stownikowej” i ,semantyce intonacyjnej”?). Granica
miedzy nimi jest jednak niejednokrotnie bardzo trudna do uchwycenia.

1 Cz. Zgorzelski, Elementy ,muzycznoéci” w poezji lirycznej, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia
tekstow powojennych, red. A. Hejmej, Krakéw 2002, s. 79-100.

2 St. Dabrowski, , Muzyka w literaturze”. (Préba przegladu zagadnien), [w:] Muzyka w literaturze, dz.
cyt., s. 162.

3 Tamze, s. 169.

4]. Opalski, O sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele literackim, [w:] Muzyka w literaturze,
dz. cyt., s. 187.

5 A. Hejmej, Stucha¢ i czytac: dwa Zrédta jednej strategii interpretacyjnej (, Podréz zimowa” Stanistawa
Baraticzaka), [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 342.
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Moéwiac: ,utwor jest dynamiczny” w rozumieniu teoretyczno-literackim,
mamy na mysli nie to, ze mozna w nim odnalezé wiele zmian zwigzanych
z glosnoscig, ale to, zZe sprawia wrazenie tetnigcego zyciem i pelnego energii.
Moze to by¢ spowodowane jezykiem utworu, sposobem konstruowania wy-
powiedzi (krétkie zdania, czas terazniejszy, rownowazniki zdan, interpunkcja,
przerzutnie) czy tez jego charakterem. W niniejszej pracy potraktuje dynamike
jedynie jako pojecie zaczerpniete z teorii muzyki. Przez zmiany, przebieg dy-
namiczny rozumiem, analogicznie do ujecia muzycznego, zmiany w natezeniu
i napieciu, operowanie glosnoscia (forte) i cichoscia (piano), narastanie dynamiki
(crescendo) i jej zmniejszanie (decrescendo/ / diminuendo).

1. Dynamika w muzyce

W teorii muzyki dynamika jest elementem, ktérego rola polega na okresla-
niu zjawisk zwigzanych z natezeniem sity dZzwiekéw i jego zmianami w utworze.
Zmiany te sa precyzowane przez okreslenia dynamiczne: state (forfe — glosno,
piano — cicho) i zmienne (crescendo — wzmacniajac, diminuendo — Sciszajac).
Dynamika jest nieodltacznym elementem utworu muzycznego. Wykonanie go
z pominieciem zasad dynamicznych zmienia niemal catkowicie jego wydzwiek
i charakter. Efekty dynamiczne czesto zostaja pominiete na rzecz idealnej tech-
niki. Zapomina sie o tym, ze od XVIII wieku réznice dynamiczne staly sie istot-
nym wspélczynnikiem dzieta muzycznego, przyczyniajac sie do jego wyrazne-
go podziatu. Bez uwzglednienia tego faktu utwoér pozostaje ptaski, pozbawiony
glebi, trudno wiec méwié o jego catkowitej percepcji. Po mechanicznym ,,ode-
graniu” linii melodycznej sens i idea muzyki zostajg zachwiane.

Ponadto zmiany dynamiczne moga pojawi¢ sie po to, by cos§ uwypukli¢,
nada¢ czemu$ wigksze znaczenie. Z okredleniem glosnosci wiaze sie forte (f)
— glosno, silnie, ktérego funkcja moze by¢ podkreslenie, mocniejsze zarysowa-
nie lub skontrastowanie motywu czy frazy z innym elementem pojawiajacym
sie piano albo tez wzmocnienie dramaturgii, napiecia. Obowiazuja takze inne
oznaczenia, jak fortissimo (ff) — bardzo glo$no; czy nawet fortissimo possibile (fff)
— mozliwie najglosniej. Analogicznie do oznaczeni glo$nosci istnieje szereg
okreslenn dotyczacych piano (p, pp, ppp), obowiazuja tez bardziej subtelne jak
mezzo forte (mf) i mezzo piano (mp). Relacje i r6znice miedzy nimi sa trudne do
uchwycenia, wzgledne i zalezne od siebie nawzajem. Czesto stosowane sg
stopniowo, narastajgco, prowadzac do punktu kulminacyjnego, apogeum, do
czego wiedzie tez crescendo, oznaczajace stopniowe wzmacnianie intensywnosci
dzwiekow.

Istnieja wypadki, w ktérych wazne jest podkreslenie tylko jednego akordu,
dzwieku. Wtedy mozna zastosowacé szereg réznych mozliwoéci: f, ff, lub fff czy
tez mocniejsze wyrazenie, zwigzane z zaakcentowaniem, wyraznym zaznacze-
niem, jak piano forte (pf), sforzatto (sf), subito forte (sf). W takich momentach trud-
no méwi¢ o przypadkowosci oznaczen, nie mozna tez ich oddzieli¢ od cato-
ksztattu utworu, co $wiadczy o tym, ze sposéb wykonania wyraza znacznie
wiecej niz tylko zapis linii melodyczne;j.
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2. Dynamika w poezji

Dynamika to aspekt, ktéry réwniez w literaturze moze odgrywac znaczng
role. Tu funkcja dynamikijest zblizona do tej obecnej w utworach muzycznych,
a przejawia si¢ poprzez wzrost napiecia, tempa, zmiane charakteru, a takze
poprzez duze nacechowanie emocjonalne utworéw.

Niewatpliwie odczucie dynamiki jest sci$le zwigzane z indywidualna in-
terpretacjg odbiorcy tekstu. Zalezy ona przede wszystkim od jego stanu emo-
cjonalnego, zaangazowania, dos§wiadczenia czy nawet kompetencji czytelniczej,
ale i od intonacji przejawiajacej sie¢ w czasie gloénej deklamacji ,co — jak za-
uwaza Michat Bristiger — istotnie jest niekiedy zalecane albo nawet wymagane
jako warunek konieczny wlasciwego odczytania tekstu”¢. Trudno oddzieli¢
wzrost napiecia od modulacji glosu, gdyz, jak twierdzi Czestaw Zgorzelski,
~wiele zalezy tu od emocjonalnego i ogdlnosemantycznego zabarwienia wy-
powiedzi”?. Oczywiste jest, ze w momencie, kiedy sytuacja przedstawiona
w wierszu sie zmienia, czytajacy to podkresla. Te wyznaczniki najtrudnie;
uchwyci¢ i podda¢ technicznemu opisowi. Jednakze, o czym wspomina Stanistaw
Furmanik, frazy intonacyjne ,nie sa czyms$ subiektywnym, osobistym, prywat-
nym, tworza one swoista dziedzine danego systemu jezykowego, sa utrwalone
i sprawdzalne”8, dlatego tez nie nalezy pomija¢ ich w tego typu rozwazaniach.

Przelozenie tresci poezji, streszczenie jej czy parafraza powoduje utrate te-
go, co niewyrazalne wprost; tego, czego nie komunikuja same stowa w war-
stwie semantycznej czy brzmieniowej, dlatego nie mozna pomingé aspektu
dynamiki w wykonaniu, percepcji i analizie dziet poetyckich. Wszelkie subtel-
ne, delikatne zmiany dynamiczne $wiadcza o czyms, co nalezy zbadac¢ i uw-
zglednié. Nie s przypadkowe, nawet jeéli nie posiadaja charakteru intencjonal-
nego. Niejednokrotnie staja sie wrecz czynnikiem formotwoérczym, ksztaltuja-
cym charakter utworu, podkreslajagcym emocje, sytuacje liryczng. Wyrazane sa
srodkami poetyckimi, znakami interpunkcyjnymi, odpowiednim doborem
stownictwa i usytuowaniem go w obrebie calosci dzieta.

3. Projekt dynamiki w poezji

Czy wobec tego mozna méwi¢ o ogélnym projekcie dynamicznym, ktory
moéglby by¢ odniesiony do wszystkich wierszy i ewentualnie modyfikowany
lub weryfikowany na podstawie konkretnych przyktadéw? Czy co$ takiego
w ogole istnieje?

Na potrzeby tego tekstu pozwolitam sobie postawi¢ hipoteze, iz mozna
stworzy¢ projekt ogolny dynamiki w poezji, bez opierania si¢ na konkretnych
tekstach. Czy jest to zasadne i czy ta hipoteza bedzie mogla znalez¢é potwier-
dzenie, sprébuje zbada¢ w niniejszej pracy, odnoszac sie — w dalszej jej czesci
— do poezji Stanistawa Baraniczaka. Jednak, na co warto zwréci¢ uwage, przy-
taczane przeze mnie interpretacje beda oparte tylko na moich indywidualnych

6 M. Bristiger, Zwigzki muzyki ze stowem, Warszawa 1986, s. 21.
7 Cz. Zgorzelski, dz. cyt., s. 91.
8 T. Makowiecki, Poezja a muzyka, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 9-10.
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badaniach, w zwigzku z czym wiele przykladéw mozna zinterpretowaé w zu-
pelnie inny sposéb.

3.1.

Wydaje sie, ze czasem wystarczy spojrze¢ na graficzng strone wiersza, jego
budowe, zewnetrzng forme, by stwierdzi¢, ze pojawiaja sie w nim wahania
dynamiczne. Sam zapis graficzny wiersza przywodzi na my$l przeobrazenie,
zmiane, co wplywa takze na nastawienie czytajacego i na jego intonacje albo
nagle zamilkniecie.. Decyduja o tym znaki interpunkcyjne (znaki zapytania,
wykrzykniki, wielokropki), zmiany czcionki poszczegélnych zwrotéw, maju-
skuty, wykrzyknienia, ale i wykropkowane wersy.

Skoro mowa o graficznym uksztaltowaniu wiersza, warto wspomnie¢ o prze-
rzutniach, Iaczacych sie z prozodycznym rozumieniem dynamiki. Poprzez swo-
ja obecno$¢ rozbijaja one jednorodna konstrukcje tekstu, wprowadzajac dyso-
nans, ktéry wigze sie rdownoczeénie z wahaniami dynamicznymi. Przerzutnie
powoduja swego rodzaju zawieszenie, pozostawiaja niedopowiedzenie lub po
prostu dopetniaja sens, czasem go zmieniajac.

3.2

Pewna regule moze stanowi¢ fakt podkreslenia za pomoca dynamiki
wszelkich przezy¢ emocjonalnych i odczu¢ wewnetrznych podmiotu tekstowe-
go. W miare rozwoju napiecia, zaangazowania, wzrasta takze efekt dynamiczny
— poprzez crescendo dochodzi sie do forte. Wiaze sie to ze stosowaniem znakéw
interpunkcyjnych wyrazajacych emocje, takich jak wykrzyknik, znak zapytania,
wielokropek, pauza, a takze réznego rodzaju chwytéw retorycznych, jak cho-
ciazby pytania retoryczne. Dramatyzm (podkreslany przez crescendo) moze
wynikacd tez z tresci, ktéra wspoétdziata ze stosowanymi chwytami.

Anafory czy powtérzenia wigekszych catostek powoduja stopniowe docho-
dzenie do kulminacji, ktére mozna potraktowac jako rodzaj klimaksu — grada-
cji. W muzyce istnieje analogiczny zabieg, jakim jest progresja, inaczej sekwen-
cja. Dynamika czesto objawia sie w momencie stosowania progresji — albo
poprzez crescendo, albo diminuendo. Zabiegiem wprowadzajacym efekt crescenda
sg takze wyliczenia, wzmagajgce automatycznie tempo wiersza, a tym samym
jego dynamike. Podobna sytuacja ma miejsce w wierszach z refrenem.

Moéwiac o przekazie emocjonalnym, mam przewaznie na mysli emocje ne-
gatywne: trwoge, rozpacz, smutek, bdl. Zmiany dynamiczne wywolane poja-
wieniem sie ich w utworach wystepuja przede wszystkim w warstwie trescio-
wej, poniewaz trudno oddzieli¢ to, o czym tekst méwi, od reakcji wywotywa-
nym w podmiocie méwigcym.

W rozwazaniach na temat emocjonalnego uksztaltowania wiersza warto
wspomniec¢ takze o apostrofie. Przypadek wotacza dynamizuje opis, wszelkie
wykrzyknienia powoduja nagly wzrost napiecie — gwaltowne forte, wrecz forti-
ssimo. Obok apostrofy nalezy przywota¢ takze dialog, wymiane mysli, jako
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sposdb wprowadzania zmian dynamicznych do utworu literackiego, czy tez
stosowanie cytatu i mowy niezaleznej.

3.3.

Nie mozna zapomnie¢ o zmianach w sferze dynamiki pojawiajacych sie
w celu podkreslenia sytuacji przedstawionej poprzez warstwe brzmieniowa.
Stuzy temu wszystko, co wiaze sie z instrumentacja gloskowa, a wiec stosowa-
nie wszelkiego rodzaju wyrazéw dzwiekonasladowczych, ktére w samej swej
warstwie brzmieniowej powoduja napiecie i zmiany dynamiczne — czy to po-
przez sens, jaki niosa, czy sposob artykulacji.

3.4.

Innym sposobem wprowadzania dynamiki do utworu muzycznego jest
stosowanie ,literackiego sforzatto”. W muzyce sforzatto oznacza nagte, wyrazne
podkreslenie konkretnego zwrotu muzycznego (wspétbrzmienia lub dzwieku)
poprzez go wyodrebnienie. Podobna funkcje posiada w literaturze stosowanie
zmiany czcionki czy majuskuly. Zabiegi te zmieniajg czesto sens i wydzwiek
danego stwierdzenia, zwracaja uwage na co$, co mogloby zosta¢ pominiete
przez czytelnika.

3.5.

W rozwazaniach na temat zmian dynamicznych nie mozna réwniez pomi-
na¢ kwestii piano i ciszy. Piano przynosi uspokojenie, ukojenie, pozwala na re-
fleksje, zatrzymanie sie w biegu, wnikniecie w dzieto. W rezultacie moze ono
przekazaé¢ znacznie wiecej niz wykrzyczane i pelne gwaru forte, tylko trzeba sie
w nie wstuchac i na nim skupié¢ sie. Dochodzenie do piano moze nastapié¢ stop-
niowo, poprzez diminuendo (decrescendo), jak i nagle — piano subito.

Zjawisko to moze konotowac¢ nastroje negatywne, pelne smutku i przy-
gnebienia. To, co ciche, utozsamiane jest z cierpieniem i nieszczeéciem, podob-
nie jak odczucia pelne bélu wigza sie z atmosferg spokoju i milczenia. Moze
przejawiaé sie tez w dostlownym sensie poprzez stosowanie czasownikow, ta-
kich jak ,szeptac¢” (albo na przyklad szept konotujacych).

Kontrast dynamiczny najczesciej budowany jest poprzez zestawienie glo-
snych tonéw z cisza. Cisza moze stanowi¢ kontrastowe tlo dla dzwieku — wte-
dy moze on zosta¢ doceniony, gdy posiada zestawienie z czym$ przeciwnym.
Moze takze wystepowac w funkcji ukojenia, uspokojenia lub pojawia¢ sie przed
majacym nadejé¢ halasem, jako przygotowanie.

4. Dynamika u Stanistawa Bararnczaka
Czy wskazane przed momentem elementy dynamiki mozna odnalezé

w poezji Stanistawa Barariczaka? Z jednej strony tak, z drugiej nie. Poezje Ba-
raficzaka mozna nazwac poezja oszczedna, jesli chodzi o operowanie srodkami
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wizualnymi, ekspresyjnymi. Poeta buduje napiecie gtéwnie poprzez ironie
iz pozoru obojetny ton, a nie przez obecnos¢ znakéw interpunkcyjnych czy
innego rodzaju srodkéw ,, wizualnych” jak zmiany czcionek badZ wyodrebnia-
nie stéw i zwrotéw. U autora Chirurgicznej precyzji zwycieza raczej prostota for-
my (co moze zostaé poczytane jako paradoks, z uwagi na kunszt formy poetyc-
kiej owego poety). W zwiazku z tym mozna méwic¢ o swego rodzaju braku dy-
namiki rzucajacej sie w oczy przy pierwszym kontakcie z jego twoérczoscia — bra-
ku z daleka , krzyczacych strof” czy ,, crescendowych pochodéw”, albo o domina-
¢ji jednostajnego mezzo piano. Jednak jesli przeanalizowa¢ dokladniej te poezje,
pierwsze wrazenie zaczyna si¢ zmieniaé i, pozostajac nawet na plaszczyznie
asemantycznej, mozna wskaza¢ zauwazalne przeobrazenia dynamiczne.

4.1.

Niezaprzeczalnie érodkiem wnoszacym efekty dynamiczne do poezji Ba-
ranczaka sa przerzutnie. Jaka jest jednak rola przerzutni w ogélnym ksztalto-
waniu zmian dynamicznych w wierszu? Mozna ja rozumie¢ dwojako. Jako
przykiad do analizy postuzy mi wiersz O dalszy pomysiny z cyklu Dziennik zi-
mowy (ze zbioru Tryptyk z betonu, zmeczenia i sniegu) w catosci zbudowany z wy-
korzystaniem przerzutni:

O dalszy pomyslny rozbdj, tak zeby

mozna $miato wali¢ naprzéd (a

pytac¢ potem) bez potykania si¢ na wybuchowych
spolgtoskach bruku, zeby nikt

nie nadgzat budowac z nich stéw, barykad, ktére
tamuja ruch

w interesie

zywotnym i wlasciwie pojetym, zeby to

jakos szto do przodu, zeby

przez usta nam to przeszlo, ten prostolinijny

ryk poparcia, powiadacie: zeby

stoja na przeszkodzie? No to wybi¢

to sobie z glowy, wyrwac z korzeniami

jezyk, niech nic nie zawadza, niech sie

rozwija pomy$lnie, po naszej mysli proporcjonalny proporzec
wycia o tak, to dopiero bedzie

rozwo6j na rownej drodze®.

Z jednej strony, kazde rozpoczecie wypowiedzenia i przeniesienie rozwigzania
dalej powoduje napiecie, za ktérym podaza zmiana dynamiczna. Przerzutnie
prowadza wiec do wzmozonego napiecia, ktére dopiero po jakims czasie zostaje
roztadowane. Nastepuje zatem wyrazne wzmocnienie dynamiki, pojawia sie
crescendo, ktérego kulminacje stanowi ostatnie stowo w wersie. Tak rozumiejac
przerzutnie, musimy zaznaczy¢ réwniez, ze kazde rozpoczecie wersu powodu-
je roztadowanie napiecia i koniecznoé¢ zbudowania go na nowo — a wiec za

9 S. Baranczak, Wiersze zebrane, Krakow 2007, s. 255.
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kazdym razem nastepuje dochodzenie od umiarkowanego piano przez crescendo
do forte.

Z drugiej jednak strony, przeniesienie rozwigzania do kolejnego wersu
moze nie$¢ zupelnie odwrotng interpretacje dynamiczng. Mozna traktowac
wersy zakoniczone przerzutniami jako zamkniete catostki. Wtedy uzupetnienia
w kolejnych wersach beda stanowily punkt kulminacyjny, czyli ostateczne forte,
a zakoriczenie wersu bedzie tylko do niego prowadzeniem.

Nalezy teraz zastanowi¢ sie nad funkcja braku znakéw interpunkcyjnych,
a konkretnie znakéw emocji w wierszach Baranficzaka. Sam poeta zauwaza, ze
,dobra poezja woli stwierdza¢ niz wykrzykiwac¢”’10. Jak juz wspominatam
wczesniej, rezygnacja ze znakéw interpunkcyjnych powoduje swego rodzaju
emocjonalne wyciszenie, a co za tym idzie — réwniez wyciszenie dynamiczne.
Oczywiscie jest to uspokojenie pozorne i naznaczone ironig, ktéra, jesli rzecz
rozpatrywac z perspektywy dynamiki, powoduje, ze wiersz, ktéry wydaje sie
utrzymany w piano, w rzeczywistosci peten jest wielu zmian dynamicznych.

4.2.

Przyjrzyjmy sie teraz drugiemu aspektowi, ktéry mozemy traktowac jako
zjawisko niosgce zmiany dynamiczne w poezji, a mianowicie temu, co nazwa-
tam wczeéniej podkreslaniem przezy¢ za pomoca dynamiki. Réwniez tutaj du-
z3 role odgrywaja znaki interpunkcyjne (cho¢, o czym juz wspominatam, nie
warunkujg one obecnosci dynamiki), jak tez sam dobér stéw niosacych pewne
dodatkowe sensy.

Slowa i zwroty zaczerpniete z wiersza O dalszy pomysiny, takie jak: ,roz-
b¢j”, ,wali¢ naprzod”, ,wybic to sobie z glowy”, ,wyrwac z korzeniami” ewo-
kuja negatywne emocje, wprowadzajac w powazny nastrdj, wzmocniony takze
przez samo ich brzmienie, o czym jednak za moment. Kiedy doda sie do nich
ponadto kontekst ich pojawienia sig, napiecie, a wiec i fortfe, jest jeszcze wigksze.

Paronomazja miedzy stowami ,rozbdj” a ,rozw6j” poteguje efekt ironicz-
ny ostatniego wersu, zwlaszcza w polaczeniu ze stowami ,o tak, to dopiero
bedzie rozwdj na réwnej drodze”. Zakoriczenie wiersza stanowi wiec silng pu-
ente, mocne forte, do ktérego — poprzez stopniowe crescendo uzyskiwane za
pomoca przerzutni — prowadzit caly wiersz.

Kolokwialny zwiazek frazeologiczny ,émialo wali¢ naprzéd” oznacza za-
chete, by podazac¢ dalej, lecz niesie tez inne konotacje — bi¢ kogos, uderzag,
budzace skojarzenia z negatywnymi przezyciami. ,Smiato wali¢” w potocznym
rozumieniu oznacza réwniez ,méwié bez ogrédek”, co w polaczeniu z ,wybu-
chowymi spétgloskami” i zwrotem w nawiasie: ,a pyta¢ potem” nabiera nowe-
go sensu.

Podobnie zwrot ,, wybuchowe spélgloski” niesie negatywne skojarzenia
z wybuchem, zwlaszcza w polaczeniu z , brukiem” i , potykaniem sie”, kiedy to
poprzez zabieg uzycia przerzutni dopiero po chwili zostaje doprecyzowane,
o co ,wybuchowego” nie nalezy sie potykac.

10 St. Barariczak, Tablica z Macondo, [w:] Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 506.
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Sformulowanie ,, wybié to sobie z glowy” ze wzgledu na wczesniej zadane
pytanie (,zeby stoja na przeszkodzie?”) nasuwa skojarzenie z , wybiciem ze-
béw”, ktére réwniez, jak wcze$niej oméwione zwroty, wiaze sie zaréwno
z czym$ przykrym, nieprzyjemnym, jak tez mocnym i wyrazistym; podobnie
jak jezyk, ktory trzeba ,wyrwac z korzeniami”.

Wyodrebnione przeze mnie wyrazenia utrzymane sa w forte; mozna nawet
potraktowaé je jako rodzaj sforzatto — przez emocje, ktére ewokuja, zostaja
w szczeg6lny sposéb podkreslone.

4.3.

Z powyzszym zagadnieniem Scisle facza sie wszelkie zjawiska akustyczne,
czyli warstwa brzmieniowa wiersza. Z jednej strony, z dynamika wigze sie to,
jakie nastroje ewokuja stowa; z drugiej strony to, w jaki spos6b sa one wyma-
wiane, a zatem jak przebiega ich artykulacja.

Chciatabym sie temu przyjrze¢ na przykladzie wiersza Hi Fi z tomu Chi-
rurgiczna precyzja, wchodzac juz na teren tak zwanych ,wierszy muzycznych”.
Mamy tu do czynienia, wedlug terminologii Andrzeja Hejmeja, z muzycznoécia
druga!, inaczej muzyka w literaturze!? czyli z tematyzowaniem muzyki. Jesli
jednak chodzi o zagadnienie dynamiki, nie jest ono uwarunkowane , muzycz-
noscia” wiersza. Nierzadko zdarza sie, ze w wierszach, w ktérych muzyka od-
grywa duza role, dynamika nie jest wyraZzniejsza niz w wierszach, w ktérych
muzyka w obrebie tresci w zaden sposob sie nie pojawia.

W wierszu, w ktérym postanowilam przesledzi¢ zmiany dynamiczne
zwigzane z warstwg brzmieniowg, obecnoé¢ dynamiki réwniez nie wynika
z faktu, iz sytuacja liryczna zwigzana jest z muzyka. , Brzek potraconej szklan-
ki”, ,metalowo-cielesny szmer” to bardziej ,zgrzyty zycia”1® niz muzyka. Na-
gromadzenie szczelinowych, ,szeleszczacych” glosek czy twardych, , warcza-
cych” wprowadza atmosfere pelng napiecia i obrazuje przedstawiong sytuacje
tak, ze dla czytelnika wrecz ,slyszalny” jest brzek szklanki czy szmer strun.
Niewatpliwie onomatopeje, takie jak , brzek”, ,szmer” czy ,zgrzyt”, powoduja
efekt forte, ze wzgledu na napiecie, ktére wnosza. Jednak jesli przyjrzec sie tym
stowom dokladniej, mozna zaobserwowaé, ze ,brzek” i ,zgrzyt”’, owszem,
ewokuja dZwieki kojarzone z natarczywoscia, jednak inaczej jest juz ze , szme-
rem”. Zwiazany jest on raczej z piano niz z forte, zwlaszcza jesli wlaczy sie do
analizy aspekt artykulacyjny. Wymawiajac stowo ,szmer” osiggamy zdecydo-
wanie cichy dzwiek.

Dynamika moze mie¢ zwigzek z ogdlnie rozumiang muzycznosciag w wier-
szu o tyle, o ile nastepuje nawigzanie do zmystu stuchu i z treécia wiersza
wspoldziata wyobraznia. Mozna to nazwaé swego rodzaju wizualizacja, gdyz
odbiorcy od razu nasuwa sie pewien ,obraz dzwiekowy”. Odglosy sa mocniej

11 Zob. A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw 2002.

12 Zob. E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku, [w:] Muzyka w litera-
turze, dz. cyt., s. 63-77.

13 St. Barariczak, Hi Fi, [w:] Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 433.
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podkreslone i bardziej dzialajg na nasze zmysty, wyrazniej tez odczuwa sie
efekty dynamiczne.

44.

Innym zagadnieniem, ktére warto zbadaé¢ w zwigzku ze zmianami dyna-
micznymi, jest wyodrebnianie slow i wyrazen w tekscie, ktére w ten sposdb
staja si¢ swego rodzaju ,literackim sforzatto”. Za taki zabieg mozna uznad
u Barariczaka stosowanie parentezy, czyli wszelkiego rodzaju wtracein w na-
wiasach. Stowa zostaja w pewien sposéb wyodrebnione z catosci tekstu — pod-
kreslone i wyraznie zarysowane. Ponadto powoduja one efekt podobny do tego
osigganego przez uzycie przerzutni — rozbijaja ciaglosé tekstu, wprowadzajac
napiecie i podnoszac dynamike do forte. Podobnie pojawienie sie dialogu pro-
wadzi do rozbicia ciagtosci i jednoczesnie do wprowadzenia crescendo. Bardzo
wyraznie jest to widoczne w wierszu Problem nadawcy z tomu Chirurgiczna pre-
cyzja.

W wierszu odnajdujemy réwniez innego rodzaju efekty dynamiczne zwia-
zane z tym, co nazwalam wyodrebnianiem stéw lub wyrazerh. Co prawda,
0 czym juz wspominalam, w twoérczosci Barariczaka pojawia sie bardzo mato
zabiegéw wprost informujacych o zmianach dynamicznych (znakéw inter-
punkcyjnych emocji, zmian czcionek, kursywy czy majuskuty), mozna odnalez¢
jednak sporadyczne przypadki pojawiania sie takich form, co niewatpliwie
$wiadczy o ich celowosci.

O zjawisku forte mozemy moéwic¢ przy okazji wyraznego podkreslenia gra-
ficznego stéw zle uslyszanych przez spisujacego list (nazwijmy go ,Dyndal-
skim”). Dwukrotnie zostaje wyodrebniony zwrot ,do § wia ta”, ktéry ,Dyn-
dalski” zrozumial za pierwszym razem jako ,O$ fiata”, za drugim jako ,Do
swiadka”. Przejezyczenia piszacego niewatpliwie nie sa przypadkowe, co najwy-
razniej zostaje ukazane w zakoriczeniu wiersza, kiedy piszacy celowo zamiast
»mieszkaniec $wiata” uzywa sformulowania , mieszkaniec [...] Swiattla”
Crescendo prowadzone przez caly wiersz osigga tutaj swe apogeum, dochodzi
do fortissimo. Zaréwno ze wzgledu na zmiane czcionki, jak i poprzez czynnik
semantyczny: zamiana stowa ,$wiat” na ,$wiatlo” niesie konotacje sakralne
oraz podkresla wyjatkowosc tego stowa, ,,0éwietla je”, powodujac efekt forte.

Warto wspomnie¢ réwniez o stosowaniu w tym wierszu stéw mocnych
w wydzwieku i nacechowanych negatywnie, takich jak ,durniu”, ,gtupcze”,
Jtepaku”, ,ryknie”, ,gromy”. Powoduje to nagte i wyraziste forte, wrecz sforzat-
to. W tym wierszu pojawiaja sie réwniez unikane i rzadko stosowane przez
poete znaki interpunkcyjne emocji, ktére poteguja efekt crescendo prowadzacy
do forte. Ponadto aluzje literackie (motto zaczerpniete z wiersza Emily Dickinson
oraz nawigzanie do Zemsty Fredry) dynamizuja opis — réwniez w znaczeniu
muzycznym, gdyz poprzez wprowadzanie cytatow czy przytoczen zaburzona
zostaje ciaglosé, powodujac efekt crescendo.
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4.5.

Najwiecej problemu miatam z odnalezieniem watku ciszy w poezji Baran-
czaka. Dlaczego? Mysle, ze za odpowiedZ doskonale moga postuzy¢ stowa za-
czerpniete ze zbioru szkicow , Obchodze urodziny z daleka...”: ,poezja ta nigdy
nie zmierza w strone milczenia i ciszy”!4. Ona nie milknie. Chce méwié¢, nawo-
tywacé i przemieniaé rzeczywisto$é. I nawet jesli poeta robi to nieudolnie, nie-
pewny ,.co znakiem a co przypadkiem”?>, mimo wszystko prébuje, wie, Ze to,
z czym obcuje, jest wazne i istnieje pilna potrzeba, by o tym méwi¢. Méwi za-
tem — nie milczy, zgodnie z zasada, ze ,poezja musi by¢ protestem, nieufno-
Scia, znakiem sprzeciwu”16.

Z drugiej jednak strony milczenie pojawia sie w poezji Barariczaka na r6z-
nych plaszczyznach. W tym momencie chciatabym sie skupié¢ na fakcie przemil-
czania przez poete jego choroby, na co zwraca uwage chociazby Krystyna Pie-
trych w tekscie Doswiadczenie choroby w ,, Chirurgicznej precyzji”e.

Milczenie nie jest w tym konkretnym wypadku utozsamiane z cisza’ — ci-
sza nie istnieje (poeta méwi), pojawia sie tylko przemilczenie. Jego funkcja
w tym wypadku zasadza si¢ na jeszcze wyrazniejszym podkresleniu tego,
o czym sie nie méwi. Oto rodzaj , milczacego sforzatto”. Powoduje to takze nie-
jako obecnos$¢ kontrastu: poprzez méwienie o czyms innym wyrazniej podkre-
Slone zostaje samo milczenie, a w tym i jego przedmiot. Zwraca na to uwage
réwniez autorka przytaczanego tekstu: ,[choroba] istnieje przez swe nieistnie-
nie, swoj brak. Istnieje przez konsekwentne [...] milczenie poety na ten te-
mat”18. Mozna wiec potraktowaé role milczenia u Baranczaka paradoksalnie
jako forte albo raczej ,,milczace forte”.

O samym fenomenie piano w twoérczosci Barariczaka chce powiedzie¢ tyle,
ze w zaleznosci od interpretacji mozna spojrzec na cala jego poezje (o ile w ogo-
le da sie rzecz w ten sposéb uogélnic) jako na utrzymana w piano, ze wzgledu
na jej wyciszony ton. Jednakze zauwazalam juz, ze niejednokrotnie ton peten
wyciszenia jest w rzeczywistosci podszyty ironig. Nie oznacza to natomiast, ze
wszystkie wiersze utrzymane sa w forte.

Na koniec pozwole sobie jeszcze podkresli¢, iz wydaje mi sie (co réwniez
zostalo potwierdzone przez glosy po wygloszeniu mojego referatu), ze stwo-
rzenie projektu dynamicznego jako takiego jest zadaniem niejako utopijnym.
W zwiazku z tym hipoteza przedstawiona przeze mnie na poczatku, iz — przy-
pomnijmy — mozna stworzy¢ projekt ogélny dynamiki w poezji, bez opierania
sie na konkretnych tekstach, powinna zosta¢ zmodyfikowana, a mianowicie:

4 A. van Nieukerken, Zasady konstruowania zdarzenia w poezji Stanistawa Barariczaka, [w:]
,,Obchodze urodziny z daleka...”. Szkice o Stanistawie Barariczaku, red. J. Dembinska-Pawelec, Katowice
2007, s. 148.

15 St. Barariczak, Chirurgiczna precyzja, [w:] Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 430.

16 Poezja musi by¢ wieczng czujnoscig, rozmowa z P. Wierzchostawskim, [w:] S. Baranczak, Zaufaé
nieufnosci. Osiem rozpraw o sensie poezji 1990-1992, red. K. Biedrzycki, Krakéw 1993, s. 71.

17 ,Milczenie na ten temat nie jest neutralne, gdyby takie bylo, nie mialoby ani adresata, ani
przedmiotu (czyli tematu) i byloby po prostu ciszg, bez wlasnosci komunikacyjnej” (K. Pietrych,
o [...]1 gdybym chciat wam powiedziec to wszystko, o czym milcze” — doswiadczenie choroby w , Chirurgicznej
precyzji”, [w:] ,,Obchodze urodziny z daleka...”, dz. cyt., s. 119).

18 Tamze, s. 115.
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dynamika wskazana w konkretnych tekstach, podobnie jak w utworach mu-
zycznych, pojawia sie zawsze w konkretnym celu — aby co$ podkresli¢, nada¢
czemu$ znaczenie. Nie jest to nigdy przypadkowe, ale jawi sie jako celowe,
nawet gdy — o czym juz wspominalam — 6w proces nie ma charakteru inten-
cjonalnego.

Mozna byto to zauwazy¢ z mniejszym lub wiekszym skutkiem przy anali-
zie tekstow Stanistawa Barariczaka. Poezja Barariczaka, poezja nie tyle estetycz-
na, ile etyczna, w ktérej dominuje walka o prawde i czlowieczeristwo, juz przez
sam fakt wagi poruszanych w niej probleméw wymaga odpowiedniego sposobu
wyrazania, co niewatpliwie Scisle faczy sie z obecnoscia zmian dynamicznych.

Summary
Katarzyna Cudzich-Budniak
Dynamics as an element of music in Stanislaw Baranczak's poetry

My text is treating about the dynamics as an element of music, which is possible to be
found also in the poetic texts. It's the new and creative theory, so all examples are very
subjective and their meaning is understood only from my own prospect. In my point of
view, we can indicate element of music which is dynamics (what means all changes
connecting to volume), in the lyrics. The poet Stanistaw Barariczak in his creativity was
talking about the most important and difficult things, that’s why it needed very impres-
sive way of expression.



