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Libor Martinek

Zwiazki literatury i muzyki w utworach pisarzy cieszynskich
Henryka Jasiczka, Adolfa Dostala i Jana Pyszki

W moim przyczynku chce zajaé sie¢ poezja trzech poetéw polskiej mniej-
szosci narodowej na czeskim Slasku Cieszynskim, ktérzy zaznaczyli swa obec-
no$¢ w literaturze po drugiej wojnie Swiatowej, a ktérych tworczosé zdradza
wyczucie muzyki i przezy¢ muzycznych oraz znajomos¢é muzycznej leksyki’.

Poezja jednego z najwybitniejszych poetéw polskich czeskiego Slaska Cie-
szyniskiego, Henryka Jasiczka (1919-1976) jest wyraznie ,muzyczna”, o czym
przekonuje suma okreslonych wlasciwosci tekstu literackiego. Mozna je podzie-
li¢ na trzy kategorie, z ktérych pierwsza tworza wszystkie zabiegi z dziedziny
instrumentacji gloskowej i prozodii; druga ogranicza si¢ do plaszczyzny tema-
tyzacji muzyki, sposobu prezentacji ré6znych aspektéw dziela muzycznego
w utworze literackim i prezentacji muzyki w stanie naturalnym; trzecia wresz-
cie dotyczy interpretacji form i technik muzycznych w dziele sztuki stowa2 Pod
pojeciem , muzycznos¢ tekstu literackiego” rozumiem strategie interpretacyjna,
uwarunkowang $§wiadomoscia estetyczng badacza® (problematyka tematyzacji

! Na wzmianke zasluguje réwniez powojenny tomik Rapsod o Oszeldzie (1953) Pawta Kubisza
(1907-1968), ktory jest znany przede wszystkim jako autor cenionego zbiorku wierszy gwarowych
Przednowek (Czeski Cieszyn 1937; wyd. II, L6dz 1946), przesyconego tematyka cieszyriska. O gtow-
nym bohaterze Rapsodu, Pawle Oszeldzie (16. 02. 1823 Nebory — 26. 06. 1864 Sopron — Wegry), synu
maglarza, rewolucjoniécie mozna przeczyta¢ w hasle: Oszelda Pawel, [w:] M. Myska, Biograficky slovnik
Slezska a severni Moravy, z. 11, red. L. Dokoupil, Ostrava 1998, s. 110; ]J. Wantula, Dr Pawet Oszelda,
bojownik o wolnos¢ ludu, 1848, ,Zaranie Slqskle 1935, z. 1; tenze, Karty z dziejow ludu Slqska
Cieszyriskiego, Warszawa 1954. W Rapsodzie o Oszeldzie zwaraca uwage m.in. wiersz Koncert Mistrza
Liszta przedstawiajacy wrazenia, jakie mo6gl mie¢ mecenas sztuki Joseph von Kalchberg (dyrektor
Arcyksiezecej Komory w Cieszynie w okresie Wiosny Ludéw) podczas stuchania Etiudy trans-
cendentalnej Franciszka Liszta: ,Nie wiedzial wtedy cieszynski wladyka, / Ze kiedy$ Lenin przed
etiuda Liszta, / Czola uchyli porwany muzyka, / Co $wiat zapala, rewolucja $wista!”. Liszt prze-
bywal w Cieszynie przez osiem dni od 2 czerwca 1846 roku. Przybyl tam na zaproszenie wlasnie
von Kalchberga, ale na pokrycie kosztéw zlozyli sie takze w drodze subskrypcji mieszkaricy miasta
(por. M. Makowski, J. Spyra, Cieszyn — maty Wiederi, Cieszyn 2003, s. 16-17). Pisze o tym w swoich
pamietnikach réwniez Kalchberg (J. von Kalchberg, Mein politisches Glaubenbekenntnis, Leipzig 1881).
Liszt mial pono¢ koncertowaé w oranzerii obok zamku lowieckiego (rezydencja Habsburgéw). Nie
wiemy, z jakich Zrédel Kubisz czerpat informacje o pobycie kompozytora w Cieszynie. Udokumen-
towany jest tez pobyt Liszta na Slasku Opawskim. Przyjechat tu na poczatku czerwca 1846 roku na
zaproszenie ksiazat Lichnowskich (por.: A. Buchner, Ferenc Liszt ve Slezsku, Slezské kulturni
sttedisko — zdmek Hradec u Opavy, 1961; Celostitni hudebni soutéZ O cenu Beethovenova Hradce,
Okresni stredisko stdtni pamatkové péce a ochrany prirody Opava se sidlem v Hradci nad
Moravici, 1986, tekst: Karel BoZenek). Utwory Kubisza wydane po wojnie nie osiagnely poziomu
artystycznego Przedndwka, a jego tworczosé tego okresu nalezy widziec jako przejaw nurtu region-
nalistycznego w literaturze polskiej na czeskim Slasku Cieszynskim, w ktorym pierwszoplanowa
role odgrywata tematyka lokalna: ,Rapsod o Oszeldzie jest wiec pierwsza piesnig, skladang w hotdzie
wielkiemu bohaterowi ludowemu [Oszeldzie — L.M.], ktérego wydat Slask Cieszyiiski, bohate-
rowi, ktory jest zaprzeczeniem tej tezy, jakoby Slask Cieszynski nie posiadal swej postepowej
tradycji” (fragm. noty na wewnetrznej oktadce Rapsodu o Oszeldzie).

2 A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, wyd. II, Wroctaw 2002, s. 52.

3 Tamze, s. 44.
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muzyki w literaturze jest bardziej zlozona*, dlatego uwazam za konieczne wy-
znaczenie przynajmniej ram metodologicznych pola badan).

Problematyke zwigzku poezji Jasiczka z muzyka zaprezentowa¢ mozna
w dwoéch wymiarach. Po pierwsze, warto poszukiwaé motywéw muzycznych
w jego tekstach literackich, po drugie, wypada uwzgledni¢ potrzebe nadawania
im i to z inspiracji autora formy muzycznej.

Zycie i twoérczosé Henryka Jasiczka przedstawilem gdzie indziej®, totez
przypominam tylko w zwiazku z moim dalszym wywodem wazny fakt, ze
Jasiczek ukoriczyt szkote wydzialowa (1930-1934) w Trzynicu, w ktérej uczyt sie
gry na skrzypcach, co jakby naturalng koleja rzeczy zapoczatkowato potem jego
wspotprace z zespolem folklorystycznym Gorol, regularnie uczestniczyt row-
niez w Gorolskim Swiecie w Jablonkowie. Bardzo lubit goérali beskidzkich
i zostal czolowym poeta i autorem tekstow tego jablonkowskiego zespotu folk-
lorystycznego. Gorolowi poswiecil na przyktad wiersz Gorolski Swigto — Jabton-
kéw, ktorego tytul jest tozsamy z nazwg imprezy folklorystycznej odbywajacej
sie w Jabtonkowie (od 1985 roku zawsze na poczatku sierpnia)®:

Wieczor kiedy stoneczko
Usnie i chrapie za gérami
Rozczapiyrzi sie $wiatlo
W Czytelni za oknami.

I schodza sie Gorole
Piedni jak kwiotka zbiyraé
Piesni stare jak gronie

Ci nie umiém umierac. [...]

Ej $piywajom Spiywajém
Pieén sie niesie dokota
Czymze bylby Jabtonkéw
Bez zespotu Gorola...

Cztonkom zespolu Gorol poswieca Jasiczek wiersz Grudka ziemi, w ktérym wy-
raza lacznosé z ziemia rodzinng wlaénie za posrednictwem muzyki:

Gdybys musial kiedys$
odejs¢ w obce kraje,

4 Por. np. zbiér polskich prac powojennych na ten temat w antologii Muzyka w literaturze, red.
A. Hejmej, Krakéw, 2002. Z prac czeskich na uwage zastuguje np. studium Jifego Travnicka i Milosa
Voraca Zdroje poetizace v pistiovych textech Jitiho Suchého, ,,Universitas” 1984 (r. 17), nr 2, s. 3-8; zob. tez
artykul Milana Kasparka i Libora Martinka, Hudba — slovo jako kooperujici semidza na prikladu
pistiového textu, ,,Aluze” 1998, nr 1, s. 65-68.

5 L. Martinek, Recepcja dzieta Henryka Jasiczka w czeskim kontekécie, ,Zwrot” 1999, nr 3, s. 40-45;
tegoz, Problematika Zivota a dila Henryka Jasiczka, ,, Tésinsko” 1999, nr 3, s. 16-23 oraz wersja poprawiona
i poszerzona (poprzednia ze wzgledu na charakter czasopisma ,Tésinsko” miala raczej charakter
popularnonaukowy): Problematika Zivota a dila Henryka Jasiczka, [w:] Ndavraty k velkym (tom referatéw
z konferendji literackiej 42. Opawy Bezruca 14.-15.09.1999), Praha- Opava 2000, s. 151-162.

¢ Po raz pierwszy impreza ta odbyta si¢ w niedziele 12 wrzesnia 1948 roku pod nazwa Swieto
Goralskie, nazwa gwarowa Gorolski Swigto zostala przyjeta w 1967 roku. Por. Cz. Rudnik, Tradycja
Gorolskigo Sw1gtu w Jablonkowie, ,Zwrot” 2002, nr 8, s. 3.
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podnies grudke ziemi
do ust i ucatuy;.

Potem nie wyrzucaj,
lecz zawin w chusteczke
i w supelek zawigz
caltkiem staro$wiecki.

Zanim cie tesknota
wéréd obcych zabije,
tzy czyste, rzesiste
ta grudka wypije.

Gdy przyjdzie dzien zgonu
trudny, nierozumny,

niech zloza te grudke

na sercu — do trumny.

Wyrosnie z niej drzewo
smukte jak muzyka,
bedzie korzeniami
strun serca dotykaé.

Rozszumi si¢ brzoza
biata i czerwona

o kraju ojczystym,

o rodzinnych stronach’.

Pierwsza z wymienionych plaszczyzn muzykalnoéci tekstu literackiego zdecy-
dowanie wysuwa sie na czolo przede wszystkim w Jasiczkowych stylizacjach
goralskiego folkloru beskidzkiego w zbiorze Obuszkiem ciosane (1955), w ktérym
wyraznie obecna jest forma piesni (nie znalazlem natomiast w zadnym tomiku
autora takiego wiersza, ktéry bylby napisany z wykorzystaniem formy mu-
zycznej). Utwory z tego zbioru sg wyraznie muzyczne w swej strukturze (regu-
larny podzial wiersza na strofy czterowersowe), ale takze osiagaja zdecydowa-
na muzycznoé¢ pod wzgledem eufonii (warstwy dzwiekowej), rytmu i metrum.
Dobrze to widaé na przyklad w wierszu Pozegnanie:

Matko moja, matko,
nade mna nie placzcie —
jak sie panom broni¢
z sasiadami radZcie.

Matko moja, matko,

nie badZcie tak smutni,
choé mnie wiesza¢ beda
panowie okrutni.

7 H. Jasiczek, Jasminowe noce, Czeski Cieszyn 1959, s. 62.
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Matko moja, matko,

wy sie mnie nie wstydzcie,
jam biednych nie zbijal,
tylko maécit sie krzywdzie.

Niech was, matko droga,
$mier¢ moja nie boli,
lepszy rok wolnosci,

niz zywot w niewolis.

Najwieksza mitoscia Jasiczka zawsze byly Beskidy i pozostaly nig takze po jego
wykluczeniu z zycia politycznego, kulturalnego i literackiego, w okresie tzw.
normalizacji w latach 70. XX wieku. Wycieczki w Beskidy i Tatry umozliwiaty
mu znajdowanie w przyrodzie piekna, kiedy nie odnajdywat go juz w ludziach,
i zapomnienie o problemach codziennej egzystencji, ktére pojawialy sie takze
z powodu Zle oplacanej pracy w drukarni.

W poezji Jasiczka Bog mieszka w przyrodzie (w tym kontekécie wydaje sie
wart przypomnienia Deus sive natura Spinozy), przyroda okazuje sie aktywnym
podmiotem twoérczym (w znaczeniu natura naturans), co stanowi jedna z wi-
docznych cech swiatopogladu Jasiczka i jego poetyckiej , filozofii natury”. Jesli
szukamy ,glebi bezpieczenistwa” Jasiczka, to bedzie nig bezsprzecznie przyro-
da (przyroda gorska). Jednym z waznych symboli staje(q) sie dla Jasiczka
drzewo (drzewa).

Nie ma niczego dziwnego w tym, ze drzewo zajmuje w poezji Jasiczka
miejsce absolutnie kluczowego motywu i symbolu. Dobrze jest to widoczne
w jednym z werséw wiersza Litania do drzew? (,Swierku w burzach ciosany /
grasz jak wiejskie organy, / mddl sie za nami”), w ktérym pojawia sie personi-
fikacja $wierka (ewentualnie Swierkéw, albowiem $wierk jest tu bez watpienia
metonimig calego lasu) dZwieczacego jak krolewski instrument muzyczny
— organy. Drzewo (drzewa) stanowi(g) 0§ kompozycyjna wielu wierszy Jasicz-
ka, stanowi(g) zwornik wszystkich znaczen. Drzewo wystepuje pod postacia
nie tylko metafory czy apostrofy, czesto spelnia ogélniejsza funkcje — staje sie
symbolem cztowieka. Przykladéw wykorzystania symbolu drzewa znalezliby-
$my w poezji Jasiczka caly szereg.

W wierszu Las przemawia sam tytulowy las i méwi, ze jest ,skrzypkami
dzwieczacymi echem / organami z zielonego szkla / i skrzydlatymi nutami
ptakow”. W innym utworze — GdZzie sq te drzewa — autor Iaczy losy ludzi i drzew
w organiczng jednos¢:

To juz jest los ludzi i drzew,
ciezki, ze tylko Bog wie,

z drzewa kotyska i stot,

z drzewa skrzypce i tréwty?0.

8 H. Jasiczek, Obuszkiem ciosane, Czeski Cieszyn 1955, s. 21.
o Podanie reki. Zbiorek wierszy poetow zwigzanych ze Zwrotem, red. H. Jasiczek, Czeski Cieszyn 1969,
s. 18

0z rekopisu.
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Poeta uswiadamia sobie wieloznaczno$¢ symbolu drzewa, z ktérego mozna
zrobi¢ zaréwno kolebke, jak i skrzypce i skrzynie. Podstawowa sprawa jest tutaj
fakt, ze drewno drzewa stanowi element posredniczac w taczeniu réznych sfer
— przyrody i $wiata z losem cztowieka. Towarzyszy czlowiekowi od narodzin
az do grobu i na tym polega jego wielkos¢ oraz stawa.

Innym wyraznym symbolem w liryce Jasiczka, waznym takze ze wzgledu
na zwiazek z muzyka, sg rece. Wiersz Jasiczka Rece przypomina utwory poetéw
pokolenia , Wspélczesnoséci” lub bliskich im generacyjnie czeskich poetéw
zgrupowanych wokoét czasopisma ,Kvéten”!1. Rece sa metonimia, pars pro toto
ontogenezy ludzkosci:

Przez tysigce tysiecy lat

nie odrywaly sie od ziemi

potem

podniosty owoc rybe kamien
dotykaty

sieréci zwierzat cieciwy tuku piersi kobiet
chwytaty

za plug miecz pioro

kladly

ziarno cegle i zagiew

kopaly

fundamenty studnie groby
wykopywaty

plody miasta starozytnych kosci
pomordowanych

rece

matki i kochanki chirurga i kata
ksiedza i astronauty Slepca i zeglarza
rece

skore do modlitwy oklasku zaci$niete w piesé
biale brazowe czarne

tysigce rak miliony rak miliardy rak
a moze by¢ dwoje

subtelnych rak

na biatych i czarnych klawiszach
wyzwalajacych muzyke a przez nig
caly swiat!2.

Interesujace jest ujecie przez poete przestrzeni i czasu. Czas ma w tym utworze
zwyczajny linearny charakter'®, ptynie od $witu ludzkosci az do wspoéltczesno-
sci, gdy tymczasem szeroko rozwarta przestrzen wiersza zawierajaca calty glob,
zaweza sie¢ w finale do jednego tylko kraju — Polski, obejmowanej dwiema
rekami pianisty, ktére za posrednictwem muzyki wyzwalaja $wiat (mamy tu do

1 Zwigzkami miedzy obiema éeneracjami zajmuje sie w artykule Wiestaw Malicki v kontextu
Ceské literatury, , Tvar” 1999, nr 14-15, s. 24.
12 H. Jasiczek, Zamyslenie, Ostrawa 1969, s. 25.
113 Innych typéw czasu (np. cyklicznego) w drukowanych utworach Jasiczka nie zaobserwo-
walem.
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czynienia z fenomenologiczng redukcja przestrzeni wiersza). Wiersz pochodza-
cy z lat 60. XX wieku zdradza zarazem, iz jego autor przyjal poszerzona czaso-
wo koncepcje dziejow jako rezultatu jasnej ,logiki rozwoju”. Sama historia ma
wykazaé, ze musial nadejs¢ wiek wyzwolenia, nowej kolektywnosci. Poznanie
moze sie wiec opiera¢ na odkrytym sensie dziejow, ktére tworza wielka histo-
rig, opowieé¢, metanarracje. Symbol rak wnosi poza tym potencjat aksjologicz-
ny, rece sa wartoscia, petnigca tez funkcje ,wyzwolenia”, ewokujaca wizje ra-
dykalnego przetomu spotecznego.

Jasiczek wprowadza do swej poezji wybitnych reprezentantéw nie tylko li-
teratury (Juliusz Stowacki, Konstanty Ildefons Galczynski i in.), ale réwniez
muzyki, jak dzieje sie to w wierszu Odwiedziny, w ktérym:

Chopin przy oknie stanagt zamyslony,

seledyn nocy chce ujaé¢ w péitony.

Stowacki, w kolnierzyku bielutkim jak co dzien
z starej fotografii smukla pieknosé zwodzi.

A Bach? Fajke pali, milczaco sie zachwyca
Galczyniskim, co w ogrodzie

gra na okarynie ksigzycal4.

W wierszu W majowy wieczor'®> gra na flecie stary muzyk Ksiezyc, w wierszu
Krajobraz z jemiotq'® Ksiezyc gra z kolei na organach. Gra przy tym koledy.

Do zdumienia muzyka Beethovena, a pdzniej do zachwytu Chopinem,
a zarazem do ich wplywu na sposéb myslenia oraz do ich roli w jego zyciu
podmiot liryczny przyznaje sie w wierszu Pochwata zZycia:

Gdy miatem dziewietnascie,
Stuchatem Beethovena
W jakims$ dalekim miescie.

Jego Czwarta Symfonia

Drgata cicho, az sennie,

Gdy rozszalata sie burza...

Nie wiem, co dziato sie we mnie —

Tak bylem podniecony
Wzruszeniem przeogromnym
Ze buntowaly sie mysli

Do czynéw wiekopomnych.

Szty lata. Zmienil si¢ $wiat.

Ja w nim — $wiat we mnie sie zmieniat.
Po tylu latach niewoli

Postucha¢ szedtem Chopina...

14 H. Jasiczek, Jasminowe noce, dz. cyt., s. 11.
15 Tamze, s. 16.
16 H. Jasiczek, Zamyslenie, dz. cyt., s. 58.
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Ile jest storica w jego cierpieniu,

Ile pogody w zalu i goryczy,

Tyle jest smutku w jego sonatach,

Szeptéw w akordach i krzykéw w ciszy...17.

W drugiej czeéci wiersza oddaje jednak podmiot liryczny hotd odbywajgcemu
sie w kwietniowy wieczér koncertowi zab, ktére graja na chwale zywota, cho-
ciaz ich dyrygentem jest wiecznosé. W osadzonym w praskich realiach wierszu
Na moscie Karola pojawia sie inny kompozytor, tym razem czeski — Bedfich Sme-
tana, w ktérego poemacie symfonicznym Md vlast (Moja ojczyzna) jedna czes¢
tworzy muzyka poswiecona rzece Weltawie:

Lustruje warty czasu

zegar na Hradczynie,

Nie slyszy kamienna twarz z Nepomuk Jana
piesni Weltawy.

Piesni, ktorg slyszal,
stojac na moscie,
gluchy Smetanals.

Mocna paralela miedzy muzyka a zjawiskiem przyrody pojawia sie w wierszu
Jasiczka Deszcz — muzyka...:

Deszcz — muzyka, deszcz — muzyka,
struny deszczu.

Tony, péttony, akordy,

grzmia, szeleszcza.

Skrzypce, obdj, okaryna

i bas w chmurach, tna smyczkami promieniscie
w mokrych durach.

Stoja $wierki w czarnych frakach

i stuchaja,

a lopuchy w pulchne dfonie

weciaz klaskaja?®.

We wstepie do wiersza powtarza si¢ nawet dwa razy pod rzad fraza ,muzyka
— deszcz”, wywolujgca wrazenie rytmicznosci, po czym nastepuje wizualizacja
obrazu spadania deszczu za pomoca metafory strun. Nastepnie opisywany jest
szum deszczu za posrednictwem terminologii muzycznej — deszcz brzmi tona-
mi, péttonami, akordami, co w konicu sktada sie na orkiestre skrzypiec, obojow,
okaryn i baséw w chmurach. Final wiersza prowadzi do antropomorfizacji drzew
i przyrody, co jest zreszta zabiegiem charakterystycznym dla liryki Jasiczka.

17 H. Jasiczek, Pochwata zycia, Czeski Cieszyn 1952, s. 61.
18 Tamze, s. 67.
19 H. Jasiczek, Jasminowe noce, dz. cyt., s. 41.
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Podobny motyw orkiestry deszczu znajdziemy tez gdzie indziej, na przykiad
w wierszu Niepokdy:

Jeszcze nie dograta orkiestra deszczu,

jeszcze po smyczkach gatezi ptyna krople nut
[...]

Dni pogodne jak skrzypce miody wiatr nastroi
I brzoze nade mna z westchnieniem pochyli?0.

Innym razem (Wiatry w lipcu) wiatr jest nie tylko skrzypkiem, ale i kompozyto-
rem:

Cztery wiatry,

jak cztery struny skrzypiec.

Nazwa utworu: lipiec. Poranny wiatr
[...]

Ma kolor skrzydel wazki,

a dzwiek struny gitary?2L.

Znaczaca role w poezji Slaskiego tworcy odgrywaja skrzypce. Czeski wy-
bér wierszy Jasiczka jego edytor Oldfich Rafaj nazwal nawet Krdsné jak housle
(1962, Pigkne jak skrzypce). Juz tytul owego wyboru, zawierajacy nazwe instru-
mentu muzycznego, kieruje uwage czytelnika na muzycznosé utworéw poety.
Skrzypce w wierszu Podréz przypominaja podmiotowi lirycznemu 16dz, ktéra
mozna plynaé¢ do odleglych krajow. To jakby ucieleénienie pragnieri Jasiczka
z czasOw miodosci, kiedy jak chyba kazdy maty chlopiec marzyl o przezyciu
przygody na morzu i w egzotycznych krajach?2. W konicu wszystko w jakiejs
onirycznej wizji zlewa sie w jeden strumieri, ktérym jest muzyka:

Na stole pokrytym

obrusa [sic! — L. M.] atlasowym blekitem
leza skrzypce

opalone na braz.

Struny napiete jak zagle.

Cztery zagle: wschod, zachéd,

potudnie i pétnoc. Wiatry w nich graja Santa Lucia... —
Slimak — dzi6b statku,

jak u gondoli weneckiej.

Ptyna, ptyna...

Mijaja palmy,

zielone kaktusy

w doniczkach na oknie.

20 Tamze, s. 39.

21 Tamze, s. 43.

2 Henryk Jasiczek w dojrzalym wieku odwiedzit szereg krajéw europejskich (Zwigzek Ra-
dziecki, Rumunia, Bulgaria, Wiochy, Grecja), ale byt tez w Azji na Bliskim Wschodzie (Palestyna,
Syria, Jordania), w Egipcie i na Kubie. Pisal udane reportaze z podrézy. Czes¢ z nich ukazala sie
w ksigzkach: Morze Czarne jest biekitne (Ostrawa 1961) i Przywioze ci krokodyla (Ostrawa 1965). Na
famach ,Zwrotu” wyszly jego reportaze z podrézy do Libanu i Indii.
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Morze jest spokojne, blekitne,
Swiezo wyprasowane,

niebo — $wiezo malowane.
Ptynie okret,

choé¢ wydaje ci sig,

ze stoi w miejscu,

bo morze jest takie ogromne.
Spoza chmury firanki
zeslizgnal w poprzek

zloty promien,

smyczek,

zamieniajgc morze

iniebo, i okret

w muzyke...23.

Skrzypce moga zmienié sie nie tylko w statek, jak w cytowanym wierszu, ale
iw labedzie. Skrzypce pragna wolnosci, nie znosza wiezienia futeratu i maja
nawet dusze, dlatego placza, jak w wierszu Skrzypce, ktéry jest jakas ich apote-
0zg, chyba nawet wrecz wyznaniem mitosci do tego instrumentu:

W swietle ksiezyca
skrzypce zamieniajq sie
w labedzie

Plyna

biate klucze skrzypcowe
jakby smyczkiem ciggnat
po strunach jeziora

W ich potysku

braz cyganskich koni

migotanie zatoki neapolitariskiej
zapach miodu

karpackich potonin

W szyjach skrzypiec

gracja i wdziek tabedzi

Sa niestychanie wrazliwe

na dotyk reki

Nie zniosg wiezienia futeratu

wola wisie¢ na $cianie

naprzeciw okna

podstuchiwa¢ rozméw drzew
podpatrywac wniebowstgpienie zieleni

Z wszystkich instrumentéw
tylko skrzypce maja dusze
i dlatego placza?*.

2 H. Jasiczek, Jasminowe noce, dz. cyt., s. 64-65.
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Motyw skrzypiec znajdujemy réwniez we wspomnianym juz zbiorze Jasiczka
Obuszkiem ciosane, w ktérym autor nawigzuje za pomoca poetyckiej stylizacji do
goralskiego folkloru beskidzkiego®. Jodla z L.omnej w swojej spowiedzi lirycz-
nej (w wierszu Jodta tomniatiska) wyznaje, ze marzy o tym, aby z niej kiedy$
goral wyciatl kolebke i skrzypce:

Niech przyjdzie géral
i dla swych dzieci
kotyske z drewna
mojego skleci.

I niechaj skrzypce

ze mnie wystruze...

A w tych skrzypeczkach
z jodtowego drzewa
bede wam szumieé

i plakag, i Spiewac...26.

Kiedy tylko wyciete z jodly skrzypce (w wierszu Skrzypce jodtowe) powstaja, za-
raz gra na nich poeta ,$mialym, wolnym ludziom, / Co zycie ku gwiazdom
podnosza”?’.

W niemal misteryjnym obrazie burzy letniej nie moze zabrakna¢ wirtuoza
skrzypiec Paganiniego, ktéry stoi nieruchomo, zastuchany w grzmoty (Paganini):

Zielone

szklane skrzypce
odlane ze $wiatla

i powietrza,

z czterema strunami
wiatru.

Niebo

z partytura lata.

W polu

wyszarly [sic! — L. M.] Paganini
nie opuszcza rak,

zastuchany

w dalekie czynele burzy.

Na widnokregu

smuzki btyskawic.

Chmara wroébli

wtargneta w owies

iw cisze.

Koncert odwotany?28 (Paganini).

2 H. Jasiczek, Zamyslenie, dz. cyt., s. 38.

% Inspiracja lub zainteresowanie folklorem byly u Jasiczka po czesci autentyczne, po czesci wy-
muszone estetyka realizmu socjalistycznego.

20 H. Jasiczek, Obuszkiem ciosane, dz. cyt., s. 37.

27 H. Jasiczek, Jasminowe noce, dz. cyt., s. 64 —65; Obuszkiem pisane, dz. cyt., s. 39.

2 H. Jasiczek, Jak ten obtok, Katowice 1990, s. 97.
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Oczywiscie motywy muzyczne pojawiaja sie w poezji Jasiczka czesto w funkcji
loci communes, na przyklad kiedy $wierszcze stroja skrzypce lub na nich graja,
koguty przeciggle wyspiewuja, na drodze wygrywa melodie kataryniarz, skow-
ronek ckliwie wyspiewuje swoja pieén, las $piewa czy koncertuje kolorami,
glog przytakuje zielonym dyszkantem, w okolicy dzwonia nie tylko dzwony,
ale i cisza, pola w czas zimy na biatych klawiszach graja symfonie ciszy, zasnie-
zony $wiat tonie w muzyce wiolonczeli, lampy jak gryfy skrzypiec 1$nig nad
partytura ulicy, cykady $piewaja hymn o mitodci i przemijaniu, skowronki
wznosza w gore Te Deum skoszonej trawy, Slepy Homer gra na lutni, trzmiel
$piewa o miodzie, wiatr z dtugimi, srebrnymi wiosami gra na wierzbowej fujar-
ce, kamienni muzycy pod barokowsq fontanng graja na miedzianym flecie, na
flecie gra tez faun...

Motywy muzyczne bez watpienia spelniajg w wierszach Jasiczka wazna
role, sa jednym z charakterystycznych znakéw tej poezji i funkcjonalnie podno-
sza wartosc¢ estetyczng tekstu.

Drugi przypadek zwigzku literatury i muzyki, jeéli chodzi o twoérczos¢ Ja-
siczka, to sytuacja, w ktérej kompozytor pisze muzyke do wierszy poety.

Przypomnijmy, ze przy $piewie z akompaniamentem utwér muzyczny
bierze pod uwage wyznaczniki elementéw tekstowych, struktura muzyczna
wspotbrzmi z tekstem i obydwie wypowiedzi rozbrzmiewajg w tym samym
momencie i funkcjonuja jako specyficzny znak estetyczno-artystyczny. Poza
tym wiersz i piesi maja swoje szczegélne cechy wynikajace z ré6znego sposobu
percepcji. Do poezji pisanej czytelnik moze powraca¢ w dowolnym momencie
i odbiera ja w takim czasie, ktéry mu subiektywnie odpowiada. Natomiast czas
piesni nieublaganie plynie, piesii wymaga orientacji stuchowej. Autor tekstu
bierze pod uwage subiektywnie rézne przezywanie czasu realnego, ktéry jest
mierzony trwaniem pieéni. Dobry tekst kladzie wiekszy nacisk na dokladnos¢,
rytmicznosé, walory foniczne i regularnoéc¢ (np. jesli chodzi o rymy).

Plodna byla wspoélpraca Jasiczka z kompozytorem Pawlem Rdaczem
(prawdziwe nazwisko Pawel Myrdacz). W archiwum corki Jasiczka, Danuty
Jasiczek, po mezu Palowskiej, ktéra jest z zawodu nauczycielka gry na fortepia-
nie w Podstawowej Szkole Artystycznej w Czeskim Cieszynie i korepetytorka
miejscowego chéru Harfa, znajduja sie kompozycje fortepianowe Rdacza. Mu-
zyk skomponowatl je do wierszy Jasiczka Niezapominajka, Nad Tyrkq, Wspommnie-
nia, Stracona bajka, Kwiaty w $niegu, Cygarska rapsodia, Smutna melodia, Zal babuni,
Z cieniow nocy, Bohaterom i Brzoza. Pieéni sa skomponowane w stylistyce post-
romantycznej, nie mozna zaprzeczy¢ polskiemu charakterowi melodyki i rytmu
(np. mazurek). Kompozycje Rdacza odznaczaja si¢ dobrym dopasowaniem do
instrumentu (fortepianu), s komunikatywne i potrafia wzbudzi¢ emocje. Co si¢
tyczy stylu muzycznego, niepodobna méwic¢ o nowatorstwie, kompozycje robia
wrazenie utworéw z poczatku XX wieku. Kompozytor nawigzuje do romanty-
zmu, jest tu wiele akordéw alterowanych, lecz zarazem wyrazna pozostaje linia
melodyczna®. Niewykluczone, ze Rdacz napisal muzyke do wigkszej liczby

2 Za konsultacje dotyczaca kompozycji Rdacza do tekstéw wierszy Jasiczka dziekuje pianiécie,
jurorowi miedzynarodowych kurséw interpretacji muzycznych Beethoventiv Hradec (Beethoven
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utworéw Jasiczka, ale do tej pory nie pojawily sie zadne informacje na ten te-
mat. Nie wiadomo takze, czy obaj artysci prowadzili korespondencje, dotyczaca
muzyki pisanej do poezji Jasiczka, z pewnoscia mogli sie¢ natomiast spotykac
osobiécie. Oprocz Rdacza do tekstéw Jasiczka pisali muzyke takze Tadeusz
Sygietyriski, Eugeniusz Fierla i Jozef Swider®. Jesli chodzi o forme owych tek-
stow, do ktorych komponowano muzyke, najczeéciej byly to rymowane utwory
poetyckie z rymami parzystymi. Nie ma tu miejsca na dokladniejsza analize
muzykologiczng tych kompozycji.

Muzyczny tekst ,literacki” wymaga ze wzgledu na wlasng autonomie czy-
tania bardzo specyficznego i zachowujacego kontekst muzyczny. Chodzi o czy-
tanie interdyscyplinarne. Mozemy tu nawet méwi¢ o dwutekstowosci literac-
kiej. Najlepiej zatem, gdyby ocena tych kompozycji w przyszlosci zajat sie mu-
zykolog.

Jasiczek oddat hotd muzyce w wierszu Smutna melodia:

W jakiz to sposéb dziwny, niepojety
Ton wydawaja rézne instrumenty.
To nie gitary, to nie skrzypki graja
Kto$ gra — a jemu struny serca tkaja.

Muzyka cudna narkotyk Twej duszy

W serce sie wlewa, szare troski kruszy.

Szara godzinke w bajke Ci zamienia

W swiat snéw unosi i wskrzesza wspomnienia.

Ach, jak taknace muzyki Twe serce,

Gdy smutne, samo, czy tez w poniewierce.
Tesknie marzgco patrza Twoje oczy...
Piesni drga, a z Twego oka 1za sie toczy.
Moze los Ciebie w $wiat daleki rzuci,

Ktos znang piosenke po falach zanuci,
Zrozumiesz w pelni swe zycie tulacze,
Nim pieén zacichnie, serce Ci zaplacze3l.

Jasiczek byl poeta raczej typu apollinskiego niz dionizyjskiego. Towarzyszki
Apollina, muzy, takze czesto odwiedzaly tego uzdolnionego muzycznie poete,
i to z korzyscia dla atrakcyjnosci czytelniczej i artystycznego oddzialywania
jego liryki.

To wilasnie Henryk Jasiczek odkryl talent wspoétczesnego miodego polskie-
g0 poety z czeskiego Slaska Cieszyriskiego Adolfa Dostala, ktérego los podobny
jest do losu kilku mlodych artystéow ze Slaska Cieszynskiego, dziatajacych
w okresie przedwojennym. Odeszli, nim udato im sie bardziej rozwing¢ swoj

International Competition in Hradec nad Moravici), Petrowi Hanouskowi z Opawy (warto zauwa-
zyé, ze od udziatu w tym konkursie rozpoczeli swa miedzynarodowa kariere réwniez polscy mu-
zycy: Krystian Zimerman, Wojtek Proniewicz i in.).

30 Wedlug informacji Danuty Palowskiej.

31 Oryginal w archiwum Danuty Palowskiej (kopia réwniez w archiwum L. Martinka).
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talent i nim zdazyli przezwyciezy¢ poczatkowe trudnosci w dziatalnosci twoér-
czej i przywyknaé do materiatu, ktéry wykorzystywali®2.

Adolf Dostal urodzil sie 15 kwietnia 1941 roku w rodzinie gdrniczej
w Karwinie. Kiedy miat piec¢ lat, stracil ojca. Matka przeprowadzila sie nastep-
nie wraz z nim i czworka jego braci do Suchej Gérnej. Dostal uczyt sie zawodu
stolarza, zaocznie ksztalcit sie tez w jedenastoletnim gimnazjum w Czeskim
Cieszynie. W 1959 roku bez odpowiednich zezwolenn przeniést sie do Polski,
gdzie uczyt sie w Gimnazjum Pedagogicznym w Cieszynie, ale kierownictwo
szkoly po roku ustalito, ze przebywa w Polsce nielegalnie, musial wiec gimna-
zjum opusci¢. Pracowal potem jako kelner w cieszynskiej kawiarni ,Pod jele-
niem” i staral sie zdoby¢ $wiadectwo czeladnicze w drukarni cieszyrnskiej. Na
przepustke wracat do Czechostowacji i aktywniej niz przedtem uczestniczyl
w zyciu literackim polskiej mniejszosci.

Dostal jako szesnastolatek zadebiutowal w 1957 roku wierszem ogtoszo-
nym na tamach ,Zwrotu”. Krytyka odnajdywata w jego poezji wpltywy Tade-
usza Rézewicza (ur. 1921), zapewne bardziej z przyczyn tematyczno-typo-
logicznych (w poezji cieszyniskiego tworcy podobnie czesto pojawia sie motyw
matki) niz ze wzgledu na poetyke Dostala; te ksztaltowaly przede wszystkim
kursy dla mlodych autoré6w w Cieszynie, a moze i w Krakowie, w ktérych po-
czatkujacy tworca uczestniczyl. Na kursach spotykal sie z mlodymi i starszymi
autorami polskimi, jak Wtadystaw Broniewski (1897-1962), Joanna Kulmowa (ur.
1928), Stanistaw Pietak (1909-1964), Jerzy Ficowski (1924-2006) i Wlodzimierz
Borunski (1906-1988). Swoje wiersze wysytal do polskich czasopism (,Kierun-
ki”, ,Kamena”, ,Nowa Kultura”), ktérych redakcje — jak byto dawniej w zwy-
czaju — na przystane probki takze autorom krytycznie odpowiadaty. Dostal
szybko odnalazl swéj wlasny jezyk poetycki, miat zmyst obserwacyjny, przeni-
kliwe spojrzenie, ktére pozwalalo mu widzie¢ rzeczy nowe i niebanalne.
Oproécz tego nie byl obcigzony réznymi $lasko-cieszyniskimi kompleksami ani
atmosfera probleméw pogranicza, jego podejécie do rzeczywistosci miato charak-
ter o wiele bardziej bezposredni niz podejécie starszych autoréw czy nawet jego
réwiesnikow. Tych kilka wierszy, ktére po sobie pozostawil, nie stanowi podsta-
wy niezbednej, by préobowac¢ odgadnaé, jak rozwijalaby sie jego poezja dalej.
W czasie kiedy liryka Dostala powstawala, zaskakiwala wlasnym i niewyswiech-
tanym jezykiem, nowym rozumieniem rzeczywistosci®.

Adolf Dostal, pojetny i zdolny poeta, zdecydowal si¢ na szkole zycia. Nie
skonczyl szkoly éredniej, ale bardzo dobrze orientowal sie w polskiej kulturze
i wnosit do polskiego , mniejszosciowego” srodowiska literackiego nowe bodz-
ce, o czym $wiadczy na przykiad korespondencja z Wilhelmem Przeczkiem
(1936-2006)%. Swiadczy o tym réwniez niepokéj tworczy widoczny w wypo-

32 Wiadystaw Sikora w zwiazku z tym przypomina Wilhelma Galgonka z Pudiowa, studenta
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktéry zmart tragicznie w Tatrach zima 1932 roku. Bardzo
miodo zmarli réwniez Alfons Bajorek i Karol Polok. Tym plastykom poswiecil Karol Piegza
broszure Ma-larze Slgscy. Garsé wspomnieri posmiertnych o tych, ktérzy umitowali sztuke (1937). Por.
W. Sikora, Adolf Dostal, [w:] Wielokropki, Katowice 1982, s. 48.

33 Tamze, s. 50-53.

34 List do Wilhelma Przeczka z 22 marca 1958 r. wyslany z Suchej Gérnej — zob. W. Sikora, dz.
cyt., s. 53; Adolf Dostal, [w:] W gore doliny — Zaolziaiiscy ludzie piora, red. J. Korzenny, W. Sikora,
Czeski Cieszyn 1992, s. 10.
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wiedziach mlodego poety. Dostal w zasadzie pomagal rozpoczaé nowy etap
w rozwoju polskiej literatury czeskiego Slaska Cieszytiskiego. Edmund Rosner
(1930-1998), polonista gimnazjum pedagogicznego w Cieszynie, a nastepnie
wykladoweca cieszynskiej Filii Uniwersytetu Slaskiego, przypominat takze to, ze
w okresie terroru komunistycznego w Czechoslowacji padt na rodzine Dostala
cieny, kiedy starszy brat Adolfa zostal ksiedzem katolickim. (Warto przypo-
mnie¢ tez, ze — wedlug ustaleit Rosnera — Dostal pisal m.in. do czasopisma
~Przeglad Katolicki”.). Wiersze, ktére drukowat Dostal w polskiej prasie, zy-
skiwaly uznanie, a Jalu Kurek (1904-1983), kiedy przyjechat do Cieszyna na
spotkanie z mlodzieza, zaczal od tego, Ze zna pewnego cieszyniskiego poete
— Adolfa Dostala®. (Rosner podaje niedokltadne dane o pierwszych przekla-
dach Dostala na czeski, ktére nie ukazaly sie¢ dopiero w 1963 roku., wczeéniej-
sze byly ttumaczenia drukowane w 1959 roku. w pismie , Cerveny kvét”36),

W dniu, kiedy koledzy Dostala z Gimnazjum Pedagogicznego zdawali ma-
ture (9 czerwca 1963 roku), on sam postanowil podczas wizyty u swej matki
poplywaé w Zaporze Cierlickiej. Zabraklo mu sil, chcial zawrécié, ale nie do-
plynat do brzegu, i utonat.

Adolfa Dostala wspominali jego przyjaciele w ,Zwrocie”% i ,Glosie Lu-
du”, jego wiersze zostaly poémiertnie zebrane przez Wiadystawa Sikore i wy-
dane w zbiorze Struny powietrza (1970) pod redakcja Wilhelma Przeczka, ze
wstepem Sikory i postowiem Przeczka. Caty zbiorek przettumaczyl na czeski
Oldfich Rafaj i zostal on udostepniony czytelnikowi czeskiemu na tamach pi-
sma ,Literarni mési¢nik”38. Niektére utwory przedwczesnie zmarlego poety
pojawily sie tez w r6znych antologiach wydanych na czeskim Slasku Cieszyi-
skim lub w Polsce: Pierwszy lot (1959), Podanie reki (1969), Stowa i krajobrazy
(1980), Z biegiem Olzy (1990), Odnajdywanie siebie (2003) i in. Edmund Rosner
napisat w 1967 roku artykut o poecie do czasopisma , Poglady”. Dostalowi po-
Swiecony zostal wieczor literacki w ramach Sekgji Literacko-Artystycznej (SLA)
przy Polskim Zwigzku Kulturalno-Oswiatowym z udzialem aktoréw Sceny
Polskiej Teatru Cieszyriskiego. Probki prozy Dostala opublikowat Sikora
w Kalendarzu ,Zwrotu”%, poswiecil mu tez wspomnienie w ,, Biuletynie” SLA%
i w swoim zbiorze artykutéw Wielokropki (1982).

Wiersze Dostala wykorzystuja pewna liczbe podstawowych, powtarzaja-
cych sie czesto motywoéw. Nalezg do nich ziemia, matka, ojciec, dom rodzinny,
pierwsza mitoéé. Stopniowo przybywaja motywy muzyczne i motywy zwigza-
ne ze sztukami plastycznymi, motywy zwierzece, jak réwniez symbolika chrze-
Scijaniska. Z punktu widzenia obrazowania poetyckiego najczesciej pojawiaja sie
obrazy blizszej i dalszej okolicy, na przykiad Beskidéw i Tatr. Poezja Dostala
moéwi m.in. o wycieczce do OSwiecimia, ale znajduje w niej takze miejsce za-
duma nad skutkami wybuchu atomowego w Hiroszimie.

3 E. Rosner, Adolf Dostal — poeta mlodziericzej nostalgii, [w:] Literatura polska z czeskiego Slgska,
Cieszyn 1995, s. 124. 5

3 A. Dostal, Nidvrat, przel. V. Jufina, ,Cerveny kvét” 1959, nr 11, s. 288; tegoz, RiiZe, przel. V.
Jufina, ,Cerveny kvét” 1963, nr 3, s. 77.

37 H. Jasiczek, Ostatni wiersz, ,Zwrot” 1963, nr 6, s. 15.

38  Literarni mési¢nik” 1977, nr 6, s. 152-156. |

3 A. Dostal, Schody wiodqg donikgd, [w:] Kalendarz Slgski 1967, Ostrawa [1967], s. 159-160.

40 W. Sikora, Adolf Dostal (15 1V 1941 — 9 V11963), , Biuletyn” SLA, t. 1, 14. 04. 1978, s. 32-33.
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Teksty Dostala s3 podobnie smutne, melancholijne, czasem petne rozgory-
czenia jak twoérczosé Jasiczka, co mozemy przypisa¢ raczej podobienstwu ich
biografii — trudnemu okresowi dziecinistwa polsieroty — niz $wiadomemu
nasladowaniu poetyki pokoleniowo starszego i o wiele bardziej doswiadczone-
go autora z okresu tomu Jasminowe noce (1959). Réwniez na mtodziericzy niepo-
koj, widoczny w wierszach Dostala, niekoniecznie musiata wplynaé¢ atmosfera
wierszy Rézewicza z debiutanckiego zbioru zatytulowanego wtasnie Niepokdj
(1947).

Niepokéj Dostala nie jest metafizycznym niepokojem generacji, ktéra prze-
zyla okupacje i szuka swego miejsca w powojennym $wiecie, rodzi si¢ on z prag-
nienia przebicia sie do wielkiego $wiata polskiej literatury i kultury, z osobi-
stych i twérczych ambicji autora. Wiadystaw Sikora trafnie dodaje:

Z perspektywy juz latwiej zorientowac sie, ze Dostal mial wiele do powiedzenia
i pierwszy przetamat dostownie zaklete kregi cieszyriskie. Moze on wtasnie naj-
mocniej dazyt do ,wyjscia poza”, ktéra to tendencje odczuwalo sie woéwczas wsréd
miodych. Niecierpliwili sie i pragneli zdoby¢ Polske, pisa¢ do warszawskiej prasy
literackiej, przy czym nie znali wtasnych wartoéci a najwyzej ambicje. Dla Dostala
byta to konsekwencja. Sam idzie do Polski, zaledwie do Cieszyna, gdzie tworzy
z kilku cieszyniakéw niestalg grupe twoércza*l.

Z liryka Jasiczka taczy wiersze Dostala takze fascynacja swiatem muzyki?, wy-
razana u niego zaréwno przez dedykowanie niektérych wierszy znanym posta-
ciom ze Slaska Cieszyriskiego zwigzanym z muzyka (kompozytorowi Pawtowi
Rdaczowi poswiecony jest wiersz Muzyk®, Irenie Myrdacz wiersz Koncert war-
szawski*?), jak i — przede wszystkim — przez obecnos¢ stosunkowo licznych
motywoéw muzycznych i wyczucie melodii wiersza, wzmacniajgce wartos¢
estetyczng konkretnych tekstéw poetyckich.

Wypada jeszcze zwréci¢ uwage na motywy muzyczne w liryce Dostala
ina ich funkcje, uwage poswiecajac przede wszystkim figurom stylistycznym
i obrazom poetyckim#*.

Terminologia muzyczna w wierszu Spotkanie z miastem jest elementem me-
taforycznego opisu miasta. Niektére zjawiska akustyczne, charakterystyczne
dla duzego, gwarnego osrodka, zostaly zawarte w dyskursie muzycznym:
,$piewny glos syren”, ,most / grat melodie / tysigca krokéw”. Monologowa
struktura wiersza odsyta do czlowieka, ktéry przezywa , pierwszy dzier” w no-
wym Srodowisku. Metaforyka muzyczna czyni wzniostymi zwykle, powszednie

4 Tamze, s. 49.

4 Por. L. Martinek, , Ziistati clovekem”. K problematice Zivota a dila Henryka Jasiczka, [w:] Polskd lite-
ratura ceského Tésinska po roce 1945, Opava 2004, s. 48-111; tenze, Zwigzek literatury i muzyki w dziele
Henryka Jasiczka, ,Zwrot” 2004, nr 3, s. 17-23.

4 A. Dostal, Muzyk, [w:] Struny powietrza, red. W. Przeczek, Czeski Cieszyn 1970, s. 30.

4 A. Dostal, Koncert warszawski, [w:] Odnajdywanie siebie. Almanach Grupy literackiej 63 (1963-2003),
red. P. Horzyk, Czeski Cieszyn 2003, s. 15.

4 Za konsultacje w kwestiach problematyki zwigzku stowa poetyckiego i muzyki dziekuje dr.
Jerzemu Wisniewskiemu (z Katedry Literatury Polskiej XX i XXI wieku Uniwersytetu Lodzkiego),
ktory dltugofalowo zajmuje sie tego typu zwigzkami interdyscyplinarnymi. Dzieki temu moje roz-
wazania wychodza od wnioskéw znanych z polskiej tradycji literackiej.
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zjawiska akustyczne, co prowadzi do upiekszenia i idealizacji obrazu miasta;
wydaje sie prawdopodobne, ze autor nawigzuje do metod poetyckich Awan-
gardy Krakowskiej.

Jesli chodzi o wiersze Wieczor w Zakopanem i Koncert warszawski, to w obu
wystepuje muzyczne pojmowanie wrazeri zmystowych (stuchowych czy wzro-
kowych). Wzajemna zamiana wrazen, czyli synestezja, byla bardzo typowa dla
liryki mlodopolskiej, w ktorej czeste sg pejzaze konstruowane podobnie jak
obrazy nastrojéw i ,stanéw duszy”. W Wieczorze w Zakopanem, gdzie , bas opa-
da ciezko ze spréchniatych drzew / tlejacych zywica w przestrzeni gwiazd”,
terminy muzyczne we fragmencie , w dolinie kapela dudli mizdrzy i gra / ta-
niec plonacego” stuza do przekazujacego wrazenia (impresjonistycznego) opisu
gorskiej krainy. W motywach muzycznych pobrzmiewaja echa muzyki goéral-
skiej spod Tatr, ktérej charakter nadaje grupa muzykéw ludowych (kapela go-
ralska) i typowa partia kontrabasu wraz z jego melodyka i rytmika. Nie trzeba
dodawaé, ze w karczmach w Zakopanem od dawien dawna graja goéralskie
zespoly ludowe.

W pierwszych strofach wiersza Koncert warszawski motywy muzyczne
wspotuczestnicza w poetyckim przedstawieniu Wilanowa. Wersy , przecieka
allegro” i ,opadajace péttony” sa zapewne muzycznym ujeciem padajacego
deszczu, jego szumu i plusku w ogrodzie (parku) patacu w Wilanowie. ,Okna’,
co ,odpoczywaja pianissimem wieczoru”, wskazuja na pore dnia (zmrok, za-
padajacy wieczor) i jej specyficzna atmosfere. Najwazniejszym elementem jest
tu cisza, stad wskazéwka muzyczna: ,pianissimo”. W obu cytowanych wier-
szach muzyczne ,nazwostowie” ma wywoltywac poczucie, ze chodzi o zjawiska
i rzeczywisto$¢é bezposrednio przezywane przez poete. Na koricu wiersza wy-
razona zostala czyja$ emocjonalna (podniecenie, potaczone z ptaczem) reakcja
na gre na fortepianie (ewentualnie na gre na innym instrumencie klawiszowym,
co jednak jest mato prawdopodobne). Uwage zwracaja motywy wspotbrzmie-
nia placzu, ktéry ewokuje gra na fortepianie, i , ptaczu” deszczu, wymienione-
go na poczatku wiersza; tlo sytuacji lirycznej (w muzycznym rozumieniu) i zda-
rzenie liryczne (ponownie zwigzane z muzyka) tworza uzupelniajaca sie wza-
jemnie calosé. Tytul wiersza mozna wiec rozumie¢ jako z jednej strony ,gre”
(takze w aspekcie dzwiekowym) deszczu w parku zamkowym w Wilanowie,
z drugiej strony jako rzeczywista gre na instrumentach, ktéra jest wynikiem
i forma wyrazenia wzruszenia emocjonalnego okreslonej osoby (jesli wzig¢ pod
uwage motto wiersza, mozna wysnué¢ domyst, ze idzie o pianistke Irene Myr-
daczéwne).

Wreszcie wiersz Muzyk jest poetyckim przedstawieniem gry na jakims$ in-
strumencie muzycznym, ktéry nie zostal konkretnie wymieniony. Z faktu, ze
muzyk po grze ,prostuje kolana”, mozemy wnioskowaé, ze wstaje i odktada
instrument — prawdopodobnie instrument strunowy (by¢ moze wiolonczele,
gitare, lutnie itp.). Muzyka, ktéra ptyneta ze strun, pojmowana jest w wierszu
metonimicznie, drgajace struny (dzwieki) ,rozplywaja sie w cztery strony facja-
ty”; dzwieki szerza sie koncentrycznie, sa przeciez falg akustyczna, wypelniaja
pomieszczenie, w ktorym muzyk gra, i wprawiaja w drzenie szyby w oknach.
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Muzyk gra prawdopodobnie na poddaszu czy moze na dachu noca az do na-
dejscia switu. Jego gra i wschéd storica s w wierszu wydarzeniami symbolicz-
nymi. Muzyk gra dtugo, az do $witania, jakby pragnal swoja gra przyspieszy¢
wschéd storica. W chwili kiedy pojawia sie $wiatto stoneczne, co wyrazone jest
poprzez synestezje (,okna / podniosa krzyk / wschodzacego storica / i skle-
pienie / przejrzy bialoscig”), jego granie wchodzi w nowa tajemnicza faze; jak-
by $wit, pierwszy blask stoneczny byt zarazem iluminacja. Muzyk, ktéry ,ucie-
ka / z zamknietymi powiekami”, ,podnosi /.../ jakis ciezar” i , rece wyciaga do
strun powietrza”, jest mocno poruszony, przechodzi w stan swego rodzaju
ekstazy. Jego wczesniejsza gra byla wiec jedynie przygotowaniem do znacznie
bardziej tajemniczych (by¢ moze twoérczych) dziatani, ktérych dokonuje poza
doczesnoscia. Gest wyciagnietych rak, ktérymi muzyk chce gra¢ na ,strunach
powietrza”, wyraza¢ moze pragnienie stworzenia czy urzeczywistnienia cze-
gos, co przekracza granice muzyki. Muzyka pozwala podmiotowi lirycznemu
w okreslonych okolicznosciach wykroczy¢ poza realny, doczesny $wiat, sama
za$§ symbolizuje mozliwoéci twoérczoéci artystycznej (muzycznej) i (fizyczny
oraz metafizyczny) charakter sztuki.

Z logiki zdarzen, a chyba i z naszej interpretacji motywéw muzycznych
wynika, ze wiersz Muzyk tworzy jakis wierzchotek znaczeniowy zbioru Dosta-
la. Dzieki do$wiadczonemu i wrazliwemu edytorowi zbiorku Struny powietrza,
Wiadystawowi Sikorze, ksigzka otrzymata tytul wywodzacy sie z muzycznego
kontekstu poezji Dostala.

Poeta jedynego, posmiertnie wydanego zbiorku poszukiwal uniwersal-
nych wartoéci, zyciowych idealéw, podkreélal wiare w czlowieka, przyrode
idwiat. Nie szedl waska éciezka wymierzong przez regionalna poezje Slaska
Cieszynskiego, nie wpadl w czyhajaca na miejscowych autoréw zasadzke liryki
spolecznej i politycznie zaangazowanej. Adolf Dostal nie powinien zosta¢ za-
pomniany, tylko dlatego Ze nie pozostawil po sobie tzw. wielkiego dziela i ze
tragiczny los nie pozwolil mu wyjé¢ poza skromne poczatki poetyckie, rozwi-
na¢ sie i udoskonali¢ warsztatu artystycznego.

Trzeci z uzdolnionych muzycznie i pojetnych poetéw polskich z czeskiego
Slaska Cieszynskiego, Jan Pyszko (17.09.1925-31.08.2008) urodzit si¢ w Nawsiu
koto Jablonkowa, gdzie réwniez potem mieszkal w czeéci zwanej Potoki. Po
ukoriczeniu Sredniej Szkoty Pedagogicznej w Cieszynie w 1949 roku byt na-
uczycielem w Nawsiu, od 1956 roku studiowal zaocznie w Wyzszej Szkole Pe-
dagogicznej w Bratystawie (absolutorium uzyskal w 1961 roku) i w jej filii
w Trnawie. Byt nauczycielem matematyki i fizyki w Bystrzycy nad Olza, Ja-
btonkowie i innych miejscowosciach, dyrektorem Szkoty Podstawowej z Pol-
skim Jezykiem Nauczania w Gnojniku. Zostal cztonkiem zespotéw $piewaczych
Choér Nauczycieli Polskich i Gorol, wlaczyl sie do amatorskiego ruchu teatral-
nego w Miejscowym Kole PZKO w Nawsiu, byl czlonkiem Komisji Teatralnej
i Zywego Stowa przy Zarzadzie Gléwnym Polskiego Zwiazku Kulturalno-
-Oéwiatowego (KTiZS przy ZG PZKO), przez kilka lat prowadzit dziat literacki
Sekqji Literacko-Artystycznej przy PZKO (SLA PZKO). Byt czlonkiem Zrzesze-
nia Literatow Polskich w Republice Czeskiej, opolskiego oddziatu ZLP, Gminy
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Pisarzy Czeskich. Zostat laureatem warszawskiej Nagrody ,Bialego piéra” Da-
riusza Stolarskiego (2001), otrzymat Medal Komisji Edukacji Narodowej (1998),
Medal Opolskiego Towarzystwa Kulturalno-O$wiatowego i medal Zastuzony
dla Zwigzku PZKO. Zmarl w szpitalu na Podlesiu w wyniku udaru mézgu.

Pyszko nawiazat wspoétprace z polska Grupa Literacka '63 w Trzynicu naj-
pierw jako ttumacz poezji stowackiej (pézniej przekladal takze wiersze i teksty
naukowe z czeskiego na polski i na odwrét). Sam zaczat pisa¢ utwory poetyckie
stosunkowo pdzno, drukujac je w licznych almanachach, antologiach i zbiorach.
Jego wiersze i oraz przeklady, gtéwnie z jezyka stowackiego, a takze czeskie
tlumaczenia jego poezji odnalez¢é mozna na tamach m.in. takich periodykéw jak
»Alternativa” (,, Alternativa nova”, , Alternativa plus”), ,,Aluze”, ,Glos Ludu”,
,Kalendarz Slqski", ~Metafora”, ,Naprzéd”, ,Nasza Gazetka”, ,Ogniwo”,
,Ozvény-Echo”, ,PAL”, ,Tésinsko”, ,Zwrot”.

Pyszko zadebiutowatl tomikiem Peknigta piecze¢ (1988), ktéry ukazat sie jako
poklosie warsztatow tworczych w Kielcach, odbywajacych sie od 20 do 24 maja
1988 roku pod kierunkiem poety, redaktora (po 1989 roku) i wydawcy Stani-
stawa Nyczaja (ur. 1943). Debiut poetycki Pyszki zdradza mocny wplyw jego
bardziej doswiadczonego doradcy Wilhelma Przeczka. Pyszko szybko jednak
znalazl swéj wlasny, odrebny jezyk poetycki. Réwniez dzieki zwiazkom z epic-
kimi czy lirycznymi elementami beskidzkiego folkloru goralskiego (w tym
konkretnym wypadku jablonkowskiego) dziela Pyszki brzmia poniekad od-
miennie niz twérczosé innych pisarzy ze Slaska Cieszynskiego.

Niemniej znaczacy jest niezwykly stosunek Pyszki do muzyki; o aktyw-
nym uczestnictwie Pyszki w zyciu muzycznym (choéry) byla juz zreszta mowa.
O Janie Pyszce mozna powiedzie¢, ze nawet postawiony wsrdéd innych uzdol-
nionych muzycznie polskich pisarzy czeskiego Slaska Cieszynskiego (Henryka
Jasiczka, Adolfa Dostala) nie ma w tym wzgledzie konkurencji. Terminy mu-
zyczne, muzyczne motywy i symbole znajdziemy chyba w co drugim czy trze-
cim wierszu jego wyboru i zbioréw, caly szereg wierszy to wprost gloryfikacja
muzyki w jej najrézniejszych postaciach (Krajobraz w tonacji fis-moll, Z nutkq cis,
Kantata na cztery rece czasu, Chopinowskie na Zaolziu pejzaze, Ptak lutni wiosenny,
Pieéni itd.). Pyszko w znacznie wiekszym zakresie niz wzmiankowani cieszyn-
scy poeci wykorzystuje charakterystyczne zawotania i inwokacje (,hej” w wier-
szach o tematyce $wieckiej, ,alleluja”, ,hosanna” w wierszach o charakterze
religijnym itp.), ktore kieruja uwage czytelnika czy sluchacza w strone wyraznej
linii melodycznej wiersza, niewatpliwie wzorowanej na goéralskim folklorze
pieSniowym.

Pyszko troszczyt sie réwniez o instrumentacje wiersza i czesto udawalo
mu sie osiggnac¢ naprawde Scista strukture dzwiekowa jezyka poetyckiego: ,Na
szczycie / ostre pokosy $wiatla / kosza ciemnosci” (Kozubowa chtopska gora).
Metafora Pyszki skiada si¢ najczesciej z konstrukeji dopelniaczowej, czesto wi-
zualnie oryginalnej (,katedra bialej polifonii”, ,pétmrok sakralnej kniei” itp.),
wrecz paradoksalnej (,zywe posagi natury”), niekiedy wychodzi mu takze,
zadomowiona zreszta i w cieszyriskiej poezji, metafora , Lesmianowska” (,babi
sie lato”) lub onomatopeja (,na niwach miodne ciagi”). Pyszko potrafi wyko-
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rzystywaé rytm wiersza, umiejetnie buduje refreny, przeksztalcane zgodnie
z rozwojem sytuacji lirycznej jak w wierszu Zywocice, gdzie sygnalizujg one
nadchodzace niebezpieczenstwo i tragedie:

Jabtonie jablonie

kwitnace jabtonie

i / wyrzezbiony bol

[...]

Jabtonie jabtonie

jabluszka ztote i czerwone [..]
Jabtonie jablonie

jabluszka bezbronne [...]
Jabtonie jabtonie

czerwienig zbroczone [...]
Jabtonie jablonie

na krzyz jabtko przekrojone [...]
Jablonie jablonie

a korona cierniowa

Kamienie / Kamienie / Kamienie.

Kamienie tym razem wywoluja obraz ukamienowania samej przyrody; wiersz
jest wiec aluzja do slynnej tragedii zywocickiej (36 ofiar nazizmu, zamordowa-
nych w niedziele 6 sierpnia 1944 roku).

Jan Pyszko doczekat sie polsko-czeskiego wyboru poetyckiego Peknieta pie-
cze¢ pocatunku — Pukld pecet polibku (1999) w przekladzie Frantiska Vseticki.
Ksigzka przyjeta zostala przez krytyke literacka pozytywnie, jakos¢ poezji
Pyszki wydawata sie bezsporna. Opawski historyk literatury Jifi Urbanec o po-
ezji Pyszki napisal juz wcze$niej:

Jana Pyszki nie usidlity nowoczesna technika ani marzenia o dalekich stronach, to
poeta rodu, piewca malej skiby ziemi, ktérg wznosi az pod niebo. Ale jego poetyckie
srodki wyrazu sa nowoczesne, pisze wolnym wierszem, a jego obrazowanie jest bar-
dzo blyskotliwe. Mocno lgnie do kultury polskiej i wypelniaja go zachwyt i wzrusze-
nie, kiedy podczas pobytu w Polsce styka sie z symbolika narodowa. To poeta twar-
dej reki i tworca stowa poetyckiego, ktéremu naprawde mozemy wierzy¢é4.

W poezji cieszyniskiego ewangelika Jana Pyszki ostatecznie najwazniejszy oka-
zuje sie nie krajobraz wraz z jego kompozycja, lecz cztowiek ze swoja filozofig
~trwania”. Jacek Kolbuszewski, stosujac to pojecie (,trwanie”), sugerowal, ze
poezja Pyszki jest w sposob istotny zwigzana z tradycjami polskiej poezji cze-
skiego Slaska Cieszyriskiego, podejmuje na nowo dzieki odwolaniom do nich
iw znaczeniu symbolicznym odzwierciedla pewne charakterystyczne proble-
my, owa filozofie ,egzystencji”, ktéra tak wazna okazuje sie dla tradycji. Zaleta
poezji Pyszki jest to, ze zwraca ona uwage na co$ godnego, wartoSciowego czy
pieknego, przetworzonego sila wyrazenia poetyckiego w uniwersalne i stale
istotne wartosci’.

46 J. Urbanec, Bdsnik Jan Pyszko, , Vlastivédné listy Slezska a severni Moravy” 1995, nr 2, s. 35-36.
47 Z recenzji wydawniczej Jacka Kolbuszewskiego, [w:] Jan Pyszko, Stowa jak kamienie,
Warszawa 1993. Tekst na tylnej stronie oktadki.
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Usitowalem zaprezentowaé trzy wyraziste osobowosci poetyckie polskiej
mniejszoéci narodowej na Slasku Cieszyriskim, a wiec postaci pochodzace z re-
gionu, zwlaszcza w jego geograficznej czesci wschodniej, stosunkowo homoge-
nicznie zasiedlonego przez ludnos¢ przyznajaca sie do narodowosci polskiej;
autoréw, ktoérzy, kazdy po swojemu i kazdy z innym rezultatem artystycznym,
moéwili o swoim stosunku do musiké; chodzi tu zreszta nieprzypadkowo o sto-
wo w réznych odmianach wchodzace w sklad zasobu leksykalnego wiekszosci
jezykéw europejskich, a wywodzace sie od towarzyszek Apollina — muz.

Summary
Libor Martinek

Connections between literature and music in literary works of writers from Cieszyn
County: Henryk Jasiczek, Adolf Dostal and Jan Pyszka

In our text, we start to imagine three Polish literary authors from Czech Tésin Silesia
(Henryk Jasiczek, Adolf Dostal and Jan Pyszko) from the standpoint of the relationship
of literature and music. These poets have entered into the literature after the II world
war and belong to different literary generations.

Methodologically assumes the considerations of the Polish author Andrzej Hejmej on the
topic of the relationship of literature and music. In the text of our studies are investigat-
ing significant musical themes in literary texts and considerate also richly symbolic mu-
sic at various levels of the literary language of the text — and, in particular in the area of
lexical and euphonically. These events are the characteristics of a literary text.

Striking phenomenon is the cooperation with local musicians and composers, poets, who
are themselves also, donate non-professional music (Jasiczek, Pyszko). Some of the po-
ems were setting for choir, piano accompaniment for the vocals with. Local authors also
cooperated with the folk art files (Gorol) or amateur choirs (Melodia). The author of the
study is also dedicated to the inclusion of these poets, not only to the regional, but the
broader national literary context is the context of the creation — Czech Tésin Silesia
authors with poetry Leopold Staff or Tadeusz Rézewicz.



